foperda ” 5
Tot raul. s bDine

aca as fi stiut dinaintea in-
Dctpcn’i reprezentatiei ca

noua premierd a Operei
Comice, Pimpinone de Hindel,
a avut de infruntat probleme de
talia defectiunii aproape ocon-
comitente (petrecutd in ceasul al
doisprezexelea) a regizorului si a
interpretului rolului ticular, proba-
bil ci as fi fost foarte aeinTeza-
toare In Treusita spedacolului...
Asa insd, cum despre ghinicane-
le In cauzi am aflat abia la urma
(And toanai imi manifestam bu-
curia ci — in fine! — aceastd mo-
ntare este detnni de soena linca
a sfarsitului de mileniu), n-am
mai avut altceva de facut decit sa
ma mir; si sa admir si mai si!
Mai apoi, m-am gandit la pro-
verbul romanesc care spune ci
tot rdul e spre bine: daca Radu
Gabrea n-ar fi devenit pe neas-
teptate indisponibil, Ioana Sto-
ianov (Inci proaspata absol-
venta si deja profesoard a Uni-
versitiati de Muzici din Bucu-
rest) n-ar fi putut decat si-i asi-
gure acestuia asistenta de regie,
asteptand deci In continuare
(cine stie cata vreme!) sansa de
a-si demonstra inteligenta, fan-
tezia si umorul ¢ altundeva
decit pe scena Conservatoru-
lui, unde a montat pana acum;
iar daca basul desemnat initial
pentru rolul Pimpinone ar fi o-
norat pana la capat invitatia, a-
tunci mezzosoprana Lucia Ci-
coard-Driagan n-ar fi avut ocazia
sd realizeze unul dintre cele
mai formidabile travestiuri pe
care le-am viazut vreodata in
teatrul liric si, totodati, o creatie
de referinti in galeria per-
sonajelor pe care solista Operei
Nationale Romane le-a realizat
in inweaga sa carierd. (Cantirea-
ta ar fi ratat astfel si sansa de a
fi nominalizata iInca de pe acum
pentru Premiul revistei “Actuali-
tatea muzicald” pe 1999
Cred ci de la Barbierul din
Sevilla al lui Cristian Mihdilescu
nu mi s-a mai intAmplat sa rid
efectiv 1a o reprezentatie de o-

peri comici... (indeobste, “co-
micdnile” nesdrate sau fortate
predomind In montirle de pe
scenele noastre lirice, neficin-
du-i pe spectatori nici macar sa
zZimbezsci, necum si hoho-
teasc... sonor, ca In aceste raris-
sime ocazii.) Fireste, gagurile
imprumutate din arsenalul fil-
mului mut (Ja un moment dat,
Vespetta 1i toamid in cap lui
Pimpinone toati apa din glastra
cu flori, iar apoi ii mai sparge
si-un ou pe chelie) ori din de-
senele animate (indeosebi ges-
tica specifici, dar si schimb>arile
de glas ale personajului in
functie de starea sa de spirit ori
de cei pe care 1i citeazj, 1i imita
sau 1i barfeste) par a fi la
inderndna oricui; a le utiliza in
oper3, fiard a deforma caracterul
genului respectiv si fird a des-
figura muzica lui Hindel, cere
insi o madiestrie pe care
marturisesC cd nu-mi puteam
inchipui s3 o pasede o regizaare
atat de tindra (fie ea si disdpola
unui profesor de calibrul lui
George Zaharescu),

E de prisos, cred, si mai spun
cd Intepeneala cintiretilor cu
fata la sali si cu ochii tinta la di-
rijor (din anterioarele montari
ale aceleiasi trupe) a disparut si
cd In interpretarea actoriceasci
(mai diversd si mai complexi,
mai subtild si mai mobild) a a-
cestor cintireti se vede clar in-
fluenta benefica a unui director
de scend care are nu numai idei
regizorale, ci si stiinta lucrului
cu actorii. Si cd specularea ele-
mentelor comice din dramatur-
gia muzicald n-ar fi putut-o
realiza la acest nivel decit un
regizor care a studiat temeinic si
arta sunetelor, nu doar ana
scenica...

Fireste, ,puristii“ vor obiecta ci
insasi ideea travestiului pentru
rolul Pimpinone este o blasfe-
mie, atita vreme Ccat tocmai
acesta este... prototipul pentru
basso buffo, creat de catre
Hiindel in acest inzrmezzo ce
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prevesteste opera buffa. Dar fie
si numai performanta interpre-
tativi realizatd astfel de cawe
Lucia Cicoard-Drdgan si ar justi-
fica pe deplin demersul In cau-
z4. Cici nu numai nfatisarea
personajului — cu burtd si (cum
spuneam) cu chelie, ba chiar si
cu un fel de tacilie deosebit de
caraghioasd (infitisare creat3,
evident, cu concursul unor ma-
estri machiori si peruchieri ra-
masi, din picate, anonimi) —
sau mersul ridicol ori gestica i-
lard conferd savoare interpreta-
rii anistei, ci, In egald maisurj,
maniera In care ea speculeazi
vecal datele comice ale rolului.
Si pentru soprana Ileana Tonca
s-ar zice ca prezenta loanei Sto-
ianov la pupinul regizoral a fost
folositoare, tinira artista casti-
gind (atat In cant, cit si in joc)
o libertate pe cale si elimine
din interpretarea sa manieris-
mele operistice.

In fine, scenografia Vioricii Pe-
trovici pune mai bine in valoare
aici (decat In montdrile anteri-
oare ale aceleiasi companii lio-
ce particulare care este Opera
Comicd) sumarele elemente de
decor si adapteazi perfect cos-
tumele nu numai la personaje,
dar si la interpretii (adici... la
interpretele) acestora.

In ceea ce priveste orchestra,
n-am inteles exact daci ea
apartine sau nu, in intregime
sau doar partial, Teatrului de
Opereta ,Jon Dacan“, impreu-
nd cu care Opera Comicd a
realizat aceasta coproductie
licd; dar pot spune ci daca
dupa Mozart (Dirextorul de
teatru) si Pergolesi (Servi-
toarea stapana) ansamblul
acesta a cintat acum cu egal
profesionalism si partitura lui
Hiindel, asta se datoreazi cu
sigurantd, intr-o masurd consi-
derabild, conducerii muzicale
ferme si flexibile totodati a diri-
jorului Iurie Florea.

Luminita Vartolomei
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