ec koine nt Ilmg
NCErcim s ne apro-
piem de subiectul enu-
n discutii si teoretizin, tea-
truldans se eschiveazi, fugindu-
ne de sub picioare. Cei ¢ Wva

ntat,

cre  si impun interventile ne
fac s ne ratiadm ¢ mai mult  n
hitisurile unor opinii de capatul
clrora nu mai ajungem sa dim,
am n nd ar$ ar co wsi abia
crapate, prin care s vad altele...
Fiind teatrul-dans un subiect de
acuti actualitate, in Occident se
vor fi scris oarece dcirti despre
el, de care noi, evident, nu

ca si in timpul discutiei de la
Muzeul de Artd din Constanta
ce prefata un spectacol din
Festivalul Intemational de Balet
de asti-vard, au participat
oameni de teatru (critici, actori,
regizori) si oameni din lumea
dansului (coregrafi, interpreti,
cronicari). Anticipand concluzi-
ile, as spune din start ca
reprezentantii celor doua
domenii, reuniti in intentia unor
clarificari, se dovedesc de
fiecare data a forma doua
tabere cu convingeri nu doar

Dama cu camelii d

avem cunostintd gi care ne-ar
ajuta macar sa plecam de la nis-
te puncte de vedere gata for-
mulate. Doud au fost, in ultim-
ul an, ocaziile majore, cind am
Incercat sa pdsim pe acest teren
alunecos si de unde am rAmas
cu cditeva intrebidr deschise,
citeva  raspunsuri pentru
altidata si citeva replici repri-
mate. La masa rotundd organi-
zatd 1n timpul Festivalului
National de Teatru din toamna

E_:sL

contrare, ci de-a dreptul ire-
ductibile, si ca acestea provin
de cele mai multe ori din insu-
ficienta cunoastere a celuilalt
teren. Desigur, existid si exceptii,
si acestora le datorim de fapt
existenta formulelor de graniti
dintre arte. Cum cei care produc
spectacole de teatru-dans sunt
mult mai putini decat cei care le
urmirese si le discutd ca spe-
cialigti, strutocimila descrisi de
Sergiu Anghel ca o posibila
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ia metisajului

| trecutii, in Bucuresti, la ARCUB,

aratare iImbindnd coada de paun
cu ochii lui Argus are putine
sanse de a deveni un animal
echilibrat si biologic viabil.
Impirtasesc mai jos, foarte pe
scurt, citeva puncte de vedere
personale asupra unor diver-
gente lansate cu asemenea
ocazii, In dorinta de a stimi
drepturi la replica.

1. Teatrul-dans s-a nascut
dintr-o epuizare a resurselor
dansului, care a simtit nevoia
de a se sprijini pe teatru, ca pe
un toiag?

Nu, dimpotrivi. Nu poate fi
vorba de o ¢rizid a dansului, arta
cu dezvoltarea cea mai
exploziva din intregul secol XX.
A nu se confunda criza artei
coregrafice in general cu cea a
baletului clasic, care a generat
marea schisma de la cumpdna
secolelor XIX si XX, dintre aca-
demic si modem. Mai curind
teatrul si-a multiplicat moda-
lititile de expresie redesco-
perind miscarea scenica, adese-
ori dansanti.

Totodata, coregrafii au invadat
teatrul, amintindu-si <A pre-
gitirea lor o include si pe cea
regizorald si ca ei pot crea spec-
tacole integrale, nu doar sec-
vente de pasi frumosi.

2. Cine se apropie mai mult de
teatrul-dans, coregraful sau
regizorul?

Coregraful. Regizorul are ne-
voie, de reguli, de prezenta
acestuia alaturi de el, prezenta
menitd a-i sustine intentile in
acelasi med auxiliar ca si un
compozitor de muzici de
scend sau un scenograf.

Aici se manifesti una dintre
contradictile de optica funda-
mentale. Actorii si regizorii sunt
gata sa considere drept teatru-
dans acele spectacole in care
cuvintul sau naratiunea impli-



citd isi padstreaza rolul primor-
dial, dar unde miscedrii scenice i
se acorda o pondere deosebita:
Danaidele, Trilogia antici,
Cazul Gavrilescu s.a.

In total dezacord, coregrafii
considera <i in teatrul-dans
cuvintul este accesoriu, putand
lipsi cu desivirsire. Scena-
riul/libretul - daci exista - se
poate sustine exclusiv prin
misare si nu este neapdrat na-
rativ. Din punctul lor de vedere,
un regizor nu poate creda un
spectacol de teatru-dans decat
daca are o pregitire echivalenti
in cele doua domenii (un
asemenea caz rdarisim este
Joseph Nadj). Cum altfel s-ar
explica Premiul Europa, primit
nu demult de Pina Bausch pen-
tru aportul siu la arta teatrald?
Daci Pina Bausch este recu-
noscutd drept un exceptional
om de teatru, niciodata un regi-
zor nu va fi acceptat ca un mer-
ituos creator de teatru-dans.

B. Ce nevoie mai avem, In ziua
de azi, de a transpune intr-un
alt limbaj (cel gestual) lucriri de
o valoare confirmati in limbajul
lor initial (cel verbal)?

Confuzie 1n termeni: tran-

spunerea unei lucrdri literare
sau dramatice in dans in-
seamn3 de cele mai multe ori o
dramatizare coregrdficd, nu
teatru-dans, si este caracteristica
secolului XIX: toata pleiada de
balete pe librete inspirate din
Cehov, Tolstoi, Dostoievski, dar
si Hugo, Cervantes si mai ales
Shakespeare. In vremea noastri
aceasta specie nu a disparut, ci
si-a adaptat mijloacele, astfel
incit ceea ce ar fi fost tradus
acum o sutd de ani prin piruete
si sdrituri mar, In pointes, poate
fi abordat si redat azi intr-un
limbaj mai abstract, liber, voit
neestetizant. Vazut  astfel,
Oskolki — Miroirs brisés al lui
Gigi Ciciuleanu poate fi accep-
tat ca teatru-dans Intrucit nu
relateazd, c¢i creeazi o lume, o
atmosferd, un timp, o suiti de
stiri. Esentiald e aici toamai
inexistenta scenariului dramatic
de wvaloare certificatd anterior,
ca si redarea demblée a cadru-
lui spatio-temporal-afectiv, lu-
cru absolut firesc intr-o lume a

preeminentei imaginii  asupra
cuvantului.
4. Ce interpreti sunt mai

potriviti, dansatorii sau actorii?

Si unii, si altii, atita vreme cit
actorii demonstreazi un bun
antrenament al plasticititii cor-
porile, iar dansatorii nu  se
aventureazi si-si foloseasci vo-
cea. In functie de gradul de pro-
fesionalism cerut de conceptie
si de compozitia coregrafica, in
cauzi pot fi si instrumentisti sau
papusari si se pot semnala ca
subspecii teatril de miscare,
teatrul instruumental sau  tectridd
de expresie corporald.

Desi recunoscut ca deosebit de
viguros si, in plus, In mare
vogai, genul teatrului-dans, ca
orice metis, Inci nu si-a gasit
locul. Manifestirile inscrise sub
umbrela sa nu sunt acceptate
nici la festivalurile de teatru, nici
la cele de dans, decit cu titlul
de ciuditenie si formind o ca-
tegorie aparte, eventual premia-
bild separat. Cel mai cuminte ar
fi, In consecintd, sd existe un
festival special pentru ele, Ins3,
cum teatrele noastre sunt ori de
drama, ori de balet, probabil ca
vor fi necesare si cadre in-
stitutionale speciale. Dar, pani
atunci, vom trdi si vom ju(cd...

Vivia Sandulescu

Esercrrters uniul artist

Silvia Dumitrescu-Timica

Ne obignuisem cu longevitatea lucidd a doamnei Sivia Dumitrescu- Timica. Jucase pana
la 90 de ani, de vreo doua decenii intrase in legenda cu un rol pe care 1 interpretase
pe scena Teatrului ,Nottara" — Soacra din Micul infem de Mircea $tefinescu. Maturii

de astazi o stiu de-acolo, au imaginea femeii voluntare care domina un clan casnic,
apoi se fncovoaie cu varsta, n actul trei, cdnd nu mai merge decat in cdrucior, n-aude
bine, dar trage pe furig un gat de tuica dintr-o sticlutd ascunsa in fuste. Si replicile ei
mucalite smulgeau ropote de aplauze. Cei mai varstnici au si imaginea Babei Safta din
Tache, lanke si Cadir de Victor lon Popa, spectacol din anii ‘70, inregistrat de televiz-
iune si reluat de mai multe on cu succes, unde, in doud apantii, i infruntd cu haz sec
pe lon Fintesteanu (lanke) si Al. Giugaru (Tache), iesind din scend cu mers intepat si
trenad de alte aplauze.

..Ce face doamna Silvia?* ,,Bine. E lucidd, sandtoasa, tonica." ,,E cineva cu ea?* ,Nu, e
singurd. Mai vin prietenii, o viziteaza des colegii din fericitul infem.."

Singurd... Cred ca o naturd generoasa a tumat in trupul si sufletul acestei femei esenta

tare de viatd, amonie de sine si bucuria de a fi sub soare. Sub aurul lui, te poti sti miracol mic, trecator, senin in lume. A fost o femeie fru-

moasa Sivia Dumitrescu, fotografiile ne arata un chip cuceritor ca de vedeta. Desi avea insusinle, n-a ajuns chiar vedeta, s-a multumit sa
joace bine, serios, inteligent, in companiile particulare care au angajat-o: Bulandra, Ventura, Comedia, sé fie o partenera exemplara de scend
si de viatd a inegalabilului G. Timicd, sa dea prestanta Teatrului National in a doua jumadtate a secolului cu rolurile pe care le-a interpretat.
Saptezeci i cinci de ani de teatru Tnseamna o istorie, pe care Silvia Dumitrescu-Timica a parcurs-o cu demnitatea sentimentelor trainice,
realista si rezistenta la drum, fara capricii, fara invidii, lucida. $i tocmai motoragsul luciditdtii a obosit... Atac cerebral!

Ne gandim cd sufletul ei e aici, cu noi, mare in curaj, demnitate si dragoste de oameni.

C. Paraschivescu
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