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Revoltatorul

ragostea e ca si-o rdie (Editura

Expansion, 1994) aduce in teatru

universul fabulatoru din roma-
nele ,Vanitoarea regald" sau ,F", ceea ce
pand acum Dumitru Radu Popescu nu
indraznise, intotdeauna, cu suficient curaj.
Cele doud volume de Teatru de la
Editura Eminescu (1987) doar anuntau
spectacolul nducitor de
neverosimilitate, de comedie spinituald si
pitoresc, de revenie poeticd si grotesc,
mister si trivialitate, parabold si farsa in

realism si

acelasi timp pe‘care-| da aceastd din urma
piesa publicati de D.R. Popescu. In
momentul in care sparge limitérile for-
male i lasa ,fabula" s& fie cotropita de
virusul benign al ,fabulatiei” si al jocului
de-a literatura, descoperim un dramaturg
straniu si de o unicitate orgolioasa. Destul
pentru a fascina si a revolta. In texte pre-
cum O pasdre din alti z, Studiu osteo-
logic.., O batistd In Dunire, Mireasa cu
gene false, Dragostea e ca si-o rdie, lite-
ratura 7si creeaza propriul spectacol cu o
energie care amenintd adesea justetea
genului. Cati dintre cniticii si regizori de
teatru n-au reclamat cu sfantd manie
.profesionista” lungimile nefiresti ale
acestui teatru? Cati dintre ei n-au stiut sa
observe inegalitatile interioare, digresiu-
nile somptuoase si . inutile”, statutul inde-
cis al unor personaje la DR. Popescu?!
Dar cati nu s-au revoltat? Dar cati nu sunt
de-a dreptul siderati? Ne aflam, de fapt, in
punctul in care perplexitatea mimeaza
scrupulul filologic. Scritorul se amuzd
copios pentru cd tocmai el intretine, cu
buna-stinta, ,,luzia optica™.

S& reconstituim sumar pseudotrama din
Dragostea e ca si-o réie. Avram si Sarita fi
solicitd lui Istrate, fostul coleg de scoala al
lui Avram, un spnijin financiar pentru
lansarea unei afaceri. Istrate este secon-
dat de hiperversatila secretara Venenica si
conduce o firma al cdrei statut ramane
mereu incert si fabulos pentru ca Istrate
Tsi trece timpul visand si contempland
nori de flutun, rdsadun de fluturi si mai
ales proiectdnd o utopica insula a fericirii,
dupa modelul lui Thomas Morus, undeva
in Insula Brailei. Vagabond si ubicuu, ciu-
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datul Mikael Melchisedec Zavaidoc, la
randu-i coleg de scoald cu Avram si
Istrate, detine puteri magice si intretine
tensiunea misterioasd a tramei. Santa si
Avram capdtd din partea lui Istrate un
salon de masaj Tn care vor fi vizitati de
Mirel, sub numele de Mirela, travesti si, pe
deasupra, sub diverse alte identitati. Mirel
nu face, prin apantile lui provocatoare,
decat sa adanceascd aspectul confuz al
relatiei dintre Santa si Avram, urmand s3
intre Tn acest joc si Istrate, mai putin
Venerica, purtidtoarea unei centun de
castitate. Demirocade erotice se petrec
n atmosfera tot mai tensionata de suspi-
ciunea unui omor savarsit Tn vremea
copildriei lui Avram, Zavaidoc si Istrate,
suspiciunea plandnd mai cu seama asupra
celui din uma. Finalul este o devalmasie
fabuloasa de situatii pe insula utopica a lui
Istrate, Tn care Zavaidoc face jocul unui
.omnipotent" maestru de ceremonii al
cosmosului. El da timpul Tnapoi, 1l accele-
reaza sau 1 dilatd agezand cu un scripete
luna pe cer, dupd voia lui, in vreme ce
cvartetul Avram-Sarita-Istrate-Venerica,
hipnotizat de acest ,,Dumnezeu bufon,
apolitic si ateu”, joacd o comedie funam-
bulescad (,e cazul si ne intoarcem la
comedia purd’ — Zavaidoc) a rastur-
nanlor de situatie celor mai ametitoare.
Criminalul se declarad a fi fost Zavaidoc
fnsusi, iar Santa este fiica victimei care,
alatun de Mirel, descinsese tocmai din
Australia pentru a-l pedepsi pe Istrate,
presupusul faptas. Adevaratul posesor al
Jfirmei” este acelasi Zavaidoc ,,omnipo-
tent”. Dumnezeul bufon minte Tnsa ade-
sea, se rastdlmaceste pe sine si nu
paraseste scena fiard sa reinstaureze
ambiguitatea. Asta, dupd ce a Tnscenat
omorirea lui Istrate de catre Santa (iata-l
pe Istrate scuipand replici in timp ce Tsi
smulge inima din piept), a dat timpul
napoi, I-a recuperat pe Istrate si i-a trimis
pe Sarita si Mirel cu un elicopter care va
exploda, in fine a deschis Tn insula Utopiei
un ,butic" cu barbi pentru ,,poporul” de
lipoveni: ,barbi de célugdn, deputatj,
fmparati...”.

Fascinatia textului se creeaza din solidani-

https://biblioteca-digitala.ro

tatea impresiei de parabold cu impresia

de mare, grandioasd farsda a literaturii.
Abundenta barocé a fabulei, ispitirile her-
meneutice aruncd lectorul intr-o jungld
fabuloasa de semne, unde, la fiecare pas,
se deschid parelnice cai, iesin sau ragazuri
si foarte concrete trape — sub vegetatia
de plastic a fictiuni. Dacd este vorba
despre postmodemitate, atunci mai abitir
decat despre teatrul lui D.R. Popescu din
ultimii zece ani e greu de vorbit.

E un nsc imens a cerceta cu incredere
straturile retorice ale dramei, cel al
numelor, spre exemplu (,mitice: Avram,
Sarita, ambiguu  aluzive:
Zavaidoc), sau cel simbolic (tabachera de

Venerica;

argint furata victimei, aluzile la balada lui
Mistricean; citatele biblice; referinle li-
vresti la Utopia lui Morus etc.). E foarte
probabil sd nu gasesti relatii organice intre
aceste stratun, ¢ numai simulacre bine
nscenate. A reconstitui temeiurile unei
parabole — nimeni nu ne opreste s-o
facem. Intrezarim, poate, o lume
romdneascd agitatd de lubricitate
mdruntd si trviald (,dragostea-i ca si-o
raie") si de obsesia unui pacat ai carui
autori au stiut sd se refugieze in teritorii
securizate de unde Legea poate fi
manevratd, o lume a nimanui (replica
ultima: ,Aici nu e nimeni"'), populata de
Jipoveni" cu barbi false. Tnsa spectacolul
asupra caruia nu ne putem cu nici un chip
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indoi, in aceastd dramad, dar gi in Mireasa
cu gene false, O batista Ih Dundre etc. sau

in romanele ,Vandtoarea regald

sUmRS,
este al literaturii insesi. Destul sa apre-
ciem lungimea textului: e un joc, dar mai
degrabd o livrescd "bataie de joc” la
adresa genului, caci piesa se ofera delibe-
rat a nu fi niciodatd reprezentatd integral.
Scenei cdreia aparent | se adreseaza,
cartea (Dragostea e ca §i-o rdie are, in
editia de la Expansion, 229 de pagini) fi
pregdteste ea fnsdsi o farsa.

Cé este, cu sigurantd, un joc livresc de-a
teatrul, dar mai cu seama un joc al litera-
turi, ne-o dovedeste s recurenta
incdpdtanatd a unor motive de-a lungul
intregii opere a lui D.R. Popescu, motive
nesubstantiale, simpliste, creatoare de
atmosfera sau pur scenografice. Misterul

Mada

iesa premiata de ;
pUNI'IER anul acesta, Noe

care ne strabate memo-
ria e o femeie de Ion Mircea, se
inscrie 1n rAindul unor incerciri

personajul biblic prin latura lui
feminind, fie «c¢d aceasta
reprezinti sotia-i legitima3, fie ca
este doar configuratia sa inte-
rioard de sex opus, adica
anima lui. Astfel, canadianul
Timothy Findley este autorul
unui roman, /Not wanted on the
voyage, al crui personaj prin-
cipal, Mrs. Noah, ramasa vi-
duvi, experimenteaza diverse
si interesante acupliri inter-
specii. Tandra poetd Jo
Shapcott dedicd si ea doamnei
Noe cateva versuri sigalnice.
Ion Mircea, ca un ardelean
adevlrat ce este, ia lucrurile
mai In serios. Femininul sdu
Noe este un fel de matrice tran-
silvineani extem de tenace,
care impiedici, prin frina de
motor 4 memoriei, ca istoria sa
galopeze nestingheritd 1nainte.
Ea se intruchipeazi intr-un per-
sondj marquezian, un fel de
combinatie  Intre bunica
Erendirei si Veturia Goga.
Asistim pe parcursul lecturii la
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politist urzit Tn jurul unei vechi cime (sau ! voltare a pretextului) si cu atat mai putin

furt), toposul dundrean, insula utopica (de
pe Dunire)
frecvente. Schimbdnd detalii Tn tratarea

sunt dintre cele mai

acestor motive propri, romanele si
dramele lui D.R Popescu devin suspect
de lesne de atnbuit fie ,,obsedantului
deceniu”, fie parabolelor de orice fel, fie
dezbaterilor etice Tn sens genenc, fie
exercitiului fabulator-linc al scritorului. E
greu de crezut cd se poate vorbi despre
o obsesie reald a ,,cnmei’’ nepedepsite (o
crimd, un furt, un pacat comis candva de
un autor necunoscut — iatd reteta ele-
mentard a suspansului politist si prilejul
sugerarni unei dezbaten etice) sau despre
simple improvizati pe un motiv politist
(pentru cd@ materia discursului este mai
mult o sumd de digresiuni decat o dez-

' Noe

agonia lentd a femeii-mit, opre-
soare a urmasilor ei. Obligat sa
scape prin eutanasie de povara
trecutului, strinepotul batrinei

| Noe ajunge la inchisoare, unde
literare recente care abordeazi |

participa la tot felul de inscena-
ri cu inaltd valoare simbelica.

Piesa alterneazd scene de
intensa si autentica poezie, cu
umpluturad de gust indoielnic.
Primele replici, care reiau un
jargon rasuflat, fac o impresie
proastd, greu de sters ulterior.
Indicatii de scena de genul
Jumina, din ce In ce mai
sumari, URCA SI DANSA PE
SCARA” sau ,In flicin, treazi,
LUMINA, SCHIOPATAND, LE
URMEAZA*®) nici micar nu stu-
pefiazd, cum probabil s-a
intentionat, te fac doar sia ddici
din umeri. Prea multa culoare
locali, ardelenismele deplasate
deranjeazi si reduc consider-
abil posibila, desi indoielnica,
audientd a acestei piese.
Deseori Insd, inventivitatea ver-
bal-vizualad este remarcabili,
mai ales cind se incheagi intr-
O unitate teatrali coerentd si
expresiva ca, de pilda, in ,epi-
fanii”. Pdcat ci asemenea
momente sunt torpilate de
aluzii prea striavezii la realitatea
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- despre Tncercarea de frescd (,tipologile™

si situatile sunt adesea fantastice) etc.
Toate acestea se regdsesc in discurs, in
creand
aproape la fiecare pas un spectru nou §i
iluzonu de reprezentare. $i-atunci, va-

dozaje extrem de savante,

loarea oricarui cod extratextual nu e
decdt o himerd. Pentru aceastd litera-
turd—,trompe ['oeil" singurul cod rezo-
nabil e cel intratextual, afirmat, adicd,
inlduntrul procedeelor discursului: simula-
rea efectului de literaturd. Drama fabula-
torie a lui DR. Popescu este exercitiul
literaturii Tnsesi de a genera lumi intr-un
proces prolific inepuizabil.

Nu-i asa cd mijloacele de teatru nu fac

i fatd acestui spectacol ?

Sebastian-Vlad Popa

Noe

care
ne stribat
memort:

SR ‘(‘l]h‘i«’

politici imediatd, ca recoman-
cdarea 1 201 si multe altele.
Efecte ieftine de postmo-
demism afisat, ca suprapunerea
unor replici pe un spectacol ra-
diofonic cu O noapte furt,:
noasa, pot da mari delicii
unory, din care nu fac ins3 parte.
Autorul este un poet de
recunoscut talent, el pare insa
nedus la teatry, in sensul in care
se spune despre altii ci sunt
nedusi la dame. Cunoaste,
adici, rafinamentele si farme-
cele perversitatilor, i lipseste
insd tehnica propriu-zisi a actu-
lui elementar. Teatrul nu exista
fara conflict si nu rezista fara
vervi. Restul e poezie — si nu
din cea mai buni.

Adrian Mihalache





