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rintre

nenumaratele

definitii care
s-au dat actorului ar tre-
bui, poate, sa figureze si
una sunand cam asa:
actor este acea persoana
pentru care intre realitate
si fictiune nu exista nici o
granitd, o persoana pen-
tru care "povestea vietii"
devine viata povestilor,
traite pe scena cu aceeasi
veselie sau tristete ca si,
acasa, intamplarile reale:
casatorii, nasteri, morti,
despartiri, regasiri. Si,
daca aceasta definitie
poate fi acceptata, con-
cretizarea ei cea mai
elocventa ar fi, neindoiel-
nic, Tamara Buciuceanu.
Unde se termina scena si
unde incepe viata Tamara
Buciuceanu a stiut, poate,
mai bine in tinerete decat
acum cand, la 70 de ani,
pare pregatita sa
paseasca, oricand, intr-o
noua viata, adica pe o
noua scend. Ar putea fi,
aceasta noua viata, agi-
tata si volubila precum
aceea a Vicai Delca din
Dimineata pierduta sau
imobila si muta precum
aceea a lui Madam Dubuc
din Cumetrele, roluri
intre care se desfasoara
expresiv gama completa
de existente traite de
Tamara Buciuceanu. Si
"toata lumea ma iubeste
si ma apreciaza" ar putea
fi, cu vorbele Vicai Delca -
sau ale Tamarei
Buciuceanu, cine mai stie?
-, definitia si deviza aces-
tei vieti de 70 de ani,
careia nu i-ar ajunge inca
70 ca sa oboseasca a pasi
pe scena cu aceeasi
vioiciune ca si pe strada.
Dar, unde se afla Tamara
Buciuceanu, oare nu se
iveste, automat, si o
scena?

Alice Georgescu |




Teatru DUN,
teatru pl’OSt

A\ ncerc si dezvolt in continuare observatiile asupra a ceea ce respondentii nostri din
' ,Scena” nr. 15 numeau teatru bun si teatru prost. Sa recunoastem, totul - sau aproape

totul - pleaca de la text. Dupa opinia mea, un text poate sa aiba toate calitatile cu
putinta, sa fie poetic, publicistic, epic, eseistic, filosofic, spiritual, patetic, ironic, psihologic,
autoreferential, traditionalist, modernist ori postmodernist, daca ii lipseste o singura cali-
tate - dramaticitatea, el nu devine, in general, suportul unui spectacol viabil. Decat daca
regizorul si actorii ii confera ceea ce se poate defini drept teatralitate. Structura teatrald a
textului este prin excelenta o structura dialectica, conflictuala, spre deosebire de alte
structuri artistice, de obicei indiferente la conflictualitate. Poate ca Dimineata pierduta, o
proza remarcabila a Gabrielei Adamesteanu;nu ar fi ajuns niciodata pe scena daca nu ar
fi trecut prin masina de fabricat teatru a Catalinei Buzoianu. In schimb, Hamlet - Maschine
a lui Heiner Miiller, desi a suferit tratamentul regizoral al unei discipole a controversatului
Bob Wlfson tot nu a devemt teatru (Prin teatru inteleg teatru Si nu gimnastica de
inviorare.)
Teatrubun se face cu texte bune, dar nu cu spectacole rele. Spectacolul trebuie sa-i dea tex-
tului calitatea de a placea, de a emotiona, de a desfata pe mai multi eameni inn acelasi
timp. Un spectacol amorf, flasc, flescait (veZ| citatul din Caragiale in numarul precedent al
.Scenei), lipsit de stralucire, de pregnantd, nu va pune in valoare nici cel mai stralucit si mai
pregnant text dramatic. ,Cu scalambadituri distilate, cu maniere macaronice, cu ingaimeli
maldiete de parca ar mesteca mucava, fara umbra de caldura si de convingere, si toate
facute in sila, de dragul paragrafului respectiv din bugetul cultelor, - fireste ca ai sa umpli
greu teatrul, chiar impartindbilete gratis cu pachetul.” (L.L. Caragiale, ,Teatrul national”, in
Opere, vol. V, Fundatia pentru literatura si arta ,Regele Catrol I, 1938, pag. 305)
Caragiale numea tonul de spectacol raportat la public diapazon. Eu l-am numit adecvare
sau potriveald, considerand ca adecvarea (potriveala) se refera nu numai la raportul spec-
tacolului cu publicul, ci si fa raportul primului cutextul. Sedintampla uneori ca un text bun
sau macar acceptabil sa fie in chip dezastruos deservit de spectacol, situatia cea mai grava
fiind aceea a textului prezentat pentru prima oara pe scena. inca o datd, sa nu ne amagim
cu iluzia ca publicul citeste piese de teatru, teatrul nefiind literatura, ci literaturd plus
reprezentare. Ma intreb cum se simte un autor debutant cand i se reprezinta o piesa din
care nu se intelege nimic. Nu stiu daca tanarul dramaturg Radu Macrinici, care nu este un
debutant, a fost multumit de spectacolul cu piesa intoarcerea lui Espinoza, montat la
teatrul din Sfantu Gheorghe, dar eu unul n-am priceput mare lucru din textul reprezentat.
Si, se pare, nici alti spectatori n-au priceput. Oricat am stima virtutile jocului, publicul vrea
sa i se ofere si poveste, o poveste convertita in conflict. Altminteri, vorba lui Caragiale, poti
imparti bilete gratis cu pachetul.

Dumitru Solomon
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2wl de teatru

Un cuplu indestructibil: regizor — actor

Ambitia

creatorului unic

elatia actor-regizor, asemeni ori-
carei relatii de cuplu, este osci-
lanta, imprevizibila, pasionala, cu
tradari de-o parte si de alta, cu pupaturi
in “Piata Independentei”, cu inevitabile
crize care, in special in perioadele de de-

Amphytrion de Moliére, in regia lui Valeriu
Moisescu, la Teatrul de Comedie

-

L

i rutd, repun in discutie vechi dispute pri-
i vind
. domeniului teatral - tot astfel precum se
| reiau ciclic disputele asupra revizuirii gra-
. nitelor. In teatru insa, intre arta actorului
i si cea a regizorului nu exista decat gra-

suprematia teritoriald asupra

nite artificiale, rezultate din orgolii exa-
cerbate, care alimenteaza adesea con-
flicte absurde.

Pe de alta parte, tensiunile sunt intreti-
nute de ambitiile unor oameni de teatru,
indiferent de pregatirea lor, de a fi cre-
atori unici ai spectacolului, fie ca acestia
se recruteaza dintre dramaturgii care se
viseazd regizori (de la Beckett la Ba-
ranga!), fie ca provin din randul regizo-
rilor care, dupa ce il corecteaza pe Sha-
kespeare inlocuind scena a 3-a din actul
doi cu scena a 2-a din actul trei, se con-
sidera dramaturgi, fie, cel mai adesea, ca
rasar din mijlocul actorilor, cate un
veleitar care isi asuma cu bravura rolul de
regizor al unui spectacol (in care sem-
neaza si scenografia, si ilustratia muzicald)
interpretand in acelasi timp tot el si pe
Romeo, si pe Julieta - bineinteles, intr-o
adaptare proprie.

A intruni intr-o singura persoana calita-
tile unei intregi echipe de realizatori este
0 ndzuinta care isi gaseste justificarea
doar in cazuri cu totul exceptionale.

Din pdcate, avem in general de-a face cu
prea putine cazuri exceptionale si cu
prea multi “atotstiutori”, incantati de pro-
pria persoand, ahtiati dupa o populari-
tate gdunoasa, indivizi dotati cu o su-
prema obraznicie, specie pe cale de dez-
voltare, care reprezinta un real obstacol
in calea realizarii unui climat de creatie.
Ei concureaza primii pentru obtinerea
unui post de director de teatru si de cele
mai multe ori il si obtin.

De aceea patrund din ce in ce mai greuin
teatrele din provincie tinerii absolventi ai
scolii de regie, pentru ca o serie de actori
veleitari, mai tineri sau mai varstnici,
vedete sau betivi “nedreptatiti”, sustinuti
de grupari mafiote formate din colegi la
fel de “nedreptatiti”, sunt acreditati sa
puna in scena de catre directori in gene-
ral improvizati; ei satisfac mai multe
cerinte ale economiei de piata: sunt
"bdieti de comitet”, sunt mai ieftini si
dispusi la orice compromis.

Nu trebuie sa uitam insa ca Regizorul nu
este o persoana care utilizeaza actori, ci
in primul rand cel care-i formeaza; nu in
general, ci cu un scop precis - de fiecare
data altul - si anume, SPECTACOLUL.
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| Exista, desigur, o strategie a regizorului in

lucrul cu actorul, si ea se modifica de la
caz la caz, de la individ la individ.

As putea spune cd lucrez nu in absolut, ci
cu ,materialul clientului”. De aceea incerc
sd-l cunosc pe actor in afara teatrului.
Sa-l descopar si sa-i cer nu ceea ce stie
face mai bine, ci ceea ce "il prinde” mai
mult (vorba lui nenea lancu).

El, actorul, rareori se cunoaste pe sine -
ca tot omul, de altfel; de cele mai multe
ori, cel ce se crede indreptatit sa inter-
preteze eroi e nascut sa joace bufoni, si
invers.

Spre deosebire de alte domenii artistice,
teatrul este si va ramane o arta colectiva,
in care individualitatea (sau personali-
tatea) creatorului este pusa in valoare in
raport direct proportional cu omogeni-
tatea echipei si claritatea traseului pro-
pus.

In ceea ce ma priveste, daca nu m-as fi
intalnit de-a lungul timpului cu mari
compozitori, mari coregrafi, mari sceno-
grafi si in primul rand cu inegalabili ac-
tori, as fi fost, desigur, mult mai sarac,
caci de la fiecare am invdtat enorm si
poate cd si o parte dintre ei au retinut
cate ceva din colaborarea noastra.
Dintre sutele de actori cu care soarta a
facut sa ma intalnesc (pentru ca adeva-
rata relatie regizor-actor este, mai presus
de orice, o fericita intalnire), imi amin-
tesc, uneori cu nostalgie si de cele mai
multe ori cu recunostinta, de toti aceia
care izbuteau sa transforme repetitia,
dintr-o inutila si obositoare zbatere,
intr-o adevarata sarbatoare.

Am intalnit, desigur, si actori distructivi,
chinuiti, vesnic inspaimantati de necu-
noscut, sau suprasofisticati cu pretentii
intelectuale, actori cu care am refuzat sa
colaborez sau am colaborat fara placere;
dintre acestia s-au recrutat si se recrutea-
za - astazi - destui “instalatori” de spec-
tacole cu pretentii de regizori.

Am facut candva (in 1984) portretul
actorului ideal, care - din pacate sau,
poate, din fericire - nu exista.

Noi, regizorii, suntem obligati sa-l iubim
pe actor asa cum e, sa investim in el in-
credere, pasiune, intelegere, in speranta
ca cei mai deosebiti dintre ei, cei cu
adevdrat artisti, vor deveni candva asa
cum i visam, raspunzand la fantezie cu
fantezie, la pasiune cu pasiune, la dra-
goste cu dragoste.

Valeriu Moisescu
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La ce se
gandeste actorul

cand merge pe Luna

razboi. A venit in Germania la sfarsitul anilor '50 si a fost director la teatrul din Bochum (1972-1975), apoi la

Hamburg (1985-1989). Provocator sicontestatarin tinerete, Zadek izbuteste sd-si pastreze aceste caracteristici sila
varsta concluziilor. Din lunga convorbire ( publicata in nr. 60 al revistei "Alternatives thédtrales") cu OLIVIER ORTOLANI,
"dramaturg” la Teatrul National din Luxemburg si membru al comitetului de redactie al revistei, reproducem un intins frag-
ment, important pentru definirea valorilor perene ale artei spectacolului.

pETER ZADEK este un regizor german de notorietate mondiald. A debutat in Anglia, unde a lucrat imediat dupd

Scena din Negutatorul din Venetia
de Shakespeare, in regia lui Peter Zadek -

_,J_E

oto: MargEngli ol
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Olivier Ortolani: Cum ati defini
astazi meseria de regizor?

Peter Zadek: Am considerat dintot-
deauna ca relatia cu actorul este
esentiald in aceastd meserie. Pentru
mine asta si inseamna regia: zece
actori si cu mine. Restul, scenografia,
costumele, luminile, muzica joaca un
rol complementar. Acum am chef sa
montez Hamlet, cu care sa fac un
turneu la Strasbourg, Viena, Berlin. In
capul meu, in acest Hamlet nu joaca
decat cincisprezece actori. E singurul
lucru interesant pentru mine acum:
sa lucrez si sa pornesc la drum cu
actori itineranti. Dar este un tel
extrem de greu de atins: cum sa-i
convingi pe actorii-vedetd, cu care
am lucrat prin anii '70, sd o ia din loc
si sa traiasca impreund? Exista o
carte minunatad scrisa de Ivor Brown,
un critic englez, foarte bun, dar con-
ventional, unde este descris traiul

trupei lui Shakespeare. Este una din-
tre cartile mele preferate, o citesc
foarte des si mi-a servit ca model. La
fel, si cartea lui Clurman despre
Group Theatre, unde descrie cum, in
anii ‘30, un grup de actori si de regi-
zori, ca Odets, Kazan si Strasberg,
duceau un fel de viatd de familie,
realizand si spectacole incitante, asa
ca Baiatul de aur. Majoritatea regi-
zorilor explica prea mult si vor sa
obtina prea multe raspunsuri. Mie,
dimpotriva, imi place sa pun intre-
bari. Nu ma consider filosof sau me-
dic, nu sunt o persoana care are de
emis mesaje. Ca spectator refuz ex-

. pozeurile altora. lata de ce gdsesc ca
- Mahagonny - repet acum piesa pen-
i tru festivalul de la Salzburg - este un

text simpatic: este o piesa plina de
contradictii si fara nici un mesaj. Dar
pune intrebari valabile pentru soci-
etatea noastra.

ad
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Ce asteptati de la un actor?

Primul lucru important in relatia mea
cuun actoreste capacitatea lui de a-mi
stimula imaginatia. Imi dau seama de
asta din primele clipe. Si nu are le-
gatura cu talentul. Este o pretentie
egocentrica, dar asta e. La un actor,
esential este curajul si imprudenta
fata de propria persoana. Sa fie gata
sa foloseasca tot ce gseste in el ca
material si sa o faca fard nici o
retinere. Ceea ce presupune, evi-
dent, o anume doza de exhibitio-
nism, dar meseria de actor este pen-
tru exhibitionisti. El trebuie sa aiba o
imaginatie foarte extinsa, cu totul

| diferita de cea necesara scriitorului,

permitandu-i sa se identifice cu per-
sonajele si evenimentele reprezen-
tate. De exemplu, el trebuie sa-si
poata imagina ca in timp ce merge
pe Lund se gandeste complex si
diferentiat la Proust. Si nu trebuie sa

Isabelle Huppert si André Marcon in Masura pentru masura de Shakespeare,
alt spectacol al lui Zadek




se vada efortul. Wildgruber este, in
acest sens, intr-adevar exemplar,
deoarece, daca ii spun sa-si imagi-
neze ca este o fetitd slabuta de opt
ani, e absolut capabil sa o faca, fara
sa tind seama ca el are dimensiunile
unui urias. Apoi, actorul trebuie sa
fie gata sa-mi permita sa lucrez cu
imaginatia lui si sa o fixez. Ceea ce
este cel mai dificil. Cred ca multor
regizori le este fricd de un actor ca
Wildgruber, pentru ca are o imagi-
natie enorma, debordanta. In fata lui,
regizorii se simt intr-o pozitie de
inferioritate, avand sentimentul ca
actorul face lucruri extraordinare
care il duc undeva unde el, regizorul,
nu are acces, si apoi, cand vrea ca
actorul sa recreeze momentul, nu e
in stare nici sa-1 descrie si cu atat mai
putin sa-I fixeze. Pe deasupra,
Wildgruber are un creier functio-
nand ca un ordinator foarte sofisti-
cat. Asta inseamna ca poti lucra cu el
intr-o maniera extrem de detaliata:
timp de o saptamana o sa produca
patru sute de versiuni ale aceleiasi
scene si, dacd mai tarziu doresti sa ai
o particula din ceea ce a facut acum
patru saptamani, este in stare sa si-o
aminteasca precis. Si nu o va repeta
pur si simplu, o va reproduce, o va
retrdi si o va pune in relatie cu tot
ceea ce se intampla in jurul lui si in
intreaga piesda. Mai conteazd, apoi,
ca un actor sa fie capabil sa simpli-
fice lucrurile foarte complexe fara a

deveni simplist. De exemplu, Gert
Voss posedd acest talent extraordi-
nar. Cu el ma pot aventura in cele
mai complexe procese, dar versiunea
finald va fi simpla - fara sa fie stupida
-, limpede pentru orice spectator.

Ce detestati cel mai mult la un
actor?

Nu-mi face pldacere sa lucrez cu
actorii distructivi, cei ce isi demo-
leaza anturajul, pe mine, piesa, pu-
blicul. Nu-mi place sa lucrez cu
actorii agresivi. As vrea ca mijloa-
cele prin care ma intalnesc cu pu-
blicul, prin intermediul actorilor, sa
fie niste mijloace amicale, nu agre-
sive. Cand am lucrat la Bremen, de
exemplu, actorii mei aveau o agre-
sivitate destul de pronuntata. Dar,
pe masura ce lucram tot mai mult
Shakespeare, spectacolele mele erau
din ce in ce mai putin agresive.

Ca si Cehov, Shakespeare vorbeste
despre oameni cu o mare dragoste,
are o mare vitalitate si o mare curio-
zitate. Accesul plenar sau partial la
toate acestea a fost, in fond, dorinta
mea.

Reamintindu-mi spectacoleie dum-
neavoastra, mi se pare ca va stra-
duiti sa aduceti actorul la stadiul de
copil, acolo unde prolifereaza curi-
ozitatea, imaginatia, naivitatea, jo-
cul si puritatea. Departe de orice
profesionalism.

https://biblioteca-digitala.ro

chler in Livada de visini de C

Nu mai stiu cine, dar cineva a spus
odatd ca cele mai bune spectacole
skakespeariene au fost realizate de
amatori. M-a interesat dintotdeauna
enorm Shakespeare jucat de ama-
tori, totasa cum orice tip de virtuozi-
tate m-a plictisit. De aceea nu mi-a
placut Visul unei nopti de vara
montat de Brook: actorii etalau o vir-
tuozitate apartinand de fapt circului.
Gert Voss, de exemplu, este un vir-
tuoz absolut, el stie sa joace totul,
stie sa faca orice. Cand lucreaza cu
mine, este dispus sa uite tot ce stie.
Ccand am lucrat prima oara impre-
und, n-a inteles deloc ce doream de
la el. Dar incetul cu incetul a inceput
sa fie interesat de latura copildroasa.
Toti actorii considerati de mine for-
midabili au aceasta latura infantila.
Imi aduc aminte, de exemplu, cum,
intr-un recital la Teatrul Palladium,
Danny Kaye s-a asezat la un moment
dat pe rampad, a scos din buzunar o
cutie de chibrituri pe care a aruncat-o
cuiva din primul rand si acela i-a
aruncat-o inapoi. A facut asta timp
de cinci minute: arunca cutia de
chibrituri, o prindea, o arunca iarasi
si o prindea din nou. Nu stiu sa spun
de ce, dar am fost extrem de tulbu-
rat, la fel ca si alti spectatori, veniti
sa vadd un virtuoz. Sau cand, in
Oedip, Laurence Olivier descopera
cd s-a culcat cu mama lui si incepe sa
planga. Am uitat intregul spectacol,
dar aud tipatul lui. Era ca un copil

_s_g



lovit care plange. Acest aspect este,
evident, mult mai pronuntat la Sha-

kespeare, deoarece in teatrul elisa- |
betan raporturile dintre actor si pu- |
blic erau de o mare simplitate. Se |

spunea ceea ce se gandea si asta se
siintelegea; de asemenea, se vorbea
foarte repede, practic nu existau
momente de gandire. Hamlet nu
dura mai multde treiore.Lucrugreu
de imaginat astazi. Nu era timp pen-
tru marile jocuri psihologice... Eu in-
cerc mereu sa leg lucruri ireconcilia-
bile: simplitatea elisabetanilor cu
psihologia din Ibsen sau Cehov; nu
te poti preface ca nu le-ai fi trait.
Exista prea putini actori capabili sa
gandeasca si sa simtd, alternand
rapid aceste doua dimensiuni in asa
fel incat sa le reconcilieze. Wild-

gruber si Voss reusesc, fiecare in |

felul sau. Actorii din fosta Republica
Democrata Germana stiu de aseme-
nea cum se face, dar o fac artificial. Ei
au invatat sd produca tot atatea rup-
turi ca si marii actori pomeniti inain-
te, cu singura diferenta ca trecerile

lor provin din arta, din structura si |
sunt absolut lipsite de interes. La un |

actor din RDG trebuia sa existe o

"conceptie” teoretica justd, iar lega- |

tura cu viata interioara a actorului

deauna o baza psihologica, un punct
de plecare pentru o fraza, un gand
sau un sentiment.

Ati lucrat cu actori germani, fran-
cezi si englezi. Se poate vorbi
despre un specific national al acto-
rului?

Evident. Diferenta dintre un actor
din RDG si unul din Germania Occi-
dentalda nu se pune in termenii
nationalitatii, ci ai educatiei. Cred ca,
intr-una sau doua generatii, din
amestecul acestor doua categorii o

in cele din urma, calitdtile analitice
ale actorilor din RDG ar putea avea
efecte pozitive. in ceea ce priveste
experienta mea pariziana - cu Ma-
sura pentru masura, in 1981 -, tre-
buie sa spun ca am avut dificultati
enorme cu actorii francezi, pe care ii
gadsesc artificiali si retorici. Isabelle
Huppert era singura diferita, fiindca
venea din cinema. Aceasta nostima
maniera de gandire literara si teatra-
la a actorilor francezi, cu ridicari de
ton la sfarsitul fiecarei fraze, imi este
cu totul strdind. La actorii din Ger-
mania Occidentald, cu care am lucrat
cel mai mult, exista o multime de
probleme, dar cel mai mult ma
intereseaza la ei caracterul lor intro-
vertit. Gasesc asta absolut minunat.
Actorul german prefera reprezenta-
tiilor repetitiile. Actorul englez se
plictiseste la repetitii si nu intelege
de ce, dupa trei saptamani de repe-
titii, nu are loc premiera. in autobio-
grafia lui, ,Lanterna magica”, Ingmar
Bergman povesteste cum, in timpul
repetitiilor cu actorii englezi la
Hedda Gabler, dupa trei saptamani
toatd lumea considera treaba termi-

M

nata si, cand i-a intrebat cum de e
posibil, Laurence Olivier i-a raspuns
ca actorii doresc sa joace in fata pu-

lui, vor sa lucreze cu el.

Ati spus odata ca, intr-un anumit
moment al activitatii dumneavoas-
tra teatrale, actorii batrani (ca O. E.
Haase, Hans Mahnke, Giinther
Lunders) v-au sedus intr-un fel spe-
cial.

Teatrul este - in cea mai mare parte a
sa - facut din proiectii. A fost o
perioada - la inceputul anilor '70 -
cand imi proiectam propria mea
batranete. Am montat atunci Lear,
Timpul gheturilor, Profesorul Unrat
- toate, piese despre oameni speciali.
Nu era criza varstei mijlocii, ci un tip
de trdire, nu fard legatura cu faptul

ca tata a murit in 1970. Atinsese o |
varsta inaintata, era un om vesel si |

plin de viata si il iubeam foarte mult.
Mama mea murise cu zece ani in
urmad. Pdrintii mei murisera, deve-
nisem brusc unicul lor mostenitor.
Eram foarte preocupat de acest
lucru. La Bremen mi-a facut multa
placere lucrul cu un batran actor
care se numea Kastner. Nu era un

| actor extraordinar, dar ma fascina
era absolut secundara, in timp ce la |
un actor ca Gert Voss exista intot- |

faptul ca era batran. Exista o latura
interesanta la actorii in varsta, fiindca
ei stiu ca n-o sa mai fie mult timp pe
scena si isi spun: "Dacd nu-mi dau
drumul acuma, nu o sa mai am cand
sa-mi dau drumul”. Este ultima
sansd. Si apoi, cred ca eu am destul
talent pentru a lucra cu acesti actori
in asa fel incat ei sa se simta bine.
M-am ocupat intotdeauna de ei si
i-am tratat ca pe niste domni batrani.
Pentruca cel mai des au fost tratati -
in special in teatrul german - intr-un
fel grosolan si lipsit de respect. E
usor sa-ti dai seama ca badtranul

i Shylock - Hans Mahnke - era o pro-
sd apara o a treia categorie de actori; |

iectie a eului meu.

Vis-areprosat adesea ca exploatati
marotele, capriciile si bizareriile
actorilor cu care lucrati si ca le
expuneti intr-o maniera indiscreta.
Eu am mai curand impresia ca va
intereseaza "nebuniile" si maniile
actorilor nu pentru a-i dezgoli si
pentru a-i ridiculiza, ci, dimpotriva,
pentru a ajunge la nucleul indivi-
dualitatii lor, la ceea ce este mai
personal. in spectacolele dumnea-
voastra, multi dintre actori par a-si
extrage forta si energia tocmai din
ceea ce este neobisnuit si inegal, si
nu din ceea ce este convenabil,
adica din conventiile bunului-gust.
Da, e adevarat. in anii '60, poate ca
i-am exploatat putin, dar nu inten-
tionat, mai degraba din cauza stan-
gaciei. In anii '70 am procedat con-
form descrierii dumneavoastra; tru-
pa din Bochum era un ansamblu de
scrantiti: cei mai extravaganti insi de
pe pamant s-au adunat la Bochum.
In fiecare zi mai apdrea un tip bizar,
cu padr verde, cuinel in nas sau altce-
va, declarand: trebuie sa raman, tre-
buie sa lucrez aici. O asemenea
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. nimic normal. Dintotdeauna
blicului si, cand sunt in fata publicu- |

situatie provoacd si dezavantaje:
dupa o vreme nu se mai poate face
i-am
iubit pe oamenii extravaganti si pe
marginali. Cel mai mult ii detest pe
micii-burghezi mediocri si teatrul
mic-burghez. Nu sunt deloc amuzat
cand Unchiul Vanea incepe sa
semene cu un functionar de banca
din Hamburg.

Se spune ca repetati intr-un mod
haotic. Nu apare astfel primejdia ca
un actor fragil sa piarda controlul
situatiei si, din aceasta cauza, sa
intre intr-o criza?

Da, se intampla destul de des. Cand
este vorba despre un actor tanar, nu-i
o nenorocire, dar cand este vorba
despre un actorin varsta, devine difi-
cil, deoarece eu le cer sa abandoneze
vechea mdiestrie. Vanitatea lor e in
suferinta, sunt obligati sa se puna
sub semnul intrebarii, deoarece, da-
cdceeace le cer eu este corect, ceea
ce au facut ei pand acum este fals.
Intr-un anume sens, aceeasi este si
relatia cu publicul. In spectacolele
mele demonstrez convingdtor cum
este lumea si, daca eu am dreptate,
atunci spectatorii gresesc, pentru ca
ei au crezut mult timp cd lumea e alt-
fel. De exemplu, spectatorii pretind
adesea ca nu-l "aud" pe cate unul
dintre actorii mei. Pe vremuri era
Ulrich Wildgruber, acum e Angela
Winkler. Ei refuza sa creada ca se
poate vorbiatat de normal cum o fac
acestia. Spectatorii sunt foarte sensi-
bili la tabuurile limbajului. Cand am
lucrat pentru prima oara Neguta-
torul din Venetia la Burgtheater din
Viena, am adus-o pe Eva Mathes nu
doar ca sa joace rolul Portiei, dar
pentru a ardta si celorlalti, prin
maniera ei directa si simpatica, cum
trebuie jucat. Si actorii, in special
Gert Voss, au fost foarte atenti. De
aceea era minunat cu el la Berliner
Ensemble. Dar aici a fost mai dificil.
Chiar daca actorii vedeau ce facea ea
si cum facea, n-au inteles-o cu
adevarat. Dupd ce repetasera luni de
zile, cand intrau in scena unii dintre
interpreti se simteau pierduti. Erau
obisnuiti sa aiba o conceptie a rolu-
lui care sa poata fi notatd si invatata
pe dinafara. Si asta nu mai exista.
Intrau in scenad, trebuiau sa inceapa
si nu stiau cum. (...)

Ce credeti ca este cel mai socant in
montarile dumneavoastra?

Cred cd viziunea mea despre lume, o
lume mereu in schimbare, dinamica,
dificil de fixat, anarhica. Singura va-
loare din spectacolele mele este
respectul fata de fiintele umane si
fatda de autenticitatea umana. Nu-mi
plac oamenii falsi si mincinosii. Pun
tot timpul sub semnul intrebarii val-
orile burgheze. Dar asta nu se obtine

expunand popoul gol al unei
doamne.
aprilie 1998

Traducerea:

Magdalena Boiangiu
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Catalina Buzoianu:

dea mai periculo

in ce fel va marcheaza, in relatia cu
actorii, faptul ca ati fost actrita?

i si pentru el, nu numai pentru spectacol,

Am fost actrita intr-un fel de preistorie a :
vietii mele. Poate ca asta m-a invatat ce
nu trebuie sa se intample pe scend. Pe de
alta parte, statutul de actrita m-a ajutat :
sa cunosc foarte bine viata. Catamfostla i
Teatrul de Papusi din Baia Mare si la
Timisoara, am facut foarte multe depla- :
sari si turnee, chiar si in cele mai inde- §

partate si pitoresti sate din Maramures.
Am mers iarna cu camionul deschis;
parea romantic dar, mai tarziu, ne-am
imbolndvit cu totii. Am simtit si partea
neplacuta a acestei aventuri. In perioada
aceeaq, a colectivizarii, era un timp destul
de agitat, de turbulent si violent. Am fost
si in mine, in fabrici, in locuri necon-
ventionale pentru teatru.

Si ce ati invatat de aici pentru viitoarea
meserie de regizor?
Tot periplul acesta m-a ajutat sa castig o

folosit in teatru. Nu l-am mai privit doar
ca pe o aventura estetica, i ca pe una
existentiald, puternic implantata in reali-
tate. De aceea, cele mai bune spectacole
ale mele au fost cele care s-au referit la
un eveniment real sau care au implicat o
cunoastere a vietii. Cand am simtit ca tre-
buie sa dau examen la Regie - si am fost
sfatuita de prieteni foarte buni sd fac asta
-, am intrat de prima datad. Asa a inceput
cealalta aventurd, poate cea mai impor-
tanta. Pana in acel moment trdisem intr-un
fel de somn. Abia atunci am inceput sa
ma trezesc si sa inteleg altfel teatrul. Am
avut mare noroc - in afard de prezenta
unor profesori extraordinari, la care
m-am raportat tot timpul - cd la sfarsitul
facultatii am beneficiat de o mica des-
chidere. Am iesit din tard, la Nancy. Dupa
aceea, de la lasi, unde am fost repartizatd
la terminarea studiilor, am obtinut un
contract in Polonia. Aici mergeam de
cateva ori pe an. Era exact in perioada
exploziei teatrului polonez.

Care ar fi diferenta dintre actorii polo-
nezi si cei romani?

in Polonia de atunci, spectacolul era mai
mult un demers regizoral, iar actorii —
proiectii ale eului regizoral. Erau actori
disponibili, capabili sa intre intr-o per-
fecta conditie de disciplina profesionala,
care la noi lipsea si mai lipseste si acum.
Actorul nostru e mult mai liber, crede el,
mai creativ. Cateodatd, chiar asa stau
lucrurile, dar acest aspect este periculos

clisee, in manierisme.

Actorul roman are prea multa initiativa |

sau ii lipseste tehnica?

i vocale mai neglijate in ultima vreme,
i este destul de serioasa. Dar nu despre
: pregatire este vorba, ci despre conditia

libertatii. Actorul vrea sa aiba sentimen-
tul ca participa independent la actul
creatiei si ca este el insusi un creator.
Asta nu e rau. Dar cu o rezerva: liber-
tatea extrema il poate costa; este o

i |limita pe care si-o pune, un manierism

in care se cantoneaza. Si ma refer nu
numai la actorii varstnici, dar si la cei
din generatia de mijloc, care sunt,

i acum, mari vedete, mari personalitati.
experientd de viatd care mai tarziu mi-a :

Cum trebuie sa fie un actor: cat mai

maleabil, mai flexibil cu putinta, sau e
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Catalina Buzoianu, repetand cu

sa

|e“

i nevoie si de mica lui incapatanare, de
: fiindca uneori il duce in zone unde nu :
mai poate fi controlat sau il blocheaza in

libertate si voluntarism?
Eu nu stiu sa dau definitii si retete, sa pun

i peuncantar greutati infinitezimale.

Dar in functie de ce atiintalnit de-a lun-

i gul carierei...?
Tehnica are. Este bine pregatit si asta i
s-a simtit intotdeauna. Pregatirea pro- :
fesionald, cu exceptia unei pregatiri :

Fiecare caz este unic. Nu se poate judeca
pe o medie. Relatia aceasta, actor-regi-
zor, este intotdeauna unica si uneori

i irepetabild. E adevarat, sunt momentein

care ea esueaza intr-o relatie periculoasa.
Dar mi-a placut intotdeauna lucrul cu
actori pe care i-am luat de la inceput, de
la primul rol (uneori, din anul 1) si cu care
am avut pe parcursul timpului mai multe
intalniri, etape decisive in cariera lor. A
fost cea mai importanta experienta - si
pentru mine, si pentru ei.

in ce sens este buna colaborarea cu
actorii tineri si in ce sens este ea nefa-
vorabila?

in general, am avut o colaborare extraor-
dinara cu ei. Desi asa pare, ei nu sunt
nestiutori. Au instinct, prospetime si

Vasile Nitulescu



chiar mai mult decat atat: un adevar,
ceva care nu e tarat; e viu, inca nu s-a
transformat in cliseu, in manierism, in
“teatral”. Cu primele roluri, de fapt, isi
descoperd actorul adevarata personali-
tate, samburele de viatd. Cei care au
mare grija de acest “viu” din ei merg mai
departe. Ceilalti se intepenesc in clisee,
uneori recognoscibile ca fiind mari frane
in cariera lor:ii impiedica sa sparga un zid
si ii obliga sa se cantoneze doar intr-o
zond. Aceasta, dupa pdrerea mea, e un fel
de moarte a actorului. Uneori, el cedeaza
facilului si devine, de pilda, un actor de
comedie foarte apreciat, dar isi omoara
talentul. Succesul e de multe ori cea mai
periculoasa maladie in meseria noastra.
Nu numai pentru actori, ci si pentru regi-
zori, pentru cd, atunci cand nu e privit cu
luciditate, masura si intelegere a feno-
menului, riscd sa nasca mari catastrofe.
Mai ales ca face sa nu mai existe criterii.
Dintr-o data, artistul respectiv e neaju-
torat, deposedat de criterii. Or, atunci
cand ai criterii, nu te mai intereseaza
dacd un spectacol are insucces intr-un
loc si succes intr-altul, sau daca o parte a
criticii scrie bine si alta, prost.

Este posibil ca un actor sa isi priveasca
rolurile, si la maturitate, cu prospe-
timea inceputului, fara rutina?

Aici incep problemele, la maturitate.
Actorul matur se simte intangibil. Tra-
ieste sub un clopot de sticla. Nimeni nu
se poate atinge de el. Darsunt actori mari
care, prin relatia cu un regizor care are
grija de evolutia lor si care le este o
oglindd, sunt ajutati sa gdseasca de
fiecare data ceva nou. insa relatia cu un
singur regizor poate sa il determine pe
actor sa fie pe scena intr-un singur fel. Au
existat actori foarte buni, care au lucrat
mai ales cu un regizor si pe care colabo-
rarea cu altul i-a dus pe un drum cu totul
nou, surprinzator.

Deci un regizor poate sa “strice” un actor.
De fapt, nu stiu daca sa il “strice”, dar sa il
faca sa ii fie mult prea confortabil jocul.
Actorii sunt fiinte foarte orgolioase.
Uneori, regizorul este un fel de “ciob in
ochi” care ii spune: “Nu fd asta pentru ca
ai mai facut sau pentru ca risti sa devina
cliseu”. Atunci, regizorul devine antipat-
ic, iar actorul isi imagineaza ca are de-a
face cu un blocaj si nu cu un ajutor. In ast-
fel de cazuri, el se poate lipsi de regizor, il
poate azvarli cat colo. Socoteste ca dru-
mul pe care merge este sigur, iar inter-
ventia regizorului e o dovada de orgoliu
din partea acestuia. De obicei, actorul se
insald in aceasta privinta si pldteste pen-
tru asta.

Este bine sau nu ca un regizor sa lucreze
cu acelasi colectiv de actori?

Viata alege. O experienta e buna atata
timp cat e vie. Atunci cand se consuma,
se observd acest lucru. Grotowski a
declarat odatad, la Nancy, ca experienta
lui s-a terminat si ca el nu mai poate ajuta
decat povestindu-si-o . Foarte putini rea-
lizeaza acest lucru. Brook, de exemplu, a
avut mai multe vieti teatrale. Unele -
foarte contestate de catre cei care nu isi
dadeau seama c4d, de fapt, ceea ce face el
e foarte viu si ca isi incheie o etapa pen-
tru a incepe alta.

M

in ce consta arta unui regizor in lucrul
cu actorii: trebuie sa ii conduca pe
actori la propria idee despre spectacol,
fara a le-o impune explicit, ori sa isi
arate viziunea si sa ii faca pe ei sa o
accepte si sa o puna in practica?

Nu stiu cum trebuie safie.Asta se rezolva de
la sine, in relatia dintre oameni. E de fiecare
data altfel, intr-un mod viu si nesofisticat. Eu
nu cred in lectii, inretete.Nu cred ca trebuie
sa faci asa sau altfel. Totdeauna regizorul
simte ce trebuie sa faca.

Ce ii face pe actori sa aiba incredere in
dumneavoastra?
In mine, sau in regizor in general?

in dumneavoastra, ca regizor.

Nu stiu. Unii au incredere, altii nu. Unii au
incredere pana la un anumit moment si
apoi abandoneaza. increderea este esenti-
ala pentru un spectacol. Se intampla ca o
montare bazata pe incredere sa se nasca
de la sine, atunci cand nici nu te gandesti.
Alteori, cand pornesti cu ambitii uriase,
totul se blocheaza din cauza unor orgolii,
sau pur si simplu se erodeaza ceva.

De ce ati spus c4, intr-un fel, relatia din-
tre actor si regizor este periculoasa?

Ea poate deveni prea confortabila. Poate
exista prea multa incredere care duce la
rutina, la cliseu, ceea ce face ca relatia sa
fie periculoasa. Alteori, e periculoasa din
orgoliu, din spaima actorului cd e dus
catre altceva, care nu e foarte sigur pen-
tru el, ca e smuls dintr-o tehnicd a succe-
sului pe care el, la momentul acela, o
stapaneste.

Ce favorizeaza si ce defavorizeaza rela-
tia dintre dumneavoastra si actor?

Nu stiu daca ceva favorizeaza sau defa-
vorizeaza. Totul se intampla.

Dar ce face sa se intample bine?

Nu stiu. Se intampla, pur si simplu. Exista
0 conjunctura, un motiv. Uneori actorii
sunt absorbiti de catre un alt regizor,
altadata actorii detesta notiunea de regi-
zor si vor o libertate totald. Au un fel de
orgoliu exacerbat, care depdseste limi-
tele normalului. Megalomania existd in
meseria noastrd. De foarte multe ori,
regizorul intrd intr-o asemenea stare de
megalomanie, extrem de periculoasa.

Ce defineste aceasta stare?

Ea se dezvolta atunci cand un regizor sau
un actor crede ca poate face totul, ca a
ajuns la un punct de unde nu poate fi
clatinat. Cain varful unei prdjini, unde sta
nemiscat, dar unde are, de fapt, un echili-
bru foarte instabil.

Si ce anume o poate clatina?
Orice, un fir de par, nimic. Caderile sunt
foarte spectaculoase.

De-a lungul repetitiilor vi s-a intamplat
sa vi se schimbe viziunea despre spec-
tacol?

Nu mi s-a intamplat niciodata. Si nici nu
trebuie. De obicei, cred in instinctul
momentului.

Totusi, se poate ca ideea initiala sa se
modifice in bine.
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Simt cu exactitate, intr-un moment, ce si
cum trebuie sa fac. Spectacolul poate sa
iasd sau nu, din cauzaaltor componente,
dar nu pentru ca viziunea ar fi gresita. E
posibil sa se petreaca o neintelegere
intre regizor si actor, sau sa nu functi-
oneze ceva, un decor. Poate sa explo-
deze ambitia unui actor. Sunt tot felul de
lucruri care pot determina un accident
nefericit.

Brook spunea la un moment dat ca, la
primul sau spectacol, a venit la lectura cu
un vraf de detalii in legatura cu proiectul.
Abia in colaborarea cu actorii si-a dat
seama cad totul reiese din relatia cu ei, si
nu acasd, la masa de lucru.

Eu cred ca opinia lui nus-ademontat, ci a
devenit vie, adevaratd, cu ajutorul acto-
rilor. A cdpdtat consistenta. Inainte, era o
schema. Si nu cred nici ca el ar fi renuntat
lapdrerea sa despre spectacol. Asta nu se
poate.

Ce anume face sa fie vie relatia actor-
regizor?

Atunci cand actorul crede. El este cel care
poate sa dea viata unui gand al regizoru-
lui. Altfel nu se poate. De curand, mi s-a
intamplat ceva care spune mult despre
increderea interpretilor. Cand am lucrat,
in vara, cu tinerii actori ai Uniunii
Teatrelor Europene, la Bochum, m-am
dus cu un program foarte ambitios, care
fusese discutat inainte cu factorii de
decizie. Un proiect de antropologie
teatrald comparata: ,Sacrificiul - sursa a
teatrului”. Trebuia sa inceapa cu Sacrifi-
ciul lui Dionysos copil de catre Titani si
sa se termine cu Uriasii muntilor, un alt
sacrificiu, o alta crima a Titanilor. Actorii
au refuzat pur si simplu acest program. El
a iesit, pana la urma, dar nu cel pe care
I-am dorit. Le-a fost teama sa lucreze pe
texte care nu erau dramaturgie. Au fost
extrem de interesati de textele de teatru,
dar nu au fost deloc tentati de celelalte. A
functionat un fel de instinct de aparare.
Si, mai mult, un fel de interes al actorilor
de a lucra numai pe bucati cu care mai
tarziu se vor intalni in teatru. Au lucrat cu
placere Bacantele, Hamlet, Pescarusul
si... cam atat. De Visul lui Strindberg le-a
fost teama - tuturor actorilor le e. Lafel si
de Uriasii muntilor - desi au facut
momente foarte bune, si din Visul, si din
Uriasii muntilor. Sigur ca s-a pornit de la
personalitatea actorilor, care erau toti
foarte buni. Au acceptat ideile mele, dar
numai in ceea ce priveste piesele de
teatru propriu-zise.

Cefel de teama este ceaa actorilorde la
Bochum?

Refuza ceea ce li se pare ca nu sunt piese
"bine scrise”. Ei prefera Cehov sau Shake-
speare: personaje, caractere, relatii, si-
tuatii. Toatd lumea vrea sa joace Treplev
sau Nina Zarecinaia, Hamlet sau Ofelia.
Celelalte spectacole, facute “din cioburi”,
ii sperie. lar eu socotesc cd, in cazul
teatrului bun, se limiteaza accesul la
experienta creatoare. Mie, de multe ori,
textele nonteatrale mi se par mult mai
viguroase si mai poetice. De pilda, toata
poezia orfica este senzationala. Am
muncit un an de zile pentru scenariul Sa-
crificiul lui Dionysos copil. Nu I-a facut
nimeni pana acum, iar eu am avut



rdbdare sa caut tablitele orfice, imnurile
si toate textele vechi si cred ca mi-a iesit
un scenariu foarte bun. As vrea sa public
scenariul acesta. Probabil ca il voi si
monta la Atena, pentru Festivalul de la
Delphi. Sunt pasionatd de scenarii de
antropologie teatralda comparata. Cand
am lucrat la Barcelona, timp de patru
luni, cu studentii din ultimul an al faculta-
tii de teatru de acolo, am facut Orestia-
mania: Orestia, Hamlet, Pescarusul si
Pelicanul; aceeasi situatie si aceleasi per-
sonaje, in spatii si perioade istorice
diferite. Actorii au crezut, au fost ,fana-
tici”. Au fost o clasa foarte ambitioasa. A
iesit un spectacol pe care toata lumea l-a
socotit extraordinar, care afostjucat intr-un
teatru. Si eu am fost multumita de rezul-
tat.

Structura fiecarui spectacol va impune
un anumit fel de a repeta?

Da. De obicei am foarte mare grija de
expresia vocala si corporala a actorului si
intotdeauna fac studii de expresie. Acum
exista o anumita tehnica a workshop-
ului, pe care insusi Peter Brook a lansat-o
si care functioneaza foarte bine la el si la
alti regizori. Se intentioneaza, astfel, o
dezinhibare a actorului anchilozat si lim-
itat vocal si corporal. Sunt un fel de exer-

Catalina Buzoianu, in repetitii la masa cu Interviu de Ecaterina Oproiu, la ,Bulandra”

citii pe care noi le facem, de obicei, in

anul |, la Institut, dar care sunt necesare,
din timp in timp, pentru eliberarea
actorului de clisee si inhibitii. Totusi,
acest tip de lucru, desi e eliberator ca
inceput de repetitii, nu pune deloc pro-
blemele spectacolului. Am lucrat foarte

soard cu care am facut o echipa buna

care punea diagnosticul. Dar cand am
inceput colaborarea, dintr-o datad, a fost
o revelatie: am pus impreuna de acord
studiul vocal cu cel corporal, intreaga
capacitate corporala de a sustine studiul
vocal si invers. In Romania, cand am
actori tineri si mai putin pregatiti vocal,
lucrez cu lleana Carstea, care m-a ajutat
la Braila, la Constanta si la Bucuresti, la

Patul lui Procust, unde a rezolvat
defecte foarte serioase de dictiune side |

emisie. Pentru expresie corporala am
colaborat foarte multi ani cu Miriam
Raducanu. Pentru mine tot ce iese de
sub mana ei este uluitor, pentru ca poate
face din nimic, sau din defecte, mari
calitati. Este si cazul ultimului ei specta-

col, de la Universitatea Ecologica. Am |

mai lucrat cu coregrafi ca Florin Fieroiu,
Mdlina Andrei, Adina Cezar, Raluca
lanegic si Rdzvan Mazilu. Chiar la un
spectacol realist lucrez cu un coregraf nu

i ca sa-mi faca balet, ci exact pentru a
i descoperi impreund adevarul gestului
| teatral, dar si tehnica, pentru a sublinia
bine la Barcelona cu o foarte mare profe- |
. cele mai multe ori, nu se vede si e foarte
sub raportul studiului vocal. Nu toti
aveau incredere in ea. Multi - din
comoditate. O socoteau antipatica si |
enervanta pentru ca era ca un doctor

expresivitatea actorilor. Sigur ca asta, de

bine. La Pelicanul, de pilda, nimeni nu
stie cat de mult a “costat” fiecare scena.
Fiecare moment a fost lucrat cu foarte
multa minutie. La lasi si la Piatra Neamt,
am colaborat cu Mihaela Atanasiu pen-
tru tehnicd corporald, sau cu compozi-

. tori ca Sabin Pautza si George Rodi Foca

pentru tehnica vocala. Atunci am mon-

| tat spectacolele care au marcat existenta

teatrelor si cariera mea.Faceam un fel de

| atelier cu exercitii, pentru fiecare specta-

col altele, dar incluzand si aceasta
tehnica performanta.

Spuneati ca pregatirea vocala si corpo-
rala sunt puncte comune in repetitiile
dumneavoastra. Dar ce anume difera
de la o repetitie la alta?

Difera capacitatea actorilor de a se impli-

| ca, de a crede si a duce mai departe ceea

ce le propun eu. Daca ei fac exact ce li se
propune, nu conving. Dar daca merg
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mult mai departe si cred in ceea ce fac,

totul devine autentic, credibil, incan- |

tator. De curand, am facut, cu totul in-
tamplator, un spectacol cu trei actori,
Adriana Trandafir, Igor Chistol si Filip

Ristovski, in limba italiana, pentru un fes- |
tival din Sicilia. Ne-a facut foarte mare |

placere, ne-am ,jucat” si cu Malina
Andrei si cu Dorina Crisan Rusu. A iesit un
spectacol performant fara sa vrem, adica
fara sa ne propunem sa fie teatru-dans
ori opera. Tot ce faceau actorii friza per-

formanta, |a limita dintre teatru si dans,
dintre teatru-pantomima si opera. Sigur |
ca interpretii erau foarte dotati. Dar, mai |

ales, le-a facut mare placere sa lucreze si,
dintr-o piesa, fireste, amuzantad a lui Aldo
Nicolaj, dar care nu pdrea sa aiba aseme-
nea deschidere, a iesit un spectacol primit
cu entuziasm.

Se spune despre actor caeste un copil...
Actorii sunt copii in masura in care si
regizorii sunt copii. In general, teatrul
este locul copilariei, in care oamenii se
intorc la copildrie. Fara credinta asta, nu
exista teatru.

Ma refer la teribilismul si imaturitatea
pe care le au, uneori, actorii.

Nu intotdeauna. Sunt actori care stiu |

foarte bine ce vor. Cateodata, prea bine.
Se apard cu ferocitate, cunoscandu-si

interesul. Dar habar nu au ce "bomba” |

devine uneori interesul acesta.

Poate un regizor sa demonteze acest
“interes"?
In masura in care e necesar.

Si este?

Cateodatd, da. Cand actorul a ajuns la un
grad de suficienta.

Dar, daca e necesar, e si posibil?
Depinde de inteligenta regizorului si de
deschiderea actorului.

Vi s-a intamplat sa schimbati, astfel,
traiectoria unui actor?

De foarte multe ori. Dar mi s-a intamplat
si sa ma plictisesc si sa abandonez. Une-
ori simteam niste limite care ma impiedi-
cau sd duc acest lucru pana la sfarsit.

Sa ne gandim la experienta Costinesti.

Poate un actor sa faca, de unul singur,
un rol, in lipsa unui regizor?

Sigur ca poate, dar acela nu va fi nicio-
data un spectacol. Vad ca sunt din ce in
ce mai multi actori care cred ca sunt regi-
zori si multi critici care atesta si sustin
acest sir de intamplari.

in ce sens nu este spectacol ceea ce face
un actor de unul singur?

Nu cred cd, in asemenea cazuri, poate fi
un spectacol care sa propuna un gand, ci,
cel mult, unrecital care nu e produsul ta-
lentului real, regizoral, - si, cand spun
asta, ma refer la viziune -, ci al nevoii
actorului. Sau, poate fi spectacol in

cazurile rare care, de obicei, nu coincid |
cu cele atestate, in care un actor e dublat |
de un regizor. Sunt intamplari posibile,
"meseriase”. Dar eu pun o linie de demar- |

catie intre meserie si talent. Prefer un

spectacol despre care se spune ca este |
prost, insa apartine unui regizor mare; un |
spectacol, cum se zice, "experientd !

nereusita”. Nu e defel clar ca e "nere- |

usita”. Poate fi o experienta inconforta-

=n

bild, un spectacol “de ruptura” si atunci
toata lumea sa fie alertatd si sa-l1 soco-
teascd un spectacol prost. Prefer un
asemenea spectacol unuia “bine facut”,

. de catre un regizor "meserias”.

De ce un actor nu poate sa se scoata sin-
gur in evidenta?

Nu stiu dacd nu poate. Horatiu Malaele,
de exemplu, isi face singur spectacolele.
Sigur ca si demersul lui are o limitd, dar el
si-a gdsit un drum si are bunul-simt de a
nu iesi din hotarele drumului sdu, care
are si adeziunea publicului, pentru ca
nimeni nu se pricepe mai bine in dome-
niul acesta. Dar eu cred ca marile lui
roluri sunt cele pe care le-a facut cu un
regizor.

Si de ce seintampla asta?

Nu stiu sa dau lectii, dar stiu ca un regizor
are viziune, nu doar meserie. Actorii cred
foarte mult in spectacolele facute de
actori. Pentru ca nu-i inhibd, nu-i obliga
sa mearga pe cdi nestiute. Ei se apara si
dintr-un instinct foarte sigur ca asa pot
avea succes, pentru ca de multe ori intra
intr-o relatie foarte buna cu publicul sau
Ccu presa.

Pot exista spectacole viabile doar pe
baza relatiei actor-regizor, fara celelalte
elemente?

Sigur cd da. Se poate. Au si fost specta-
cole de acest tip.

Dar ce face din teatru un spectacol:
relatia actor-regizor?
Si gandul. Ideea.

Mirona Harabor

. espre
frumusete

ntr-o discutie recentd, un regizor se plangea, paradoxal,
cd in Romania sunt prea multe actrite frumoase. Nu poate
omul sa mai faca o distributie. Prea multa gingasie, per
fectiune, sex-appeal.
M-am gandit mai bine, dupa un momentde soc, si mi-am dat
seama cd omul avea perfecta dreptate. Frumusetea in sine nu
este expresivd pe scena. Un nas mare, un mers de ratd, o gura
cat o sura individualizeaza mai bine un personaj. Si-apoi nu-i
nevoie numai de Ofelii. Mai trebuie si Chirite, Vrajitoare,
Babe-cloante.
Nu altfel scria Camil Petrescu osandind Academia de Teatru
ca preferd persoanele care "au fizic", adica sunt absolut
anodine, nu socheaza ochiul prin nimic. El nu se gandea ca

membrii comisiilor au si ei interesul lor ca admisele sa fie fru-
moase. Omeneste, e de inteles.
Diferenta dintre teatru si un show de la RAIUNO este aceea ca
primul propune “tipuri" si "diversitati“, in timp ce al doilea se
multumeste sa aduca o viziune uniforma asupra eternului
feminin, construind standardul lui 90-60-90 cm. Daca insa
toate pamantenele ar avea de sus in jos aceste masuri, nici
n-ar maifi teatru. Si, probabil, bugetul Culturii si al primariilor
ar rasufla mai usurat.
Asadar, onorate comisii de admitere, |asati uritele sa intre la
teatru pentru picanteria spectacolelor si linistea regizorilor
satui de uniformitate.

Horia Garbea
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Palinodie

e la aparitia articolului ,,Punctul

zero al Scrisorii pierdute” (,Sce-

na" nr. 14/1999), trdiesc o stare
de alarma continua. Tresar la orice tele-
fon, ma sperie orice plic poposit in cutia
postald, deschid cu ingrijorare orice ziar,
gazeta sau revista. Au mirosit ceva cum-
va? S-a bagat ori nu de seama? M-au
prins, Dumnezeule!- ori inca nu m-au
prins? O inteleg abia acum pe Zoe
Trahanache: ,,Ce strangere continua de
inima! ce frica! ce tortural... Fiecare per-
soana care-mi iese inainte, fiecare figura
pe care o vaz, fiecare miscare ce se face
in jurul meu imi zdrobeste toatd pu-
terea..” Pana la urma, ce mi-am zis eu?
Cel mai intelept lucru ar fi sd ma denunt
singur. Capul, oricum, n-o sa mi-l taie
nimeni (vezi Constitutia Romaniei, art.
22, alin. 3). Si daca, in cumpdna judecatii
publice, marturisirea sincera a vinovatu-
lui nu va izbuti sa-i stearga pacatul, va
putea cel putin sa-i usureze constiinta.
lata asadar despre ce este vorba.
in finalul articolului ,,Punctul zero al
Scrisorii pierdute”, pornind de la faptul
cd legdtura dintre Zoe si Tipatescu
dureaza de opt ani si ca actiunea come-
diei are locin 1883, trageam urmatoarea
imprudenta concluzie: ,1883 - 8 = 1875.
Ce ne invata istoria mai intai si-ntai? Ca
intr-o frumoasa zi a anului 1875
descindea in capitala unui judet de
munte noul prefect Stefan Tipatescu. (...)
in oras il asteptau, vestiti din vreme de la
centru («pe sarma, stimabile.. Da, pe
sarma, ce crezi d-ta?»), Zaharia Tra-
hanache si sotia sa Zoe. Si, la drept
vorbind, Joitica il astepta mai infrigu-
rat..". Recitind aceste randuri la aparitia
lor in revistd, brusc in minte mi s-a facut
luming, iar in suflet mi-a navalit intune-
ricul: spusesem o mare prostie, comi-
sesem o imensd gafd, pe care doar din
modestie n-o numesc monumentala.
Cum, Doamne iarta-ma, sa soseasca Ti-
patescu ca prefect in 1875, cand la pu-
tere se aflau conservatorii?! Liberalii vor
ajunge la guvern abia in anul urmator si
se vor mentine timp de 12 ani
(1876-1888). Ca legdtura dintre Zoe si
Tipatescu dateaza din 1875 rdmane un
fapt mai presus de indoiald; dar de cand
si cu ce treburi poposise Tipdtescu in
urbe (daca nu era chiar de-al locului) nu
stim si nici n-avem de unde. Dupa 1876
insd, adica dupa instalarea guvernului
Bratianu, se iveste pentru el marea dile-
ma, evocatd mai tarziu de amicul Traha-

nache: ,Credeti d-voastra ca ar fi ramas el

staruit mai mult...” Relatia Zoe-Tipatescu
dura atunci de cel putin un an si deveni-

. se destul de puternica pentru a-| indu-
. pleca pe Fanica sa renunte la plecarea in
. Capitala si sa se multumeasca ,, doar” cu

functia de prefect. Fusese totusi pentru
el un sacrificiu, perceput ca atare de elita
locala siscos inrelief chiar de cel in cauza

. spre a pedepsi ingratitudinea unor

comilitoni: ,D-voastra veniti la mine
acasd, la mine, care mi-am sacrificat cari-
era si am ramas intre d-voastrd, ca sa vad

. organizez partidul (s.m.) - caci fara mine,

trebuie sa marturisiti ca d-voastra n-ati fi
putut niciodata sa fiti un partid -

i d-voastra veniti la mine acasa sa ma
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| numiti pe fata tradator... Al asta nu pot sa

prefect aici si nu s-ar fi dus director la |
: Bucuresti dacd nu staruiam eu si cu
. Joitica... si la dreptul vorbind, Joitica a

v-0 permit..” Punctul zero al Scrisorii
pierdute ramane 1875, cu binevenita
precizare a lui Trahanache: ,,0 jumatate
de an dupa ce m-am insurat a doua oa-
rd". Momentul ales de destin spre a-i
apropia pe Zoe si Tipatescu este acela in
care tandra femeie sorbise din cupa ma-
trimoniului exact atat cat trebuia spre a
se deschide unor noi aspiratii...
Nddajduiesc, dupa cele asternute mai
sus, sa pot beneficia de clementa judeca-
torilor: vina marturisita e pe jumatate ier-
tatd. Dar in aceeasi clipa in care partea
buna a constiintei mele isi regaseste
linistea, partea rea imi sopteste perfid la
ureche: vina nemarturisita putea trece
neobservata!

Stefan Cazimir

O scrisoare pierduta,
regizata de Liviu Ciulei, la
«Bulandra” (1972)




Critica de teatru - o

ofesie? .

1. Va supdrafi cand sunteti criticat?
2. Credeti cd imaginea dumneavoastra artistica sau cea a specta-
colelor create de dumneavoastrd au fost intotdeauna corect reflec-

tate de critica?

3. Ce calitati trebuie sa aibd un critic pentru a fi socotit profesionist?
Faceti portretul-robot al criticului diletant (cu posibile exemple).
4.Tn Roménia, o cronicd dramatica poate decide, in bine sau in réu,

destinul unui spectacol?

5. De ce s-a renuntat la discutiile cu publicul de dupd spectacole?
6. £ bine ca un critic sa asiste la repetitii, sau e de preferat sa vada

spectacolul direct la premiera?

7. Dupa pérerea dumneavoastra, este criticul un artist ratat?

Raspund creatorii

Mariana Mihut - actrita

1. Niciodata nu m-a deranjat nici un fel
de criticd, in afara de cazurile cand a fost
tendentioasa.

Nu cumva criticile negative ii ajuta pe
artisti sa evolueze?

O urma de adevar trebuie sa fie si in criti-
ca negativa. In ceea ce ma priveste, ma
indoiesc mereu; mai intadi de mine si apoi
de ceilalti.

2. Reflectarea imaginii mele artistice in
cronici a fost mereu mai mult decat fla-

tanta. Am avut cronici atat de bune ca |

ma si mir, cu toate cd, de obicei, asa cum
am spus, eu insami sunt cu mine mai crit-
ica decat sunt criticii.

3. Un critic profesionist trebuie sa aiba o
cultura imensa, cat de cat bun-simt si
instinct artistic, sa iubeasca actorii si sa
nu fie un "artist ratat”.

4. Nu. Marele public citeste rareori croni-
cile si, din pacate, un spectacol e vizionat

pentru ca i se duce vestea printre |

iubitorii de teatru si nu datorita unei
cronici.

De ce se intampla acest lucru?

Din lipsa de cultura si trogloditism.
Probabil cd nu exista acel cronicar formi-
dabil, cu autoritate, care sa nasca renu-
mele unui spectacol. Numai noi, cei
interesati direct, urmdrim cronicile.
Asadar, desi de multe ori neaga acest
lucru, actorii sunt interesati de cronici.
Eu am fost intotdeauna. Ceea ce am citit
am luat sau nu in consideratie. Dar am
dorit de fiecare data sa aflu ce se spune
despre mine.

Aveti incredere in parerile criticilor?
Am o foarte mare incredere in critica. Nu
si in critici. (Rade.) Mai exact, nu in cei
oportunisti.

E_tL,

Sunt unii critici oportunisti? De ce?
Sunt si ei oameni, cu calitati si defecte.
Dar, dincolo de asta, critica e necesara. in
arta trebuie sa existe si profesionisti care sa
se detaseze de fenomen, sa fie obiectivi.
S2-

6. Un critic trebuie sa ia parte la repetitii
pentru cd orice cronica profesionista ar fi
bine sa fie facutd “din interior”, iar actorii
si regizorii sa fie cunoscuti din repetitii.
7.Da, in sensul ca au inceput prin a face

i actorie si au terminat prin a fi critici. Spre

exemplu George Banu, despre care,
totusi, pot spune ca e mai bine cd a ajuns
un teoretician de valoare decat sa fi fost
un artist slab.

Nu am competenta sa raspund la aseme-
nea intrebari.

Luana Dragoescu - scenograf

1. Trebuie sa marturisesc ca nu sunt prea

| des criticata, si daca totusi se mai intam-

pla si asta, nu vad de ce m-as supara. in
general imi cunosc limitele si, in plus, stiu

| ca oricat ai dori tu sa atingi perfectiunea,

este imposibil. Mai mult, cand realizezi o
scenografie depinzi de "n" factori. Asa ca
citesc cronicile si daca socotesc ca au
dreptate, incerc sa tin seama de cele
scrise si, eventual, intr-o alta etapa, sa
corijez posibilele erori.

2. Nu. De altfel, fiecare cronicar poate
avea un punct de vedere care tine si de
subiectivitatea sa.

| Dar credeti ca scenografia este corect
. reflectata, ocupand locul cuvenit in cro-

nica teatrala?
Niciodata. De obicei, din punctul de
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B Horatiu Malaele - actor

vedere al cronicarului, cel mai important
loc il ocupa dramaturgul; urmeaza regi-
zorul , actorii, iar scenograful este, cel mai
adesea, mentionat la “si altii". Daca nu-

. mele regizorului este foarte important,
| acesta poate trece inaintea celui al au-

torului piesei. Despre scenograf, insd, se
spune cel mult ca "a tinut cont", "a slujit
viziunea regizorului" sau, dimpotriva, ca "
afacut cu totul altceva decat ar fi vrut re-
gizorul" etc, etc.

Asta chiar in ciuda faptului ca, uneori,
scenografia poate atenua esecul unui
spectacol?

In ultima vreme, o data cu aparitia spec-
tacolelor de imagine, importanta sceno-
grafiei a crescut intr-adevar. Dar nu intot-
deauna si in ochii cronicarilor. insa pot sa
va spun ca niciin strdinatate aceasta nu e
socotita a fi tocmai importanta. Tot regi-
zorul ramane cel dintai.

3. Nu-i cunosc atat de bine ca sa pot
spune cu exactitate ce calitati sunt nece-
sare pentru a fi socotiti profesionisti.
Totusi, cred ca ar trebui sa aiba o cultura
vasta si in toate domeniile artistice, sa fie
foarte inteligenti, sa aiba verva si, evident,
sa iubeasca teatrul. Poate ca mai e nece-
sara si un pic de malitie... Cat despre

. portretul-robot al criticului diletant? Nu
- stiu cum ar fi sa fie... Probabil, un tampit.

Oricum, ca in oricare alta profesie, vom

. intdlni si printre cronicari, oameni meniti
| pentruasta, dar si multi neaveniti.
. 4.Nu cred.

Victor Rebengiuc - actor |

5. Nu sunt de acord ca un spectacol sa
poata fi vazut inainte de a fi gata. E o
bucadtdrie in care se mai intampla sa te
mai si murddresti pe maini. De ce sd
cunoascd un “strdin" astfel de lucruri?
Prezinti platoul frumos ornat la final; e
mult mai bine pentru toata lumea.

. 6.-

. 7. Nicidecum. Poate fi ratat sau bun pro-
i fesionist orcine si in orice meserie. E
| adevarat ca exista si critici care, la
! inceput, au vrut sd devind actori sau regi-

zori. Totusi, nu poti spune ca George
Banu, de pilda, este un artist ratat, desi a
dorit mai intai sa fie actor.

1. Mai ales la inceputul carierei, nu stiu
dacd m-au supdrat sau mai mult m-au

. mahnit, pentru ca aproape deloc cronicile
| nu se potriveau ambitiilor mele. Fiecarerol

presupune un efort psihic nebanuit. Or,
dacg, intr-un moment al vietii, se iveste

| cineva care incearca sa-ti darame muncain
i doua minute - cu o cronicd tampita - evi-



dent cd acest lucru te amdraste. Ganditi-va
ca sunt oameni cu o sensibilitate excesiva
care, dupa un asemenea moment nefast,
capoteaza. Mor de-a binelea, mor de-ade-
vdratelea in urma aparitiei unei nenorocite
de cronici. Parerea mea este ca toti criticii
ar trebui sa acorde o atentie speciala
raportului cu creatorii.

2. Aproape niciodata. Cronicile proaste
m-au afectat o vreme, e adevarat, apoi
am inceput sa-i cunosc pe autori in toate
datele lor biografice si am devenit mai
relaxat. Deaceea, de cate ori am fost inju-
rat - si mai ales cand am fost injurat de
imbecili - nu m-am mai suparat. Exista o
armata de neofiti care nu stiu sa scrie, dar
o fac, totusi, cu consecventa in virtutea
faptului ca trebuie sa-si justifice prezenta
prin redactii.

3. In primul rand, este imperios necesar
sa trdiasca in teatru, sa fie prezenti macar
la nasterea a doua sau trei spectacole, sa
vada cat de greu se munceste la o pro-
ductie scenica, sa-i cunoasca pe actori.
Indeobste, acestora din urma, histrionis-
mul le da ghes sa afle ce si cum se scrie
despre ei. Poate ca una dintre cele mai
mari nenorociri este aceea ca adevaratii
critici de teatru au cam dispdrut. Nu mai
exista personalitati, asa cum era Valentin
Silvestru, de pilda. Un mare carturar, inte-
ligent, avea autoritatea unei institutii. Si-
gur ca putea avea subiectivitatile sale,
dar trdia intre creatori, le cunostea zbate-
rea. In plus, avea un imens bun-simt; te-
meiul sdu critic se raporta la ceea ce tim-
pul avea sa spuna, la ceea ce teatrul avea
de spus. Mai mult, avea acea rara capaci-
tate de a aduna in jurul lui tineri. Din pa-
cate, dupa revolutie s-a starnit o dihonie
intre critici; acestia s-au impartit in mai
multe tabere, unii au capitulat, altii s-au
cocotat pe false metereze, iar altii creea-

za fetisuri, cocotand niste spectacole pe !

postamente necuvenite. Putini - nu cred
sd-i numar pand la patru - au ramas sin-
ceri, iubindu-si in continuare profesia,
pretuindu-i pe artisti.

Cat despre ,portretul-robot al criticului
diletant”, il puteti descoperi si singura daca
veti rasfoi ziarele si revistele. In primul
rand, un jurnalist care pana mai ieri scria
despre laminoare, astazi nu poate face mai
mult decét o cronica-sablon. Adica va scrie
exact acelasi lucru despre orice spectacol,
schimband, dupa caz, doar numele acto-
rilor, ale regizorilor, scenografilor s.a.m.d.
Un diletant este, asadar, un neprofesionist
care, din necesitati pecuniare, publica pe la
diferite reviste.

Poate ca totusi, nu atat din necesitati
pecuniare, cat.mai ales din dorinta de a
patrunde cu orice pret intr-o lume ciudata
ca aceea a teatrului...

S-ar putea. Am intalnit, de altfel, si “cri-
tici" care trdiesc cu ideea cd, daca sunt
mai "violenti", mai "duri" in scris,aduna in
jurul lor ceva mai mult respect, isi cre-
eaza un nume. E o mentalitate naroada
care-i indeamna de multe ori sa scrie o
cronica rea despre un spectacol implinit.
Nu stiu ca si pentru acest lucru e nevoie
de talent. Mi-aduc aminte ca exista un

cronicar, pe nume Radu Popescu, care |

era extrem de violent in scris, dar era teri-
bil de inteligent, cu foarte mult umor. Era
un constructor, nu un demolator.

4. Cred sincer ca autoritatea critica in
acest moment este atat de diluata incat

putina lume mai citeste cronicile teatrale.
Poate ca de-acum incolo - prin existenta

i celor doua reviste de specialitate, ,Scena"
i si "Teatrul azi" - se va trezi din nou inte-
. resul fata de articolele critice. Totusi, ata-

ta vreme cat nici un critic nu va participa
efectiv la actul scenic, la nasterea unui
spectacol, va exista, cu sigurantd, o diho-

. tomie intre cronicar si creatia teatrala.

5. Pentru ca la foarte multe spectacole o
discutie de acest fel poate deveni pericu-
loasa.

6. Sigur c4, asistand la repetitii, criticul se
poate atasa de spectacol, dar nu e obligat
sa scrie tocmai despre acela. insa convin-
gerea mea ramane ca numai cunoscand
si lucrand cu actorii, cu scenografii, cu
costumierii, tamplarii, electricienii, ma-
sinistii... iti vei putea da seama de truda
si de sudoarea consumate pentru zamis-
lirea unei productii scenice. Cat de greu
se poate asambla un spectacol si cu cata

. usurinta poti, mai apoi, sa-l distrugi.

i 7. Nu. Deloc. Cred ca la aceasta ora cei
. mai multi sunt niste critici de serviciu, in
. timp ce critici din vocatie sunt numai

cativa. Socotesc, de asemenea, cd numai
un om cu har are puterea sintetizarii unei
creatii scenice.

Irina Solomon si Dragos

Buhagiar - scenografi

1. Nu ne supdram deloc, dar, in general,
nu am fost criticati. Cele mai putin reusite
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Mariana Mihut, o actrita iubita de critici,

in rolul titular din Mutter Courage de Brecht

la ,Bulandra”“

spectacole ale noastre au fost macar

| corecte, daca nu mai mult.
i 2. Nu. De putine ori a fost reflectata
i corect. Au aparut tot felul de interpretari

posibile, dar gresite, ale spectacolelor
noastre. Mesajul transmis a fost de pu-
tine ori inteles, din cauza unor goluri in
cultura plastica a cronicarilor, care ii
impiedicd sa creeze conexiuni. Dar pe noi
nu ne deranjeaza: spectacolul de teatru e
bun atunci cand fiecare descopera in el o
lume proprie.

3. 54 critici si sa clasifici niste creatori este

| 0 mare responsabilitate. E delicat sa iti
| spui parerea dupa ce altii au muncit. Poti
| sd ai aceasta pozitie doar daca esti "toba
. de carte”.

Criticul diletant este, de exempu, cel care
pune intrebari stupide, de genul: ,De ce
Shakespeare?”, ,De ce Teatrul de Come-
die?”, ,De ce cu actorul cutare?”

. 4.Nu, pentru ca nuexista o scara de valori,

cain Anglia sau Germania. Apoi, din cauza
confuziei pe care criticii au creat-o scriind
bine despre toate spectacolele; nimeni

| nu-si asuma responsabilitatea. Aici se

adauga si credibilitatea scazuta a ziarelor
din zone sociale, politice. Noi, de exemplu,

i am avut uneori cronici exceptionale. Daca
| te-ai fi luat dupa ele, parea ca ai de-a face
| cu spectacolul anului. $i nu a fost asa.

5.~

6. Ar trebui sa fie vazut mai curand pro-
dusul finit pentru cd la repetitii exista
multe mizerii. Repetitiile sunt un act in-
tim pe care, uneori, e bine sa nu-I stie ni-

_H_E



Victor Rebengiuc intr-un rol foarte calific
din Visul unei nopti de vara de Shakespeare, la ,Bulandra”

meni. Unii critici s-ar putea sa profite de
amanunte din perioada de lucry, iar cro-
nica sa alunece intr-o zond de scandal.
7. Categoric, nu. Criticul ar trebui sa fie
un om de culturd - asa cum este, de
exemplu, Gilles Néret, in Franta -, un per-
sonaj foarte complex, cu mare expe-
rientd de viata, nu doar cu lecturi multe,
ca sa simta cand unii creatori povestesc
lucruri netraite.

Irina Petrescu - actrita

1. Nu. Nu ma supadr. Dar trebuie sa recu-
nosc cd o pdrere proastd, inainte de a ma
preocupa, ma mahneste foarte tare. Nu
atat pentru ca mi-ar rani orgoliul sau nu
ar avea dreptate (...7), ci doar pentru c4,
din nefericire, nimic nu se mai poate
indrepta. In teatru, poate doar foarte
tarziu, si doar de la sine, in film, niciodata.
Mahnirea vine de acolo de unde raspun-
derea actorului este in prea mica masura
amendabila. El vine cu harul sau, cu
trupul sdu, cu mintea si cu disponibili-
tatea sa. Mai ales cu disponibilitatea sa. |
Pentru orice nereusitd a actorului nu
poate fi invinovatit decat regizorul. Nu
cunosc exemple de spectacole memora-
bile in care vreun actor sa fi fost prost. !

E_m,

at - Fundulea -

Decat doar, poate, prost distribuit. Un
actor poate fi bine sau prost distribuit,
bine sau prost condus, bine sauprost pus
in valoare. Imi pare rau, eu cred ca actorul
este un artist-interpret, un instrumentist
in orchestra si nu un creator.

2. In general, imaginea mea a fost creata
de criticd. Am avut aproape intotdeauna
cronici mai bune decat as fi meritat.
Datorez foarte mult criticii de teatru si film.
Doar lui Radu Popescu nu i-am placut
deloc, niciodatd, dar in anii aceia eram
mult prea tandra pentru ca micile lui
rautdti sa ma afecteze. Se spunea ca e
foarte subiectiv...

De parerea lui Valentin Silvestru mi-a fost
insd intotdeauna teama. Si bucuria de a
gasi in cronicile lui cate o nota de trecere,
oricat de mica, ma umplea de mandrie.
Despre el se spunea ca e foarte obiectiv.
Mult mai tarziu am avut ocazia sa-l
cunosc personal si sa descopar omul spi-
ritual si distins, fermecatorul om de
teatru care a trdit pentru teatru cu toata
fiinta lui, iubindu-I pana la ultima suflare.
3. Incep de unde ramasesem. in primul
rand, sa iubeasca cu pasiune fenomenul
si apoi sa stie mai mult decat arata ca stie.
PORTRETUL-ROBOT (?2...). Nu stiu.

incerc sa ma feresc de tinerele care intreaba
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azi: cum ati debutat? ce inseamna pentru
dumneavoastra teatrul — dar filmul...?

4. Nu. Din fericire. Pentru ca la noi teatrul
nu a inceput inca sa fie o AFACERE in care
critica, sub cupola... criticii, sa serveasca
doar interese si teluri comerciale. Cata
vreme statul va mai subventiona cultura,
deci si teatrul, acest lucru nu se va intam-
pla. Dar nu cred ca va mai dura mult...
5.-

6. Uneori da, alteori nu.

Desi am multi prieteni critici, n-am invitat
pe nici unul la vreo repetitie. Dar sunt
foarte atenta la ce-mi spun ei neoficial
despre spectacol, si inainte, si dupa
aparitia cronicii pe care o semneaza. Cred
ca ar trebui sa aiba candoarea si bucuria
unui spectator obisnuit pe care sa-l con-
duca apoi, sa-i ordoneze opinia, sa- faca
sa inteleaga mai bine. Daca insd vrea sa
scrie o carte despre un regizor sau un
spectacol, atunci, sigur, el trebuie s a asiste
la cat mai multe repetitii. Dar pentru actor
demersul nu este foarte important.

7. Ce prostiel... Nu mi-a trecut niciodata
asa ceva prin cap.

George Marcu - compozitor

1. Nu. In general tin cont de observatii, le
iau in serios. Ma intereseaza mai putin sa
mi se spuna ce fac bine, pentru ca asta
stiu si eu. Vreau pareri critice despre
munca mea, ca sa pot repara ce am facut
rau.

2. Nu. Poate ca si atunci cand am fost
ldaudat s-a exagerat putin. S-a vorbit fru-
mos despre contributia mea artistica mai
mult decat ma asteptam.

3. Criticul profesionist trebuie sa aiba cul-
tura serioasa si gust; sa nu fie subiectiv;
sa fie cinstit cu el insusi. Diletantismul
este mai periculos in critica decat in arta:
0 apreciere injusta si rautacioasa poate
distruge ceva in sufletul unuicreator.

4. Daca se adreseaza publicului, critica il
poate incita si atrage la teatru. Dar, de
decis soarta unui spectacol ori de schim-
bat traiectoria lui, o cronica nu o poate
face.

i O8NS

6. Un critic ar trebui sa vada o montare in
faza finala. Repetitiile sunt uneori bune,
alteori rele; un regizor sau un actor ar fi
niste cronicari prea subiectivi, pentru ca

| ei cunosc teatrul din interior. Receptarea
i veritabila e la premiera, cand se naste o

atmosfera de emotie speciald, data de
energia care se transmite de la scena la
public. Féra public, nu exista aceasta
emotie prielnica spectacolului.

7.Dacdo cronica e facuta bine, atunci cel
care o scrie se poate considera un artist,
iar contributia sa este un act de cultura
extraordinar.

-Cristian Popescu

- regizor -

. De ce artistii considera uneori critica

negativa ca fiind critica tendentioasa?

1. Pentru ca paranoia e o boala nationala
si in mediile artistice ea e de doua ori mai
dezvoltata. in general, in mediul teatral
romanesc e foarte greu sa accepte cineva
ca greseste sau ca nu i-a iesit ceva. intr-a-

i devar, o critica negativa tinde sa fie iden-
. tificata cu o critica tendentioasa sau cu
i atitudinea unui grup de interese advers,



care urmareste distrugerea spectacolu-
lui. Personal nu m-a preocupat niciodata
asa ceva. Mai mult decat atat: cu toata
fireasca aspiratie spre obiectivare, criticul
eom si are, inevitabil, preferinte. El ar tre-
bui, in fond, sa incurajeze un anumit tip
de tendinte, de gusturi: fiecare critica
propriile gusturi si tendinte. Pe de alta
parte, fatalmente, el gaseste intr-un
spectacol ceea ce nu va gasi in altul. Mi s-
a intamplat ca unor cronicari sa le placa
foarte mult unele spectacole ale mele si
sa le displaca altele. Nu e nici o supdrare.
Si cu cat ceea ce lucram noi e mai diferit,
mai variat, cu atat trebuie sd ne asteptam
la reactii dintre cele mai diverse. Si pub-
licul este la fel de impartit: sunt oameni
care ies de la unele dintre spectacolele
mele inainte de final, cerandu-si inapoi
banii pe bilet, si altii care ma asteapta si-
mi dau carti de vizita.

Cum reactionati in astfel de cazuri?

Ma port cu calm si ma amuz. Cea mai rea
este indiferenta, mai ales din partea unui
critic despre care simti ca scrie numai ca
sa o faca, mai ales cand, de fapt, specta-
colul nu i-a starnit nici macar o reactie de
ura, ci l-a lasat perfect rece. Macar sa- fi
iritat... Eu sunt fericit cand pot irita cativa
critici.

2. Da, cred ca da. Nu am a ma plange. Si
n-am in minte o alta imagine decat cea
reflectata de cétre critica. Dacd asa arata
ea, inseamna ca acesta-i adevarul. Este
motivul pentru care nu am o alta con-
structie mentala despre mine.

3. Sa vorbim despre criticul pe care mi-I
doresc eu. Nu voi numi pe nimeni, nici in
prima, nici in a doua categorie. Notiunea
de profesionist include o cultura de spe-
cialitate foarte serioasa, care se reflecta in
intelegerea palierelor spectacolului.
Foarte putini critici pricep, de exemplu,
dincolo de planul si functionalitatea lor
esteticd, o conceptie scenografica, de
sunet sau de lumini. Ma refer la semnifi-
catiile aflate dincolo de estetic: nivelurile
din care se compune un spectacol si
ideea care s-a urmarit. Chiar daca mon-
tarea a esuat, trebuie sa fie judecata in
functie de ceea ce si-a propus. Asadar
criticul profesionist este, in primul rand,
cel care are acces la toate nivelurile de
intelegere a spectacolului. Apoi, cel care
poate include spectacolul in creatia
artistilor respectivi, in curentul larg al
teatrului romanesc si in cultura euro-
peana. Mi se pare putin probabil ca unui
critic pe care il numim profesionist sa-i
scape aruncarea pe piata a unei idei noi.
El e si un "vanator” de idei. In al treilea
rand, un critic profesionist e cel care incu-
rajeazd idei si tendinte, exact cum se
intampla in literaturd, unde criticii incura-
jeaza lansarea unor scriitori. Nu vad de ce
teatrul ar fi ruda mai saraca si de ce aici
un critic nu ar avea rolul de a propulsa
creatia adevaratd, inclusiv prin condu-
cerea unor posibile centre culturale care
sa promoveze un anumit tip de arta con-
temporana.

Criticul diletant este cel care nu
intruneste cele trei insusiri pomenite mai
sus. A prins o rubrica la un ziar sau la o
revistd mai noua, trebuie sd ia o leafs, iar
daca ii place teatrul, scrie despre teatru.
Sunt multi astfel de critici, in toate
domeniile: tot felul de ingineri, de absol-
venti de Stiinte Economice, care scriu in

Marivaux, costumat de Luana Dragoescu:
Incercarea la Brasov

ziare si reviste despre tot felul de lucruri.
Pana la urma, existenta lor este problema
directorului acelei publicatii si a respec-
tului pe care acesta il are fata de cititori.

4. Intr-o mdsurd din ce in ce mai mare.

| Pacat, insd, ca renunta singura la instru-
. mentele prin care ar putea sa o faca; des-

fiinteaza premii si gale - nu inteleg de ce,
pentru ca acestea sunt manifestari fun-
damentale prin care este promovata arta.
Festivalul National de Teatru a devenit
necompetitiv, Premiile Criticii s-au desfi-
intat, a ramas numai Gala UNITER. Mijloa-
cele prin care critica poate sa influenteze
devin tot mai putine. Si, in consecinta,
mijloacele prin care un artist poate sa-si
gaseasca reperele si sa se defineasca
intr-un sistem de referinta sunt tot mai
putine. E pacat.

5. Se practica, din cate stiu eu, ca un
punct in program, la Festivalul de Teatru
LAtelier” de la Sfantu Gheorghe. Eu, per-
sonal, nu incurajez discutiile cu criticii
despre spectacolele mele, imediat dupa
spectacol. Mi se pare cad, intai, ei trebuie
sd-si exprime punctul de vedere in scris,

. neinfluentati. Daca pornim o discutie

inainte de a se fi intamplat acest lucru,
s-ar putea ca eu sa le influentez re-
ceptarea, spunandu-le ce am vrut, ce
n-am putut, de ce n-am avut, ce bani

i putini au fost. Pe mine ma intereseaza ca

spectacolul sa fie primit asa cum este, in
sine. Dacd eu n-am fost lasat sau n-am
putut safaceceva, nu-i treaba criticului.
Dar dupa ce cronicile au aparut, incura-
jati discutiile?

O fac cu mare placere. Sau, in cazul unui
climat competitiv, al unei intalniri, e bine
caele s aiba loc chiar dupa spectacol. in
acest caz, nu mai e nici un pericol.

6. Cred ca da. Stiu ca in ultimii ani se
practica lucrul acesta inca din scoala:
studentii teatrologi s-au implicat in
diverse manifestari teatrale, la Casandra
sau in organizarea Saptamanii Usilor
Deschise. Cu cat criticii inteleg mai mult

din mecanismul care produce teatrul,
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de Moliere, asaltata de
lon Besoiu (,Bulandra”)

cu atat e mai bine. Pe de alta parte,
spectacolul va ramane un lucru care,
evident, nu va putea fi cunoscut cu
adevdrat niciodata. Nici de noi, artistii,
nici de critici.

. 7. Eu cred ca nu e artist ratat, ci ca este

realmente artist. Un astfel de om are
doua directii in care isi dezvolta perso-
nalitatea: una este functia analitica, ce
include intelegerea lumii in care tréieste
si un anumit gen de evolutie culturala;
cealalta este functia creatoare. Evident,
in cazul criticului, latura analitica ar tre-
bui sa fie extrem de dezvoltatd; nu mai
putin, insa, cea creatoare. Asa cum
spuneam, el e chemat sa simta imediat o
idee noua, un curent nou. Si asta nu se
intampld intotdeauna pe cale rationala.
Exista un anumit instinct pe care marii
critici il au. Etot uninstinctde tip artistic.
Exista la noi astfel de critici?

Da.

Vasile Nedelcu - regizor

1. Daca socotesc critica a fi legitima? Nu.
2. Si intotdeauna, si corect mi se pare
prea mult; nu poti sa ceri asa ceva
nimanui, nici macar criticilor. Pot sa
raspund insa cu: de cele mai multe ori,
da.

3. Sa iubeasca teatrul si sa aiba har -
adica sa-l inteleaga. Trasatura esentiala a
criticului diletant este opacitatea: nu
poate sa vada si sa inteleaga nimic din
cauza propriilor prejudecati; altfel spus,
tot ce vede nu exista decat ca pretext
pentru incd o marturisire de sine.

4. Daaaaaaaaaaaal

5. Din cand in cand trebuie sa renunti la
initiativele vechi, pentru ca, dupa un
timp, sa le poti relua ca si cum ar fi noi.
6. Cred cd ideal e ca un critic sd asiste la
repetitii mai ales in perioada lui de for-
mare. Cand ajunge la perioada de-
formarii, nu mai e nevoie sa asiste nici
macar la spectacol.

7. Cand nu face critica din vocatie, da.

J_E



2
c
(5]
o
4
i
[
o
c
o
=
o
()]
o)
-
o
<

Raspund criticii si jurnalistii

1. Dupa ce criterii evaluati un spectacol de teatru?

2. E nevoie de politete la un critic?

3. Ce diferente considerati ca exista intre cronica de cotidian sau
saptamanal si cea din revistele de specialitate?

4. Constiinta faptului ca va trebui sa analizati in scris un spectacol nu
va alungd bucuria pe care poate ca ati fi avut-o dacd ati fi fost un

spectator “normal”?

5. Obisnuiti s& comunicati parerea dumneavoastra creatorilor imedi-
at dup3 reprezentatie? Ce le spuneti in cazul in care spectacolul

nu v-a placut?

6. Profilul publicatiei sau conducerea acesteia pot influenta judecata
de valoare sau modul in care este redactata cronica dramatica?

Magdalena Boiangiu

1. Fara nici un fel de pretentie de origina-
litate: criteriul valorii. Un criteriu subiec-
tiv: valoarea este data de raportul dintre
spectacol si lecturile mele, memoria mea,
decapacitateamea de a recepta surpriza,
de disponibilitatea din ziua respectiva de

a percepe noul ca pe ochemare, nucape |
un disconfort. Dar, inainte de orice, im- :

portant este ca in timpul spectacolului sa
nu te plictisesti. Mai bine sa te enervezi,
decat sa casti si sa te uiti la ceas.

2. Orice om trebuie sa fie politicos; criti- |

cul e om...

3. Depinde de cotidian si depinde de
revista de specialitate. Se presupune ca !

in primul caz este vorbadespre un articol
in care publicul este sfatuit sa se duca la
teatru sau sa stea acasa, i se ofera argu-
mente pentru aceste optiuni, in cazul
cand cronica apare imediat dupa premie-
ra (dar cum la noi “premiera” se tine cam

la o luna dupa primul spectacol,acestcaz :

nu existd). Cotidianul sau saptamanalul
i-ar mai putea da spectatorului care a va-

zut deja spectacolul posibilitatea de a !

compara impresiile lui cu argumentele
cronicarului. Aceeasi nevoie ar trebui sa-|
impingd si spre consultarea presei de

specialitate, tintind, totusi, spre dialogul |

cu un public intelectual, cu preocupari
profesionale din domeniul respectiv sau
din teritoriile artistice limitrofe.

4. Dimpotriva. Concentrarea impusa de
obligatie ofera mai multe bucurii.

5. Daca ne intalnim, da. E foarte placut
cand spectacolul are merite despre care
iti vine sa vorbesti. Ati observat cd, dupa
un spectacol bun, publicul nu se da ple-
cat de la teatru, sta in foaier si nu se mai
gandeste cu atata ingrijorare la mijloace-
le de transport in comun? in cazul con-
trar, fac si eu ca toatd lumea: plec cat mai
repede. Cand intalnirea e inevitabild, in-
. cerc sa ma apropii cat mai mult de ade-
varul meu, constienta fiind ca mai exista
si alte adevaruri, pe care autorii specta-
colului le-ar asculta cu mai multa placere.
6. Da. Dar aceasta situatie nu trebuie
vazuta exclusiv sub aspectul ei conflic-
tual, exista redactii solidare cu gusturile
. si opiniile conducerii, fenomen ce nu ar
trebui sa fie atat de rar in conditiile unei
prese libere, cand cronicarul poate alege
unde scrie si unde nu.

1. Dupa atat de multe, incat foarte greu
. declar un spectacol ca fiind de valoare.
Dar nu trebuie sa lipseasca emotia, co-

D'ale ... lui Horatiu Malaele, dupa |.L. Caragiale, la ,Nottara”
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municarea (discursul coerent), teatrali-
tatea, originalitatea, sensurile contempo-
rane, suportul cultural, armonia ansam-
blului (intelegand aici: actori, regie,

. scenografie, muzica, lumini s.a.m.d.).

2. Nu se poate fara. Exigenta nu presu-

. pune brutalitate, verb vulgar, ignorarea
. sensibilitatii creatorilor s.a.

. 3. Unul dintre lucrurile pe care trebuie sa
. le invete un tanar critic - sau un tanar

condeier - este cui te adresezi. Deci, cro-

. nica de cotidian - care este, in mod obis-
. nuit, destinata mai multor zeci de mii de

cititori — are cu totul alte exigente. | se
cere concizie, limpezime, transmiterea

i unei stari din spectacol care sa indemne

sau sd respinga spectatorii. Cealalta tre-
buie sa fie analitica, sa aseze spectacolul
in context cultural, in randul eveni-
mentelor teatrale s.a. Ceea ce nu trebuie

- in nici un fel ignorat - la nici una dintre

ele - este faptul ca acel care scrie face si
politica culturala.

4. Niciodata.

5. Dacd ma intreaba, adevarul!

6. Din ‘89 incoace nu mi s-a intamplat
niciodata. inainte, insd, destul de des, nu
mi se publicau cronicile (mai ales la fil-
mele romanesti).

Ludmila Patlanjoglu

1. Pentru mine este foarte important sa

. emit o judecata de valoare in care sa se
| recunoasca atat artistii cat si receptorii

evenimentului teatral despre care vor-
besc. lar aceasta judecata de valoare sa
devina creatoare de opinie. Criteriile, in
emiterea ei, sunt compexe, dar mai im-
portante sunt, fireste, cele estetice. De-
terminante pentru mine mai sunt si bio-

- grafia artistica si varsta creatorilor, insti-

tutia unde are loc evenimentul, tendin-
telemiscarii teatralein acel moment si fe-
lul cum se raporteaza spectacolul la ele.
Important este contemporaneitatea in
spirit si daca realizatorii spectacolului au
numai o viziune asupra teatrului sau si o
viziune asupra lumii si a fiintei umane. In
ultimii ani ma intereseaza mai mult sa
construiesc decat sa demolez. Parintele

i Staniloae spunea ca acolo unde se

cladeste ceva e si Dumnezevu, iar acolo
unde se darama este Diavolul. In tot ceea
ce fac, ma gandesc la aceste vorbe inte-
lepte.

2. "Politetea" mi se pare un criteriu
incompatibil cu profesia de critic. Cred ca
e nevoie de dragoste de teatru. A nu se
confunda criticul indragostit cu agentul
publicitar si declaratia sa de dragoste cu
aprecierile encomiastice.

3. Nu exista nici o diferenta in privinta
verdictului asupra creatiei, diferentele
sunt la nivelul scriiturii. Intr-un cotidian,
dominanta este sinteza, intr-o revista de
specialitate - analiza.

4, Faptul cd am privilegiul de a cunoaste
din interior fenomenul la care asist imi
amplifica bucuria.

5. Cand o reprezentatie imi place si ma
entuziasmeaza, impartasesc acest lucru rea-
lizatorilor sai. Cand spectacolul nu constituie
o reusitd, am un sentiment de jena sau chiar
de iritare si prefer sa tac. Uneori "tacerea"
este un raspuns si atunci cand refuz sa scriu
o cronica despre acel spectacol.

6. La modul ideal, nu, dar practica de zi
cu zi demonstreaza ca acest lucru se in-



tampla. El devine grav cand este
"manipulata” chiar judecata de valoare a
celui care o emite.

Constantin Paraschivescu

1. Estetice, in primul rand.

2. Ny, in cronica. Da, in relatiile cu artistii.
3. De tinuta si context. intr-o revista de
specialitate esti, ca sa zic asa, intr-o com-
petitie indirecta cu confratii, ceea ce,
parca, te angajeaza mai mult. Apoi, explo-
rand analitic domeniul, revista impune o
tinuta profesionald mai elevatd decat
publicatiile nespecializate. Nu sunt, deci,
diferente de fond, care sa afecteze ati-
tudinea critica si judecata, ci de structura
si modalitate de exprimare, cred.
Deocamdatad, cronica “de cotidian” nu
prea existd, iar cea “de saptamanal”,
acolo unde e, fluctueaza intre profesio-
nalism asumat ("Romania literara”, ,Con-
temporanul”, “Familia”) si capricii vede-
tiste, cu sentinte absolute unele, de sno-
bism sau ignoranta, cu abateri de la o
minima rigoare altele, pana la relatari
despre exasperarea produsa de auto-
buzul care intarzie sau de taxiul ce nu
mai vine sa duca pretioasa persoana la
spectacol, galonate cu titlul de cronica
(nu mai dau exemple, ca nu merita).

4. Nu, dimpotrivd, am mereu impresia cd
in comentariu n-o exprim indeajuns sau
in termenii pe care spectacolul i-ar meri-
ta, cand e bun. Si reciproca: atunci cand
sunt spectator “normal” la un spectacol
prost, ma bucur ca nu trebuie sa scriu
despre el.

5. O meteahna personala care, in termeni
mai civilizati, se cheama “inhibitie”, ma
impiedica sa-mi spun parerea. Care, poa-
te, nici nu s-a cristalizat bine. Daca, totusi,
trebuie s-o fac, in conditile mai delicate
cand un spectacol nu mi-a placut, caut un
argument care sa sustina asta.

6. Teoretic, da - fie ca ti-o spun, fie cd nu.
Practic - stiu eu?... de la caz la caz.

Uite, fac aici o marturisire pe care n-as fi
vrut s-0 dau publicitatii. Eu am lucrat
dupa absolvire |a revista ,Teatrul” aproa-
pe doi ani. Ce sansa mai buna si-ar fi dorit
un tanar condeier? Dar mi-am dat demi-
sia pentru ca un nou redactor-sef mi-a
aruncat pe jos cronica elogioasa la spec-
tacolul Azilul de noapte montat de Liviu
Ciulei, pe care tot el imi impusese s-0
scriu, asigurandu-ma ca-mi va respecta
parerea. Si acum tipa isteric ca revista nu-i
a mea, nu-i a lui, e a partidului si statului,
care promoveaza o ideologie marxista
etc, etc. Si, conform acestei ideologii,
spectacolul trebuia acuzat de formalism,
de tendinte cosmopolite si de ignorare a
spiritului slav. M-a somat s-o refac.. cum
naiba? Peste cateva luni, cam aceleasi
acuze incriminau spectacolul Cum va
place, tot al lui Liviu Ciulei, ceea ce a
determinat o riposta a artistului in
numele ,teatralitatii” si o masa rotunda
in care punctele de vedere contradictorii
i-au dat, oarecum, castig de cauza, iar
dezvoltarea teatrului modern, legitimi-
tate. Ce-ar fi trebuit sa fac cand mi-a
aruncat seful cronica pe jos?

De-atunci, fireste, nu mi s-a mai intam-
plat, acum nu se intampla... dar, vedeti
dumneavoastra, mai e ceva ce pluteste in
aerul breslei: ,Ce-ai vazut?” ,Cutare...” ,Al
porcaria aia!™ sau ,Scrii despre Maniutiu

i judecatd nu ma supara, nici ma seaca,
| numai ma trezesc si ma dezmeticesc”.

: Natalia Stancu

. 1.Ma simt atrasa catre o descriere a ofer-

i velul semnificatiilor artistice, cu specta-

. Criterii? Forta de comunicare a unei vizi-
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Doi Ingeri in America in regia lui Theodor-Cristian Popescu

(,Nottara” & 777)

i si te iei de locomotiva lui din finalul
. Noptii furtunoase? Nici atata lucru n-ai
. priceput?”.

. Reactii firesti, desigur, ca altfel ce cauti in
. lumea breslei? Dar eu, cum sa spun?...spun

cu vorbele lui Montaigne: ,Nepotrivirile in

tei dramatice si apoi, comparativ, a celei
spectaculare - pentru a comunica, la ni-

torul. Ma simt obligata la o valorizare. |

uni despre... (ceea ce nu exclude si o per-
spectiva postmodernista), facuta cu fan-
tezie, cu arta ludica si bucurie a jocului, |
cu elemente de coerenta stilistica si
bogatie sincreticd; cu o anume directete
ce nu exclude ambiguitatile. Si, nu in
ultimul rand, cu emotie - medium artistic
din ce in ce mai rar in salile de spectacol.
2. E nevoie de civilitate. Si de ceea ce
Picasso numea proba mainii - cultura,
lecturd, stapanirea textului, stdpanirea
conceptelor teatrale, sensibilitate fata de
innoire si deschidere si fermitate fata de
mofturi. Este nevoie, uneori, de directete.
Asa cum alteori este nevoie de o anume
amenitate, blandete, in formularea ver-
dictului, care sa faca mai suportabila
judecata de valoare, ce nu trebuie nicio-
data eludata. Scriu cel mai usor la specta-
colele care imi plac enorm si la cele care !
mad indigneaza.

implicit, de context. De adres4, care, pen-
tru mine, implica iubitorul si, oarecum, '
cunoscatorul de teatru, si nu pe mos |
Gheorghe sau parvenitul rataciti in sala
de spectacol. Dar la un ziar se impune o |
mai mare accentuare a teatrului ca reflex
al vietii (fara a ignora catena culturala). Se |
mai impune o concentrare a analizei, o |
vestimentare a ei in ceva mai mult spirit.
Si, nu in ultimul rand, o cosmetizare prin
titluri si imagine.

4. Rar - da. Cel mai adesea o amplifica. A
dovedi o maxima competentd in
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diagnosticarea izbanzilor, a triumfului
creatorului - ce bucurie!

5. Depinde. Uneori simt nevoia sa-mi
verific opinia in timp, ,peste noapte”.
Alteori, nu vreau sa fiu brutala - ,trouble

. fete”. Alteori, imi spun opinia pe loc,
. dreptin fata, dar fara violenta.

6. Beneficiez de o libertate fara margini,
cu obligatia de a scrie pe scurt si de a
avea ,portanta” la cititori. Ca un mod de
a atrage cititorul, insist cat pot si cand
pot pe aportul vedetei.

i Marina Constantinescu

1. Principalul criteriu este, desigur, acela
al valorii. Dar un spectacol de teatru are o
mare complexitate. In orice apreciere

- intrd in joc textul, regia, scenografia, per-

formanta actoriceasca si altele. Dintre
toate, fara indoiald, elementul-cheie este
regia. Asa cum, sub bagheta unui dirijor,
o partitura suna intr-un anumit fel, nicio-
datd ca intr-o alta interpretare, textul e
LCitit” de fiecare regizor conform unei vi-
ziuni personale. Valoarea in sine a textu-
lui este relativ indiferenta: unii regizori

i pot inmormanta texte mari, altii pot

exploata cu succes texte minore. Sa ne
aducem aminte de extraordinarul spec-
tacol facut de Lev Dodin cu Stele pe
cerul diminetii, un text ,anonim”. lar

. Shakespeare sau Cehov au avut parte de
. destule funeralii regizorale. Sigur ca

echilibrul intre componentele specta-
colului este delicat si greu de mdsurat cu
precizia unei balante. Cateodata actorii

i ,salveaza” montarea. Alteori memorabila
¢ 3. De spatiu. De intindere. De situare -

poate fi scenografia. Si, de ce nu, chiar
muzica. insd pecetea o pune, dupa
parerea mea, regizorul. Spectacolul este,
in definitiv, opera lui. Nu am prejudecati,

. dar cred ca lucrul care conteaza este ca

regizorul sa aiba o idee pe care s-o

| urmdreasca pana la capat, astfel incat

spectacolul sa fie un tot. Asa ma poate
convinge un spectacol, chiar si atunci
cand ideea este ,trasnita”.

2. E nevoie de civilizatie, ca in orice forma
de comunicare. Criticul nu face concesii
(adica, politeturi). El aduce argumente,

i trebuie sa se exprime clar, sa se faca la

J_E



randul lui inteles. Pe scurt, trebuie sa
convinga, si cand i place, si cand ii dis-
place spectacolul. Despre politete nu
poate fi vorba decat in maniera de expri-
mare. Injurioasa este etichetarea fara
dovezi, nu pur si simplu faptul ca autorul
cronicii considera spectacolul ,prost”, |

" u

+mediocru”, “esuat”.

3. Este o mare diferenta. Numai cele din
urmad isi propun sa fie analitice. Celelalte
sunt mai degraba niste semnale. in aces-
tea din urma argumentele sunt succinte.
Difera tipul de limbaj. Limbajul de cotidi-
an se adreseaza unui public mai larg si,
poate, vizeaza mai curand succesul decat
valoarea. Publicul revistei de culturd este
mai specializat, mai avizat. El are alte pre-
tentii. Cronicarul isi adapteaza demersul
in functie de publicul cititor. Asta, desi-
gur,in principiu. In fapt, diferentaestede
multe ori ignorata. Cronica de cotidian,

trebuie sa aiba promptitudine. Din |
pacate, e o requla foarte rarrespectatd la |

noi. Ar fi greu de imaginat o cronica in
New York Times” care sa nu apara in
dimineata de dupd premierd. De aici si
forta unei cronici de cotidian care poate
lansa sau ingropa un spectacol. Se adau-
ga si credibilitatea semnaturii: cand cro-

ist, el duce acasa doar propria satisfactie.
S. Cronicarul isi exprimd public opinia.
Semnand articolul, isi asuma raspunde-
rea unei judecati. Daca e solicitat, poate
gdsi o modalitate de a-si spune pdrerea
in particular, siimediat dupa spectacol.in
ceea ce ma priveste, simt nevoia sa las
impresiile sa se aseze. Mi-e mai la inde-
mana sa ma pronunt in scris, dand o
structurd observatiilor, decat sa o fac ver-
bal si, in orice caz, nu in primul moment.
Cred ca un cronicar are si el nevoie de un
timp de reflectie.

6. Sigur ca pot, dar nu e normal. Din feri-
cire, n-am fost pusa intr-o asemenea
situatie. O publicatie care apeleaza la un
cronicar o face in functie de valoarea lui
si ii acorda incredere. Nu stiu cum as
reactiona daca directorul "Romaniei lite-
rare”, unde am rubrica permanentd, ar
incerca sa-mi influenteze judecatile sau
sa-mi spuna cam cum sa scriu. Probabil
ca i-as sugera sa semneze el cronica. Asta
nu inseamna ca sunt opaca la observatii,
la discutii, mai ales atunci cand se poarta
in cunostinta de cauza. Dar, pana la
urma, cronica este opera mea, asa cum
spectacolul este opera regizorului. Nu
cred in cronicile scrise in colaborare.

nicarul are autoritate, cititorii merg ,pe |

mana lui”, iar oamenii de teatru il consi-
dera redutabil.

4. Pentru criticul de teatru bucuria trece
prin intelegere. Poate ca spectatorul

obisnuit dovedeste mai multa spontanei- |

tate. Dar aceasta nu inseamna ca poti fi
critic de teatru fara sa traiesti bucuria
unei reusite sau tristetea unui esec. in
aceasta privinta criticul este un spectator
ca toti spectatorii, care isi propune ceva
mai mult si are o responsabilitate in plus:
sa-i faca si pe altii sa se bucure, sa inte-

leaga. Spectatorul obisnuit este mai ego- |

E_zz,

lon Parhon |

1. Aceste criterii vizeaza temeinicia opti-
unii repertoriale si calitatea textului; indi-
vidualitatea (originalitatea), altitudinea
intelectuala si modernitatea lecturii regi-
zorale, capacitatea interpretilor si a sce-
nografiei de a servi aceastd lectura regi-

zorala si nu pe sine; masura in care spec- |

tacolul dinamizeaza receptivitatea spec-
tatorilor sau, dimpotrivd, o reduce la cote
alarmante de facilitate si prost-gust.

2. Nu politete i se cere criticului, ci res-
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pect fata de obiectul muncii sale si de cei
. pe care ii “judecd”. Fard o bruma de res-
. pect, criticul nu e critic. Potrivit unui prin-
. cipiu kantian, nici om nu este.
. 3. Sunt pentru claritate si simplitate in
ambele cazuri. Deci, nu limbajul (accesi-
bil sau tehnicist) trebuie sa le deose-
beasca, ci tonalitatea (directa, “fierbinte”,
in primul caz, meticulos-analitica in cel
de-al doilea) si dimensiunile argumen-
| tatiei ce insoteste judecata de valoare
prin care trebuie convinsi si cititorii, dar si
realizatorii, in legatura cu meritele sau
scaderile spectacolului. Din nefericire,
cronica de teatru traditionald este pe cale
de disparitie.
4. Pentru mine, cei doi "termeni” nu se
exclud unul pe altul. Dimpotriva! Bucuria
de simplu spectator este aceea care tre-
buie sa alimenteze tonusul judecatilor
criticului. La fel, si nemultumirea.
. 5. Daca fug de la cocktailul de dupa pre-
: miera, inseamna ca nici macar cu cainele

meu nu doresc sa discut despre specta-
. col. Asta, in ciuda faptului cd, uneori, cele
. mai fastuoase cocktailuri incheie tocmai

spectacolele lipsite de merite.

6. Conducerea sau profilul publicatiei nu
. pot influenta decat in chip negativ opti-
i unile, judecatile ori limbajul cronicarului.
Mai ales cand acesta e grabit sa se faca
“pres” in fata “comenzilor”. Cred ca “pro-
- filul” publicatiei nu il poate absolvi pe
. cronicar de civilitate si bun-simt.

? Irina Coroiu

1. Dupa criteriile estetice specifice actu-
. lui critic in materie de teatru. Neuitand
. niciodata dezideratul lui Thibaudet: ca
i instrument de cunoastere, critica poate
. aspira sa devina... a zecea muza!

i 2. Politetea e o forma de respect nu nu-




mai fata de semeni, ci si fata de tine in-
suti. Asa cd, alaturi de gust - prima si ulti-
ma treapta a judecatii de valoare -, po-
litetea face parte din arsenalul criticului.
3. Depinde de natura cotidianuluisau sap-
tamanalului, de standardul de intelectu-
alitate pe care si-l doreste (sau il are) pu-
blicatia respectiva. Evident, se poate
opta pentru o cronica ,,de intampinare”,
pentru o cronica ,de larg consum” sau
pentru o analiza critica autenticd, menita
sd orienteze receptarea, dar si sa pastreze
(cu predilectie in paginile sau revistele
specializate) cat mai exact si cat mai mult
din efemerul artei teatrale careia criticul
e de presupus ca-i estefidel slujitor.

4. Cand practici o meserie - fie ea si aceea
de critic - din pasiune, a privi inseamna si
traire esentializatd, si lectura specializata,
adica o participare obiectiv-subiectiva care
nu exclude defel placerea si nici bucuria.
Tocmaipentruca te invita sa refaci la randul
tau travaliul artistic, iar creatia este un dar.
5. Este recomandabil sa nu dai verdicte
pripite, ci sa astepti sa ti se sedimenteze
impresiile, sa-ti cantaresti remarcile si sa-ti
elaborezi opiniile. Si aceasta din respect
chiar pentru munca depusa de artisti. in
cazul unei péreri defavorabile, formularea
eleganta se impune, pentru ca un critic nu
are voie s jigneasca un creator. In nici o
situatie.

6. Intrebarea se refera la doua subiecte.
La primul am rdspuns deja la punctul 3.
Da, judecata de valoare poate fi influ-
entata de profilul sau de conducerea
publicatiei, care isi poate permite sa
pretindd ceva anume sau chiar sa inter-
vina in stilul de redactare al cronicii dra-
matice. Cat de corect si conform cu etica
profesionald este acest lucru ramane la
aprecierea fiecarui “imixionist”...
Dramatica devine situatia cand criticul

nu intelege sa abdice de la criteriile si
stilul sdu de lucru pentru cd nu poate

. accepta sa renunte la ceea ce a trudit din

pasiune o viata: propria reputatie. El se
vede atunci scos din joc, nemaiavand
unde sa-si exercite profesia-pasiune.

1. Fireste ca, atunci cand e vorba de evalu-

i area unui spectacol, singurul criteriu posi-

bil este cel estetic; nici nu pot fi concepute

| altele. E drept, daca spectacolul este plicti-
i €os - si, slava Domnului, avem parte de asa

ceval -, criteriul de ,rezistenta” devine cel

. al lungimii picioarelor actritelor (cu posibi-
. litatea de a le vedea, uneori, pana sus).

Si daca in distributie sunt numai actori?

i E groaznic, pentru ca, pana in momentul

de fata, nu mi-am descoperit inclinatii
homosexuale.

2.Da,avem permanent nevoie de politete
si nu vad cum am putea trai fara ea.

3. De spatiu. Avantajul de a scrie la un
cotidian si/sau intr-una din revistele
saptamanale este acela de a schimba mai
putin retorica si mai mult modul de
adresare, pentru ca una este sa concen-
trezi ceea ce ai de spus intr-o pagina de
print si alta sa te ,rasfeti” scriind cinci sau
zece. Oricum, daca ceea ce ai reusit sa
demonstrezi in zece pagini nu esti in stare
sa ,aduni” - la nevoie - intr-una singurd,
cred cd e mai bine sa renunti la ,prostia”
de a te socoti stiutor in ale teatrului, cand
cu adevarat stiutori sunt doar artistii.

4, Marturisesc ca aceasta este singura
intrebare prost gandita din tot chestio-
narul; dar, in acelasi timp, e si bine gan-
ditd, daca adaugam un lucru: am ajuns -
noi toti - la concluzia ca nu exista public,
ci publicuri. Ca atare, fiecare spectator isi
are propria sa bucurie. Eu, oricat m-as

chinui, nu pot deveni un spectator ce n-a

| auzit inca de alfabetul teatrului. Ciobanul
i delamunte, carevede pentru prima data

un spectacol, se bucurd intr-un anume
fel. Nu sunt gelos pe bucuria lui si, mai
mult ca sigur, lui nu-i pasa de bucuria
mea. Trdiesc si scriu despre bucuria mea.
Sau - si de multe ori se intampla astfel -

. despre dezamagirea, despre plictiseala si
despre ingrozitoarea mea enervare. E si

asta o bucurie!
5. Nu vorbesc neintrebat, dar, daca sunt

| interpelat, spun exact ceea ce urmeaza

sa scriu. Daca spectacolul e bun, laud, ba
chiar ii pup pe creatori; daca e prost, evi-
dent cd nu pot rdmane la spritul de dupa
premiera si plec cu coada intre picioare.

6. Judecata de valoare, nu; modul in care
este redactatd, insa, da. Este si motivul
pentru care evit - si voi evita intotdeauna
- sa colaborez la gazetele sau la revistele
care imi provoacd o senzatie de greata.
(Trebuie sa recunosc ca majoritatea cotidi-
anelor, a saptamanalelor si a lunarelor imi
provoaca o astfel de stare. E drept, nu si

| revista care gazduieste aceasta ancheta)

Margareta Barbuta

1. Este problema capitala a criticii de tea-
tru. Criteriile mele se grupeaza in jurul a

| doud intrebari: ce si cum? Ce anume

comunica spectacolul, in integralitatea
sa de opera de arta colectiva, si cu ce
mijloace? Apreciez indeosebi specta-
colele care comunica adevaruri nou
descoperite sau, in orice caz, interesante,
despre viata, despre conditia umana. Da-
cd e vorba de un spectacol cu o piesa cla-
sica, apreciez privirea noua a creatorilor
de azi asupra operei dramatice respecti-
ve, fard a fi o partizana a ingerintelor in
text, dar si fara a le respinge a priori. Ceea

Dragoste in hala de peste de |. Horovitz vazuta de Irina Solomon si Dragos Buhagiar la TNB
(regia: lon Cojar)
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ce conteaza e rezultatul, ca opera scenica
noua si, in acest rezultat, fantezia si toto-
data rigoarea mijloacelor artistice joaca
un rol important.

2. Da, neaparat.

3. Din punctul de vedere al criteriilor, nici
una. Altfel, in functie si de spatiul acor-
dat, cronica de cotidian ar putea avea un
mai pronuntat caracter informativ, exe-
geza esteticd, istorica, teoretica cerandu-
si drepturile depline in revista de specia-
litate. Dar asta depinde si de capacitatea
de adaptare a criticului.

4.Sunt un spectator normal, care iubeste
teatrul.

5. Nu obisnuiesc. Daca, totusi, unii creatori
ma asteapta la iesire, ma feresc sa le strict
bucuria si convingerea ca au fost extraor-
dinari, multumindu-le gratios. E neplacut
sajignesti un artist sensibil, care ti-a daruit
de pe scena tot ce a avut mai bun.

6. Da, pot. Dar, in ceea ce ma priveste, nu
cred.

Saviana Stanescu

1. Imi place sé cred ca evaluez un specta-
col dupa criterii exclusiv estetice. Sigur ca
intervin si niste imponderabile de tipul
gust, dar la fel de sigur este ca exista si
niste constante axiologice pe care orice
om onest, cultivat si teatromergator isi
intemeiazd, constient sau inconstient, o
opinie criticd. Ma straduiesc sa descom-
pun spectacolul in elementele sale - text,
regie, actorie, scenografie, muzicd, mis-
care scenica, lumini -, sa le analizez pe
fiecare in parte, iar apoi sa-I recompun si
sa judec ansamblul, sinteza artistica. Tin
seama de intentia creatorilor si pro-
blematizez modul in care aceasta s-a
implinit sau a esuat, intr-un efort de
obiectivare ulterior receptarii ,calde”,
subiective. Va imaginati, sper, ca schita
teoretico-idealista de mai sus poate
suferi cateodata - foarte rar, bineinteles -
infinitesimale modificari practice.

2. Este nevoie de politete in relatiile uma-
ne, sociale ale criticului. In ceea ce pri-
veste textul sau este nevoie de onesti-
tate, de adevdr, de argumente, de per-
sonalitate, de placere a scrisului, de lec-
turi adecvate si, nu in cele din urma, de
talent literar, ca forme de respect si poli-
tete fata de actul artistic pe care-lcomen-
teaza.

3. Cronica de cotidian (din ce in ce mai
rard la noi, din pdacate) trebuie sa tina
seama de faptul ca se adreseaza unui
public mai larg, in mare masura nefami-
liarizat cu termenii exegezelor de specia-
litate, caruia este nevoie sa i se explice pe
inteles judecata critica asupra unui spec-
tacol. Fara a face concesii din sfera ,cu-
liselor picante”, cronica de cotidian nece-
sita totusi un anume coeficient de atrac-
tivitate, de atragere a cititorului catre ea,
de seductie nefacila - daca se poate. intr-o
revista de specialitate criticul isi poate
permite luxul elevatiei, al referintelor
calofile, al analizelor comparate, al gratu-
itatii teoretizante etc. pentru ca publicul
sdu tinta are cu totul alt orizont de as-
teptare.

4, Asta este intr-adevar o problema, cri-
ticul riscand ca, o data cu trecerea timpu-
lui, sa i se atrofieze organul placerii sim-
ple, directe a receptarii unui spectacol.
Eu tin enorm la pastrarea acestui ,dilet-
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tare” fard de care criticul castiga un bis-
turiu ultrasterilizat, pierzand insa singura
punte de legatura cu creatorii de teatru:
emotia. In lipsa acesteia, discursul critic
nu mai este decat un demers paralel,
rigid, uscat, poate util, dar total neintere-
sant.

5.mireprosez ca uneori, din dorinta de a
nu strica bucuria unor oameni care s-au
concentrat pe scend, debitez un sir de
banalitati conventionale. E foarte urit,
dar nu pot sa promit ca nu se va repeta.
De fapt, mondenitatile de dupa premiera
imi dau o ciudata “febra a platitudinii”,
sa-i zic. Frazele inteligente ma ocolesc cu
indarjire, asteptandu-ma la iesirea din
teatru sau, si mai departe, |la usa blocului
in care locuiesc.

6. Tocmai asta-mi place la ,Adevarul
Literar si Artistic” — sunt ldsatd sa scriu ce
cred si cum cred, stilul meu ludic fiind to-
lerat/apreciat chiar si in nuantele sale
cele mai nonconformiste. Acest lucru imi
stimuleaza creativitatea si-mi conserva
bucuria de a scrie.

Irina Budeanu

1. Daca un spectacol este ,0 corola de
minuni a lumii”, asa cum ar spune Lucian
Blaga, atunci criteriul pe care il iau in
seama este valoarea artistica a specta-
colului, adica valoarea lui culturala. Res-
tul, si aici intra o multime de alte criterii
(conceptia regizorala, relatia de comuni-
care armonioasa intre actori, regizor,
scenografi, muzicieni si autorul drama-
tic), are o importanta deosebitd, dar nu
poti vorbi despre respectarea lor decat
dupa ridicarea cortinei, cand esti in fata

. spectacolului de teatru. O data cu acest

moment incepe aventura artistica.

2. E nevoie de politete, in masura in care
e nevoie de educatie. Cu alte cuvinte,
politetea este intrinseca actului de co-
municare intre oameni, mai ales cand
acestia sunt critici. Cum, traind intr-o
lume de multe ori anarhica, politetea ar
trebui sa devina obligatorie, ea este un
insemn a ceea ce odatd se numea ,codul
bunelor maniere”.

3. Exista diferente substantiale. Cronica
de cotidian este ,live”, empatica, partici-
pativ-emotionala si poartd amprenta
temperamentului jurnalistului respectiv,
fiind incarcatd de un subiectivism relativ.
in ceea ce priveste cronica dintr-o revista
de specialitate, ea presupune informare
indelungata, o documentare temeinica,
o cunoastere in profunzime a actului
teatral, cu tot ceea ce implica acesta. Este
o cronica,la rece”, in care ar trebui sa dis-
para subiectivismul; singurele lucruri
care trebuie sa domine mintea si mana
celui care scrie sunt luciditatea, obiectivi-
tatea, dragostea de ceea ce presupune
arta ca fenomen teatral, responsabilitate
in fata lectorului, dar si a istoriei.

4. Cele doua ipostaze, cea de spectator si
cea de observator critic al actului teatral,
se conjuga in mod fericit, ele fiind com-
plementare. Bucuria actului receptat este
implinita in cazul criticului care nu are
nici un fel de partis-pris-uri si poate sa se
emotioneze cu stiinta si discernamant.
5. In general, nu obisnuiesc sa comunic
opinia mea despre un spectacol creato-
rilor lui imediat dupa ce s-a lasat cortina.
Dintr-un motiv lesne de inteles: tot ceea
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ce ai vazut si ai simtit in seara respectiva
trebuie sa se aseze in matca gandirii pre-
lucrate de propria sensibilitate.

6. In cazul suplimentului ,Rampa” al zia-
rului ,Azi" nici nu se pune problema unor
ingerinte. Este, in sensul cel mai adevarat
al cuvantului, un supliment indepen-
dent, care nu apartine nici unei tabere,
nici unui clan. Singura "influenta” asupra
judecatii de valoare a celui care isi expri-
ma opiniile este adevarul.

Felicia Mihali

1.1n mod normal ar trebui ca fiecare nou
spectacol sa-ti schimbe perspectiva de
receptare. Nimic nu este mai periculos
decat un unic etalon de evaluare. Un cri-
tic bun se fereste de criterii unice, de ie-
rarhii prea rigide, de teorii si teoreme.
Exista spectacole in care actorul este
totul si spectacole in care el este eclipsat
de decor, muzica etc. Asta nu inseamna
ca intre aceste elemente nu se poate
pune semnul egalitatii in ceea ce priveste
valoarea. in locul ,criteriilor” as vorbi de
Jpreferinte”. Din pacate, ele sunt cele
care dicteazd de multe ori, iar criticul nu
se poate sustrage intotdeauna tiraniei
lor.

2. In cazul unui critic talentat nici o cali-
tate nu poate fi comparata cu flerul, un
soi de instinct completat si perfectionat
de educatie. A sti de la inceput daca un
spectacol este bun sau nu devine cu tim-
pul calitatea indispensabild in cariera

. unui critic. Politetea exagerata este de

multe ori concesiva. In teatrul romanesc
exista si asa prea multe prietenii.

3. Prima diferenta importanta se refera la
timpul de elaborare a unei scrieri, iar
acesta este in defavoarea cronicarilor de
la cotidian. A doua se refera la pregatirea
cititorilor; cei ai cotidianelor, nefiind de
specialitate si uneori nici interesati de
domeniu, nu citesc articolele despre
teatru decat in masura in care lectura le
poate procura o distractie.

4. Bucuria unui spectacol bun nu poate fi
umbrita de nimic si in nici un caz de fap-
tul ca trebuie sa scrii despre el. Criticul
are avantajul de a-si putea exprima
entuziasmul, in cazul unui spectacol bun,
si dezavantajul de a-si da pe fata
dezamdgirea, in cazul unuia prost.
Pastrand proportiile, relatia dintre critic si
cititor devine una de tip profesor-elev.
Explicand altuia, ajungi sa intelegi si tu
mai bine. La baza acestei relatii trebuie
sa stea convingerea primului ca numai
prin experienta si varsta stie mai mult
decat celalalt. Ca sa fie eficienta, peda-
gogia are nevoie de multa discretie,
decenta si diplomatie.

5. Nu prea am ocazia sa ma intalnesc cu
actorii imediat dupa spectacol. Dar atunci
cand s-aintamplat, am considerat ca este
sub demnitatea unui cronicar sa minta pe
cineva, fie acesta actor, regizor sau
scenograf. Este de datoria lor sa stie
adevarul si de datoria noastra sa li- facem
cunoscut.

6. Mai mult decat directorul ziarului,
adevaratul patron si cenzor este cititorul.
In cazul unui cotidian acesta este deo-
sebit de egoist si de intolerant. El s-a
obisnuit sa cumpere publicatia pentru
informatie, nu pentru eseuri. Calitatile pe
care le pretinde sunt concizia si obiecti-



vitatea, chiar si atunci cand sunt doar
aparente. Cand un cronicar se plange de
aceasta tiranie inseamnd ca se afla la
locul nepotrivit. Nimeni nu te obliga sa
scrii la o publicatie ce contravine propri-
ilor principii. lar daca este vorba de o
oarecare concesie, ea se refera la limbaj,
nu la idei. Intuitile bune sau rele se
pastreaza, indiferent ca scrii douazeci de
randuri sau o sutd, ca folosesti toata
masa vocabularului sau numai fondul
principal.

Sebastian-Vlad Popa

1. Singurul criteriu este emotia. Se intam-
pla uneori sa plonjezin straniul inteligent
al discursului de pe scena, care-mi pro-
voacd intdi o emotie difuza, neprecizats,
apoi emotia se decanteaza, devine ,re-
ce”, analiticd, pentru ca, in cele din urma,
sa simt ca adevarul pe care mi-l comu-
nica spectacolul se infierbanta si ca mi-|
asum organic. Am descris aici experienta
idealda de spectator. De multe ori nu
tréiesc decat un flux de umori, fara nici o
emotie. Pentru mine, emotia inseamna
valoare. Bine ar fi sa nu se confunde
popularitatea genurilor minore si, in ge-
neral, insailarile dupa retete care ,aduc
publicul in sala de spectacol” cu emotia
artistica. Mai trebuie oare spus ca emotia
artistica este o functie cunoscdtoare, nu
doar o simpla petrecere de senzatii?

2. Etimologic, politicos e sinonim cu
urban, dacéa nu ma insel. Cum ordseni

. suntem toti cei de prin preajma...
. Bine, daca intelegeti prin politete, ipocrizie,
atunci sunt impotriva ,politetii”. Dar cand

. spun politete ma gandesc la civilitatea !

. actului critic care, paradoxal, poate ingadui
. cruzimea, dar in nici un caz grosolania.

analiza de spectacol tot atat de bine cum
se face in presa culturald. Probabil ca la
ziar relatarea trebuie sa fie mai sintetica
si sd aiba si un aspect publicitar. Dar nu
are voie sa rateze ceea ce asteapta citi-
torul ca informatie de prim ordin: deco-
darea spectacolului, o noua sintaxa, reve-

nume si de anecdote din jurul reprezen-
tatiei de teatru.

. anelor - mai exact, acolo unde nu sunt
. redactori sau colaboratori

de vazut ce s-ar putea spune despre
cronicile considerate a fi profesioniste.

trebuie sa fiu lucid - sau obiectiv, cum se
spune. Ma duc intotdeauna la teatru ca

procura pldacerea in beneficiul foarte
strict al meu, egoist.
5. Sunt foarte neindemanatic, dar re-

- manifest destul de zgomotos. Simt
¢ nevoia sa spun tot... Majoritatea criticilor
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latorie a lui si nu doar o trambita de !

critici de |
teatru - se face trambita. Interesant ar fi |

sa fiu subiectiv. Ma duc pentru a-mi |

cunosc cd imi place sa fiu neindemanatic. |
Imediat dupa spectacol, de obicei, ma

de teatruy, cand ies de la spectacol, sunt
impenetrabili. Chinezeste. Sau, cel putin,
discreti. Eu, in schimb, nu reusesc sa fiu
deloc prudent. Comunic imediat, intreb,
ma agit. Nici atunci cand nu-mi lamuresc

. vreo sarada, vreo aluzie mai complicata,
3. Banuiesc ca la cotidian se poate face |

vreun cifru nu ma crispez si nu ma
ascund. lar cand spectacolul ma entuzi-
asmeaza imi vine sa dansez. Dimpotriva,
se intampla sa-1 bruschez ,critic”, chiar in
seara aceea, pe protagonist. Nu caut cu
orice pret prilejul, dar nici nu-l ocolesc.
Ma iluzionez si eu ca ii comunic creatoru-
lui de teatru, si inca mai omeneste decat
prin presa, o informatie care s-ar putea sa
nu-l lase indiferent.

. Revenind la o intrebare de mai devreme:
Dar intrebarea se refera la realitatea pre- |
sei noastre de azi. La revistele de cultura |
| se scrie cronicd, iar la majoritatea cotidi- |

sunt politicos; politician nu sunt.

6. In ceea ce ma priveste, niciodata.
Existd cel mult constrangeri de ordin
Jocativ®, ceea ce e firesc. Pe deasupra,
revistele de teatru sau rubricile de teatru
in Romania nu sunt polarizate ideologic,
nu cultiva estetici teatrale. Cum nu mai e

. actuala critica de directie in nici un terito-
4. Nu sunt niciodata crispat de ideea ca |

riu artistic, cronicarii de teatru n-au pe ce
baricade sa lupte. Ei se pot grupa cel
mult in functie de afinitatile lor subiec-
tive sau de strategia carierei lor in
breasla. Insa chiar si asa stand lucrurile,
mi-este imposibil sa acuz critica de teatru
de la noi de neonestitate.

Ancheta realizata de
Mirona Harabor
Marinela Tepus
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Umversntatea
de Arta Teatrala
si Cinematografica

Si noua dramaturgie
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cum sapte sau opt ani, un grup de proaspeti absol-
venti ai unei scoli de teatru din Londra, Central School
of Speech and Drama, au reusit sa stranga aproape
sase mii de cdrti pentru.Universitatea de Arta Teatrala si
Cinematografica din Bucuresti. In principal, volume de
teatru, dar si proza, eseuri, critica literara, teatrald, cine-
matografica. Toate donate, unele cu dedicatii ~ apdreau
nume ca Sir John Gielgud sau Peter Brook. Britanicii au
inchiriat un mijloc de transport, le-au adus ei insisi la
Bucuresti si au lucrat o saptamana, confectionand rafturi
pentru cartile respective (imaginandu-si probabil din start
reactia foarte probabila a romanilor, care se vor lua cu
mainile de cap in fata unei cantitati de munca neprevazute,
blestemandu-si zilele).

Conditia initiala fusese ca biblioteca aceasta sa fie separata
de biblioteca centrala a universitatii, urmand ca doi studenti
sa fie angajati cu cate o jumatate de norma ca bibliotecari.
Decanul sirectorul de la data respectivdau fost cooperanti si

s e e

https://biblioteca-digitala.ro

biblioteca s-a inaugurat rapid. Tinerii actori britanici au ple-
cat multumiti, donand inclusiv o masina pentru confectionat
legitimatii in tipla.

Un timp, am continuatsa-i asigur ca biblioteca functioneaza.
Si ea functiona. Romaneste, desigur.

Cu cartiimprumutate fara a fi inregistrate nicaieri, cu un pro-
gram aleatoriu, pana cand o studenta la Teatrologie, mai
constiincioasa, a reusit sa ia volumele in evidenta. Dispa-
rusera deja peste o mie de carti. La un moment dat, fondul
s-a varsat totusi la biblioteca mare a universitatii. Vreo patru
mii si ceva de cdrti au sporit zestrea singurei biblioteci spe-
cializate in teatru si film din Romania. ,Acum sa vezi”, m-am
gandit, ,ce titluri noi vor apdrea la examenele de teatru con-
temporan si la cele de absolvire la Casandra.”

Ei bine, n-au aparut. Si Casandra continua sa prezica plic-
tiseala tot mai mare care se asterne peste teatrul romanesc.

Theodor-Cristian Popescu

Stcmer Epre e -
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Ce amintiri aveti din studentia de la
Targu-Mures?

Frumoase, pentru ca lucram foarte mult.
Profesorul meu, Constantin Codrescu, o
personalitate complexa, o naturd sensi-
bila, profunda, fin cunoscator al psiholo-
giei umane, mi-a insuflat dorinta de a
face si credinta in ceea ce fac. in aceasta

perioada, incepand cu anul lll de studiu,

am colaborat cu Teatrul National din
Targu-Mures, apropiindu-ma mai mult
de procesul de creatie. In acei frumosi ani

de studentie am parcurs diverse zone ale
universului specific - tragedia antica,
commedia dell'arte, teatrul shakespeari-
an, teatrul realist, teatrul poetic.

Dar despre scurta perioada de la Satu
Mare sidespre colegii de acolo?

Pentru mine, perioada de la Satu Mare se
rezuma la realizarea a doud roluri si a
unui recital, o perioada marcata, insd, si
de bucuria intalnirii cu regizoarea Szabo
Agnes, care a terminat la clasa Catalinei
Buzoianu. Aici am lucrat la spectacolul, in
premiera pe tara, Amphytrion de Peter
Hacks - rolul Jupiter. Perioada Satu Mare
este cea a unui inceput de drum.

Care au fost rolurile mai importante
interpretate la Targu-Mures, Satu Mare,
Cluj (regizorii, partenerii de scena...)?

La “scoala” din Targu-Mures am jucat
Treplev din Pescarusul de Cehov, in regia
lui Kincses Elemér, rol cu care mi-am dat
si examenul de diploma; Jimmy Porter
din Priveste inapoi cu manie de John
Osborne, Tipatescu din O scrisoare pier-
duta de Caragiale, cele doua personaje,
Anciughin si Kamaev, din Anecdote
provinciale de Vampilov. Imi amintesc
cu drag de Amphytrion, pentru ca eram
o trupa de tineri; a fost ca o continuare a
starii de studentie. Am mai jucat intr-o
piesa de Constantin Cublesan, Camera
de hotel, personajul Bobby, alaturi de
Camelia Maxim si Radu Amzulescu de la
Odeon. Debutul meu pe scena a avut loc,
de fapt, cand eram in anul IV; am fost
chemat la Cluj sa joc Christopher
Flanders din Trenul cu lapte nu mai
opreste aici de Tennessee Williams, un
text superb, in premiera pe tard, in regia
unei mari regizoare - dupa parerea mea,
si nu numai - Kovacs lidiko, care era, de
fapt, o regizoare de teatru de papusi. Au
urmat foarte multe roluri dragi mie: Casio
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din Othello, El din Nu sunt Turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu, Abram din Roata cu
patru colturi a lui Kataev, Vitek din
Melodie varsoviana de Leonid Zorin. A
fost o perioada foarte placutd, cand am
lucrat cu regizori importanti: Victor
Tudor Popa, Andrei Mihalache; am jucat
cu Catrinel Dumitrescu in vreo patru

. spectacole si, tot atunci, Mihai Maniutiu

mi-a incredintat un rol principal impor-
tant in Omul cu martoaga a lui George
Ciprian (personajul Nichita), unde am
jucat alaturi de Miriam Cuibus, Anton
Tauf, Gelu Bogdan Ivascu, Melania Ursu si
alti actori importanti. Vreau sa precizez
ca, in Trenul cu lapte..., am avut-o par-
tenera pe Silvia Ghelan, cu care m-am
inteles foarte bine din prima clipa si pana
astazi. Am colaborat cu Sorana Coroama
Stanca, in doua spectacole foarte ten-
tante: intr-un rol de teatru poetic, scris
chiar de Sorana Coroamd - Seara de
dans - si in Cafeneaua lui Goldoni. Cam

- asta imi aduc aminte din acea perioada.

Ati putea sa ne spuneti ceva despre
viata dumneavoastra de familie?

Am avut o viata de familie normala; eram
casatorit, pe atunci, cu actrita Melania
Ursu si totul a fost frumos pana la un
moment dat, apoi n-a mai fost atat de
frumos si am hotarit, prieteneste, sa ne
despartim. Avem un copil impreuna -
Alexandru -, de care am avut grija din
clipa in cares-a nascut si panadin ziua de
azi,sivoiavea grija atata timp catvoi trai.
E suportul meu moral si cel mai bun lucru
pe care I-am facut pana acum. Restul
putea sa nu fie.

Cum a fost contactul cu pedagogia?

S-a produs acum aproape zece ani,
alaturi de colegul meu de la Cluj,
Anton Tauf. Am fost asistent la clasa
condusa de el - un lucru pe care I-am



acceptat cu sufletul deschis si cu multa
incredere ca lucrurile vor merge bine.
Au mers bine pana intr-o zi, apoi si

aceasta experienta a esuat, cumva. Asa |

e viata, nu potisa le ai pe toate. Clasa a
fost preluata de doamna Sorana
Coroama Stanca. Lucram ca asistent
alaturi de Miriam Cuibus, si cred ca
prima promotie, sau cei care au iesit
din scoala ca fiind prima promotie, au
dovedit, acolo unde lucreaza, faptul ca
sunt bine pregatiti. Asta spune mai
mult decat orice si, cand vezi ca
oamenii cu care ai avut de-a face dau
Lprimii muguri”, au realizari profesio-
nale, nu poti sa fii decat fericit.
Contactul cu pedagogia este impor-
tant pentru mine, pentru ca am posi-
bilitatea de a lucra cu tineri care, chiar
si atunci cand gresesc - sau fac ceva
care nu e bine si nu are legatura cu
conditia de student-actor -, o fac cu
candoare. Daca as putea sa-i determin
sa-si pastreze puritatea,
tineretea, pofta de viata
si de lucru cat mai mult
timp, atunci cred ca le-ar
fi iertate si greselile. Dar
asta nu decid eu, este o
forta deasupra, pentru ca
nu in fiecare zi pogoara
Dumnezeu asupra noas-
trd. E un fel de scoala si
pentru mine, pentru ca
ma tine in forma. Poate,
dacd n-as fi pedagog, n-
ar trebui sa gandesc atat
de mult. Ma consider un
actor instinctual, mai
mult decat unul care
gandeste foarte mult.
Pedagogia ma ajuta pen-
tru cd, atunci cand dau
indicatii, ma pun in
pielea acelui om tocmai
ca sa nu incerce sa ma
copieze pe mine sau sa
intre intr-o relatie sau
intr-o situatie scenica asa
cum as face-o eu. Recu-
nosc ca sunt un pic ego-
ist, pentru ca fac acest
efort si spre binele meu.
Cred ca sunt foarte putini
oameni care pot sa faca
pedagogie si, pentru ca
mi s-a confirmat pana
acum cd am oarece calitati, cred ca e
de datoria mea sa-i ajut pe acesti frati
mai mici. Cred cé pedagogia de teatru
nu se poate face de pe pozitii de forta,
ci numai intr-o stare de gratie, ca intr-
o familie foarte unita, unde oamenii se
respectd, se iubesc si, bineinteles, mai
si gresesc.
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De ce ati plecat, dupa atatia ani, la
Bucuresti?

Fiecare actor isi doreste sa ajunga unde-
va. Niciodata nu te poti opri. E un drum
care are un singur sfarsit: moartea fizica.
Ca orice actor, sper la mai mult, la noi
intalniri, care s ma schimbe. Asa ca am
decis, desi trecut de 40 de ani, sa merg la
Bucuresti, fiind chemat (nu am cersit eu
sa merg). Am fost primit foarte bine, am
reusit ca, intr-un an si jumatate, sa inter-

pretez cinci roluri principale, care m-au
facut sa ma simt “important”. Am intalnit
oameni minunati, parteneri extraordi-
nari, de la care am invdtat foarte mult,
pentru cd meseria asta niciodata n-o stii...
Nu exista lectii de viatd scrise, nu exista
nici lectii de teatru scrise. Exista niste
tratate despre ce inseamna viata, precum
si niste cursuri de arta actorului. Foarte
greu de aplicat; ele cuprind niste notiuni
generale, formeaza ceva rotund, dar
cand intri pe acel taram miscator, incepi
sa plutesti, ca intr-o stare de impondera-
bilitate. E ca un ideal pe care vrei s&- atingi
si @ mai bine sa nu reusesti, pentru ca te-ai
putea prabusi.

implinirile v-au venit mai mult din zona
profesionala sau din cea afectiva?

Mi-au venit de peste tot. Dumnezeu m-a
Lcadorisit”, mi-a dat un copil superb, pe
care il iubesc mult, pe care il cresc cum

cred eu cd e mai bine, asa ca ma simt un
om implinit. Reusite profesionale, iarasi,
am avut. Am simtit dragostea publicului,
mi-au pldcut rolurile pe care le-am facut,
n-as avea de ce sa fiu nemultumit; poate,
doar putin obosit. Meseria asta nu e o
lupta cu ceva din afara ta, ci doar o lupta
cu tine insuti. Intotdeauna vei castiga
razboaie daca tu vei fi propriul tau
dusman. Niciodata sa nu fii multumit cu
ceva ,caldut”, cu ceva ce faci ,la prima
manad”; sa te iei laintrecere cu tine, nu cu
altii.

Debutul in film |-ati asteptat... 15 ani!

Se stie cum se fac filme in Romania, mai
ales dupa 1989. Bineinteles, ca orice
actor, imi doream sa fac si film, si televi-
ziune, pentru ca e important sa te poti
exprima si altfel. A venit un rol principal
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in ,Craii de Curtea Veche”, am vazut cum
e sa faci film si am avut marele noroc sa
lucrez cu Mircea Veroiu. Romanul e una
dintre cele mai frumoase carti care s-au
scris vreodata in literatura romana, si nu
numai.

in ce zodie sunteti, ce temperament si
ce preferinte aveti?

Dupa zodiacul chinezesc, Sarpe. Cred
ca mi se potriveste bine. Dupa cel euro-
pean, Fecioard, cu ascendent in Scor-
pion, deci, iardsi e bine. Sunt un tip
coleric, uneori isteric; cert e ca nu sunt
calm. imi place ce fac acum: televi-
ziune, radio, imi place sa fiu pedagog,
amant, fiu, tata. imi plac cartile bune, le
iau de la biblioteca, pentru ca la librarie
sunt prea scumpe, vad si filme, daca
am bani imi place sa merg si la dis-
coteca, si la restaurant, cu conditia sa
fie toate de buna calitate.

Ati avut sau aveti vreo neimplinire
majora?

Ca oricare om, am avut, bineinteles. E o
neimplinire cand treci printr-un divort.
Au fost oameni cu care m-am intalnit si
nu m-amiinteles, nu i-am inteles nici eu
pe ei, nici éi pe mine, dar astea sunt
lucruri firesti si apartin vietii. Cred ca
pamantul asta, pe care traim, nu e Raiul.
Altfel, nu s-ar mai vorbi de Rai. Dar viata
ar trebui luata asa cum e. Si trebuie sa te
lupti cu ea. insa, in primul rand, cu tine
insuti.

Care credeti ca este cel mai important
sentiment uman?

lubirea. Pentru ca ea da sens vietii.

loana Florea
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tripper-ul este o categorie socio-
profesionala post-decembristd,
ante-reformista si pro-feminista.
E un personaj atat de monden si de
picant, incat merita emisiuni-portret pe
posturi de televiziune particulare, cum nu
pupd prim-solistii Operei. Prototipul de
stripper e bine cladit, nu neaparat foarte
june, dar bine intretinut, cu muschiuletul
conturat la sala de forta. Areplete de rock-
er (e mai sexy), niciodata barba (ar da prea
intelectual). In civilie poarta haine de fir-
ma, dar e constient ca maioul alb, foarte
decoltat, si pantalonii stramti, de piele, il
avantajeaza. Nu suferd de pudoare si nu
are prejudecati vestimentare sau sexuale.
Se misca bine din nastere si a invatat sa fie
provocator. Poate fi student sau licentiat,
lucru cu care se mandreste discret. Chiar
daca nu e, se straduieste sa nu faca in mod
fatis caz de isteria feminind pe care o
provoaca. Provenind din medii sociale
modeste, a descoperit cd striptease-ul i
oferd o cale de arivism care imbina utilul
cu placutul si ii compatimeste pe cei care
.Nu s-au orientat”. Nu frecventeaza decat
femele de lux, devenind cu timpul tot mai
selectiv.
Si, mai ales, are veleitati artistice. Coche-
teaza cu literatura sau poezia, adora fil-

aca notiunea de ,modernitate”
este acceptata in sensul lovines-
cian de dlferentlere 0 montare

np precum O scrisoare pierduta realizata
trul ,Bulandra”, inregistrata din spec-
| prezentata in reluare laTVR 2, poate
prin rigoarea lecturii contrastand
fortate actualizari de data mai
ea ce Nici nu este surprinzator,
edere ca autorul spectacolului,
a si regia, si scenografia, este
rotagonisti sunt Victor
Mihut, Petre Gheor-
Mircea Diaconu si
Octavian Cotescu,

I eteleteatru

mul, la care viseaza in taind, eventual scrie
scenarii de sertar si se leagana in convin-
gerea cd poate face rost oricand de spon-
sorizari generoase, dacd s-ar hotari sa le
transpuna pe pelicula. Stie ca meseria asta
nu va dura o vesnicie, dar deocamdata
nu-si face planuri de viitor.

Stripper-ul se considera ,balerin” (,dansa-
tor” nu suna la fel de incitant) si ,core-
graf”, afirmand senin ca numerele din pro-
gramul sau sunt de ,dans profesionist” si
de ,actorie”. Nu-i trece prin cap ca dife-
renta dintre ,orchestratie” si ,aranjament”
din muzica se aplica si artei dansului sau
ca ar exista vreo demarcatie intre amator
si profesionist. Si de ce l-ar preocupa toate
astea, cand presa de scandal il vaneaza,

ipsa de ostentatie si eleganta interpretarii
i repetabile situatii in perimetrul ,fami-

patna cea mica”, infatisata ca un chiosc
de vara migdlos traforat, in consens cu arabes-
curile tapiseriei din jur, induce o concluzie de

neclintit: orientalismul congenital al unei natii

ce se complace in mistificare si santaj face ¢
tragediile sa-i esueze in derizoriu. '

Printr-un simplu artificiu, timpul caragialia e

trecut se substituie azi mai bine ca oricand
prezentului, incriminand eterna realitate
romanescd, intepenita in propria-i eroare.

Intr-o nota intimista si cu scop terapeutic
declarat, Comedie de moda veche de

Alexei Arbuzov a atins in anii ‘70 culmlle.
longevitatii pe scena Nationalului bucures ;

tean, fiind preluata si de televiziune. In st )

J, Mihai Berechet, renumit artizan &
Dr si amanuntelor, a avut posibi
a-si desavarseasca mizanscen
e toate facilitatile efectelor tehnic
i si care acum sunt percepute ca
nui expresionism tarziu ce redi-
eaza miza subiectului, esentiali-
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facand din el o vedeta, iar banii nu-i lip-
sesc? Balerinii cu studii? Niste amariti, care
freaca podeaua noua ani in scoala si apoi
mor de foame prin teatre, daca nu ,se
adapteaza“...

Peste vreun deceniu, unii stripperi vor fi im-
presari sau producatorisi le vor oferi cate-o
chifla mai alba rudelor sarace din teatrele
mari, asta dupd ce-si vor mai fi cosmetizat
C.V.-ul. Altii se vor fi apucat serios de afaceri
sau politica, cu ajutorul (in)direct al fostelor
Lconsumatoare”. Si vor zambi condescen-
dent, gandindu-se la scrupulele celor care
se dezbracd de nevoie, revazand la
Cinemateca ,The Full Monty..."

Vivia Sandulescu

i la senectute. Idila
i drama - exilata la

ccesnum de
e incerca a li se
rdenta dorinta de a
tim graunte de afectiune,
entiment care - la atata
i dupd atatea bulversari is-
'opaga pe calea undelor
strarea pastrandu-si intact
in ultimul rand - desigur
lor Carmen Stanescu si Mi-
Juiosatori in stralucitul efort
Ja vedere”, prin grima si tal-
and risipa de o com-
a, care continuad sa le

Irina Coroiu
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Ofertele Vefii

e ani de zile ideea de specta-
D col in aer liber e sufocata de

indiferenta si indolenta, de
lipsa de initiativa si tenacitate
manageriala. Gradinile de vara ce
faceau candva faima capitalei noas-
tre balcanice au disparut una cate
una, lasand insd nostalgii de le-
genda. Interesant de constatat este
cum, de-a lungul timpului, s-au
creat ,aliante” de tot felul pentruca
fenomenul sa poata supravietui. Pe
vremea lui Caragiale, ,comediile
nemtesti” ale lui lonescu combinau
frivolitatea cupletului pe note cu...
un mic si-o bere. In timpurile mo-
derne, rezumandu-se doar la
numerele de revista, Gradina
Boema, azi defuncta, a consolidat
traditia Teatrului ,Constantin Ta-
nase”. La inceputul secolului ce se
sfarseste, o data cu impunerea fil-
mului ca divertisment popular,
artistii comici si-au aflat un de-
buseu jucand in antractele pro-

iectiei, sporind faima cinematogra-
fului in aer liber. Parcurile si-au
oferit ambianta verde si teatrului, si
filmului, si muzicii. Parcul Carol,
Arenelor Romane, Parcul Heras-
trau, Cinematografului si Teatrului
de vara. Acesta din urma apartine
actualmente Muzeului Satului, ca-
re-l conserva ca ,piesa de muzeu” -

o jalnicd ruina. In virtutea nevoii
firesti de comunicare, spectacolele
in aer liber au fost preluate si de
televiziuni, care le-au extins si in
alte anotimpuri si spatii — chiar siin
fata Teatrului National din Bucu-
resti. Doar ca muzica a devenit, din
partener, vedeta absoluta. Fie ca-i
.populara”, ,usoara” sau ,meta-
licd”, in cadru ,organizat”, de susa
sau de turneu international, pe
scene improvizate sau ultra-
sofisticate...

Cum edilii metropolei nu manifesta
interes real si constant pentru
reanimarea retelei de gradini de
vara, este binevenita initiativa
individuala a unor artisti dornici sa
joace si/macar vara. Aspirand la
succes si anticipand prelungirea
euforiei provocate de spectacolul
natural al ul-timei eclipse a mile-
niului, un grup de opt tineri actori
(Antoaneta Zaharia, Mihaela Sirbu,
Dana Voicu, Radu Baitan, Constan-

tin Lupescu, Mihai Baranga, Leonid
Doni si Cristian Toma) a inceput sa
repete inca din primavara Visul
unei nopti de vara, intr-o varianta
contrasa si muzicald, imaginata de
Liana Ceterchi pentru curtea Cas-
telului Peles. Ostilitatea vremii, dar
si a autoritatilor n-a permis decat o
chinuita reprezentatie in... parcul
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orasului Sinaia. Fundatia ,Teatrul
Fara Frontiere”, care a avut initia-
tiva acestei montari ,de campanie”,
ar merita sa incerce si ,rezistenta”
bucurestenilor.

Fiindca indeobste bucurestenii stiu
sa pretuiasca ofertele speciale cum
sunt - de exemplu - ,evenimen-
tele” de la café-ul din Calea Vic-
toriei, ,Green Hours”, unde jazz-ul
face loc si ,Teatrului de LUNI".
Translate din perimetrul interior pe
macadamul micutei gradini, recita-
lurile Chirita en voyage, Intoar-
cerea broastei testoase si Azi ma...
Ubu au rezistat care mai bine, care

- mai putin bine la inconvenientele

ambiantei plein air. Protagonistele
Maia Morgenstern, Mihaela Rades-

~cu si tandemul Coca Bloos -
~ Mihaela Radescu nu s-au intimidat

de claxoanele sau de luminile
rebele si si-au urmat logica dis-

- cursului comic cu numitor dramatic
© comun: societatea romaneasca Si

Coca Bloos in Azi ma ... Ubu

tarele ei in materie de politica
sociala. Le-au stat alaturi Dorina
Crisan Rusu, cu un neasteptat
aplomb si spirit ludic, si Lucian Ban,
doar aparent nonparticipativ.

Pentru toamna, s-au proiectat chiar

Galele ,Green Hours”.

l.C.
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Profesia de actor n-a fost niciodata
nici comoda, nici aducatoare de bani.
De ce ati ales-o0?

Nu stiu exact. Adevarul este ca, din clipa
in care mama m-a invatat prima poezie -
si aveam numai vreo trei ani -, am stiut ca
voi fi actritd. Si nimeni, niciodata, nu m-a
mai putut convinge sa fac altceva.

Ati fost vreodata dezamagita de
aceasta alegere? Ati avut regrete?

Regrete nu, dar momente grele au fost
destule. Am inteles insa cd asa trebuie sa fie:

sd ai puterea sa induri si sa treci mai departe. |

Ce v-a determinat sa perseverati?

Numai dragostea de teatru. Faptul ca nu
am crezut nici o clipd ca actoria este o
profesie oarecare, ci o boald, o nebunie
fara de care nu as fi putut trai.

Sigur ca aceasta ,indeletnicire” nu e
prea comoda nici pentru familie...

Nu ma pot plange, familia a fost intot-

. deauna alaturi de mine. Fiind regizor, so-

tul meu m-a inteles si m-a sprijinit cat a
putut. Cu fiul meu a fost ceva mai dificil,
dar pana la urma totul a intrat pe fagas
normal.

In Doctor cu de-a
sila dupa Moliére

l0oana Citta Baciu:

ﬂ Uf"em

Daca am scotoci prin trecutul dum-
neavoastra artistic, care ar fi cele mai
importante roluri?

Ar fi atatea de povestit! De fapt, toate
rolurile, o data interpretate, fac parte din

. tine. Chiar si atunci cand crezi ca perso-

najul nu ti se potriveste. Dupa inceputul
repetitiilor te implici si, cu incetul, con-
stati ca devine cel mai important lucru
din lume, cel maifrumos... Sigur ca intr-o

| cariera s-au adunat si intamplari care m-
i au marcat mai mult decat altele. Asa, de
. pilda, a insemnat teribil de mult pentru

mine rolul Ecaterinei Teodoroiu din piesa

i lui Nicolae Tdutu, pentru a carui inter-

pretare am obtinut un premiu important
la Festivalul Teatrelor Dramatice. Eram si
foarte tandra pe atunci, necunoscuta, si
dintr-o datd m-am trezit in centrul
atentiei. Alte roluri de mare insemnatate
pentru mine au fost Sfanta loana din
piesa lui G. B. Shaw, loana Boiu din
Suflete tari de Camil Petrescu, iar, maide
curand, Celestina, din piesa cu acelasi
titlu, dupa Fernando de Rojas, Electra din
piesa lui Sofocle. Cred ca sunt dintre
putinii actoricare au avut sansa de a juca
tragedie antica.

Totusi, v-am vazutjucand si comedie...

Da, cred ca am jucat cam tot ce se putea.
De exemplu, ma pot lauda ca am fost dis-
tribuita in aproape toate piesele lui
Durrenmatt. N-am jucat insd niciodata in
vreo piesa de Shakespeare sau de Ibsen
si numai o singura data intr-una de
Cehov - am fost Sonia din Unchiul Va-
nea, pentru care ii raman profund recu-
noscatoare lui Adrian Lupu. Am facut
acest rol la limita de varstd, dar intr-o
perioada extraordinara din viata mea, de
cautari, de impliniri...

Cum va plamaditi personajele?

Greu de spus. E un proces migalos, pe ca-
re n-ai cum sa-l explici. Citesti, citesti,
recitesti, te informezi asupra biografiei
autorului, apoi gasesti biografia persona-
jului si simti cum se naste in tine cate
putin, cate putin. De multe ori treci de
premiera si o data te trezesti ca o replica



ar fi bine s-o rostesti altfel. Si abia atunci
iti dai seama ca asa trebuia sa fie.

Aveti emotii inaintea unei premiere?

Cumplite! Si trebuie sa marturisesc ca ele
cresc cu fiecare an pe care-l adun. Cu
varsta, responsabilitatile devin mai mari.
Cand esti tanar te salveaza inconstienta.
Dar o datd ajuns la maturitate, publicul te
cunoaste mai bine si asteapta mai mult
de la tine.

N-ati simtit nevoia sa plecati de la
Galati? Spre Bucuresti, de pilda.

0, ba da! in tinerete. insa nu am reusit si
pana la urma m-am resemnat si am
rdmas la Galati. Am mai jucat insa si in
alte teatre, la Barlad, Braila, Targu-Mures,
Pitesti, Dar mi-a fost dat sa rdman la
Galati. Socotesc ca este foarte buna orice
schimbare. E adevarat ca acum teatrele
nu prea mai pot oferi locuinte si e dificil
sa pornesti spre alte orase daca nu ai un
minimum de confort asigurat. Euinsa am
plecat de fiecare data dintr-un loc in altul
din nevoia de schimbare. Fiecare intal-
nire cu actori, cu regizori, cu scenografi te
maturizeaza, iti da putere, te primeneste.

Jucand mereu si mereu alaturi de aceiasi

oameni te poti manieriza. Noi nu aveam -

nici acum nu avem - posibilitatea finan-
ciara de a pleca in strdindtate ca sa

vedem cum se face teatru acolo. Asa ca |
m-am multumit cu ce s-a putut si numa |
. plang; am intalnit regizori minunatide la |

care am avut numai de invatat: Sica

Alexandrescu, lonel Olteanu, Petre Sava |
Baleanu. Mi-au fost mentori Aura Bu- |

zescu si lonel Olteanu. Discutiile cu astfel
de oameni ma limpezeau.

| Exista vreo diferenta intre felul in care
se facea teatru pe vremea tineretii |

dumneavoastra si acum?

Nu. Cine are pasiune pentru aceasta pro-
fesie ramane pentru totdeauna legat de
teatru, innobilandu-I. lar cine a fost func-

. tionar dramatic inainte este si acum. |
| Sigur ca se tot vorbeste de necesitatea
- unei reforme in cultura, dar, dupa

parerea mea, aceasta nu se poate face
inaintea celei economice. Altfel, se vor
distruge mai ales teatrele din provincie,
pentru ca deocamdata oamenii cu bani
nu iubesc cultura. Pana una-alta sunt mai

50 1@}7’7 /

aca ar fi sa- parafrazém pe Cor-

neille, nici talentul nu asteapta

ca varsta sa-| masoare. O dove-
deste cu prisosintd micuta Daniela
Zamfirescu din Ramnicu-Valcea, care, la
14 ani neimpliniti, a fost distinsd cu un
Premiu pentrudebutin teatru, din partea
Inspectoratului pentru cultura al judetu-
lui Valcea, si cu Premiul de excelenta
pentru actorie, conferit de Fundatia
,Laicea”. A debutat in 1994, cand avea
doar noua ani, la Televiziunea “Etalon”, in
emisiunea pentru copii ,Jurubitd
Ndsturel”. A urmat un lung ciclu de
interviuri cu actori ca Stela Popescu,
Alexandru Arsinel, llie Gheorghe, Florin
Piersic, Tudor Gheorghe, membrii grupu-
lui ,Divertis”. Tn 1995 debuteaza la

Televiziunea romana in piesa Nu-i prea |

devreme sa fii star, devenind o vedeta a

| emisiunii ,Feriti-vda de magarus!”. in
| noiembrie 1996 evolueaza alaturi de
i Eugen Cristea in rolul principal din

Harababura, spectacol montat de acelasi
Eugen Cristea. Intre timp, castiga un con-
curs pe tara al tinerilor jurnalisti, organi-

i zat la lasi, dar si Marele premiu la
i sectiunea "muzicd usoard” in cadrul

| Festivalului "Amza Pellea”. Solicitata in

repetate randuri de posturile de televi-
ziune TVR, ProTV, Antena 1 si Tele 7 abc,
aduna peste 40 de prezente pe micul
ecran...

in februarie 1998, regretatul regizor Dan
Micu, directorul artistic al Teatrului
“Anton Pann” din Ramnicu Valcea, i-a
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pentru ca voiau sa aiba o imagine favo-
rabila. Asa cd au infiintat teatre in toata
tara. E pdcat sa fie distruse. Eu cred ca ar
fi bine ca tinerii absolventi - care stau in
Bucuresti pentru o reclama la televi-
ziune sau pentru vreo figuratie pe o
scend din Capitala - sa mearga in
provincie. Daca esti cu adevarat talentat
si pasionat de ceea ce faci, te poti afirma
oriunde.

| Ceva doriti acum cel mai mult?

Ati atins un punct dureros. Intr-o
perioada in care esti pensionat dupa cri-

. terii de varsta si nimeni nu se intreaba

dacd mai poti juca, ne gasim intr-o
situatie incertd, asa ca nu-mi maifac cine
stie ce iluzii. Talentul poate ca ramane
acelasi si la 20, si la 60 de ani, dar timpul
te ajutd sa acumulezi experienta. Sunt,
desigur, siactoricare isi incheie carierala
30de ani, dar sunt altiicarela 70 se afla in
plina forma. Eu |-am vazut pe Gheorghe
Storin facand un rol de neuitat in Regele
Lear - si era bdtran si aproape orb. Dar
daca I-ar fi pensionat cu forta, nu I-as mai

. fiputut cunoaste.
atrasi de fotbal. Vedeti, comunistii n-au |
iubit nici ei arta scenicd, dar au incurajat-o !

Marinela Tepus

Daniela Zamfirescu

incredintat un rol in piesa Svejk in
spatele frontului, urmat, la cateva luni,
de rolul principal din spectacolul Le petit
piaf, dupa ,Micul print” de Antoine de
Saint-Exupéry. Impresionat de talentul
multilateral - teatral, muzical, coregrafic -
al acestei fetite, regizorul englez Jo-
nathan Chadwick o distribuie si el in
ambitiosul spectacol cu piesa Cum va
place de William Shakespeare. Dincolo de
seriozitate, talent si o perseverentd care ii
uimeste pe cei din jur, Daniela este un
copil sedus de miracolul scenei ca de o
poveste, visand la clipa cand ea insdsi va
acorda interviuri sau isi va vedea
fotografia pe prima pagina a unor reviste.

lon Parhon
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Costinesti

9 galaoar

n consens cu organizatorii - care

oricum si-au propus sa ne tina

departe de valurile marii, ademe-
nindu-ne cu fel de fel de mese
rotunde, ateliere si spectacole, evi-
dent, toate acestea in afara concursu-
lui propriu-zis - vremea urita ne-a
alungat de pe plajd, obligandu-ne sa
fim mai prezenti ca oricand la mani-
festari.

Sala de cinematograf a Hotelului :

eCu

Forum a fost amenajata in graba - dar
eficient - improvizandu-se un spatiu
de joc adecvat, dotat (prin amabili-
tatea Teatrului National din Timi-
soara) cu o moderna instalatie de
lumini. In lipsa studentilor, specta-
torii obisnuiti ai Galei de la Cos-
tinesti, festivalul a semanat mai mult
cu o petrecere in familie.

In ziua intadi am avut parte de soare,
de valuri, de pescarusi, de un atelier

Dragos Bucur
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intitulat ,Polifonie teatrald”, condus
de Dorina Crisan-Rusu, si de unul inti-
tulat ,Retorica miscarii”, condus de
Pastorel lonescu, de trei tineri fru-
mosi si talentati - Liliana Dalu, Rares
Budileanu (absolventi ai Academiei
de Arta Teatrala din Targu-Mures),
Isabela Liria lacupovici (actrita la
Teatrul Dramaticdin Ploiesti) - la sec-
tiunea Individual, de un spectacol,
Caleidoscop, construit la granita din-
tre teatru si dans, prezentat - la
sectiunea Grup - de catre absolventii
Universitatii Ecologice, precum si de
un recital al lui Horatiu Malaele. Am
fost impresionati de dezinvoltura
Lilianei Dalu, dar mai ales de talentul
Isabelei Liria lacupovici, de rafina-
mentul interpretdrii sale, de modul
de a comunica, extrem de subtil, cu
spectatorii, jucand o Chiritd moder-
na, nicidecum caricaturald, doar un
pic cam ndtanga, cam provinciald si
sclifosita cat cuprinde, de profesiona-
lismul deja evident al lui Rares Budi-
leanu, tanar inteligent, avand de pe
acum datele unui mare actor. Poate
ca prezenta sa ar fi trebuit sa dea
ceva mai multa bataie de cap juriului
(format din Tudor Marascu, Doina
Modola, Emilia Popescu, Mircea Rusu,
Cornel Todea - presedinte) in alege-
rea premiantului. Spectacolul absol-
ventilor Universitatii Ecologice, cu
Caleidoscop, realizat de coregrafa
Miriam Raducanu, a facut dovada cea
mai frapanta a faptului ca si la scolile
particulare se poate invdta temeinic.
E drept ca acest gen de spectacol
poate lesne pacadli, cata vreme inter-
pretii sunt bine tinutiin chingile unei
scheme coregrafice. Actorii ne-au fer-
mecat, insa nu ne-au convins (doar
juriul s-a lasat sedus).

Ceade-adouaziadebutatinfortd cuo
vijelie cumplita, cu valuri imense -
intemperii care, pare-se, au avut efect
si asupra-ne, de vreme ce, in cadrul
mesei rotunde cu tema ,Critica tandra
si soarta tanarului artist”, discutiile s-au
incins, devenind deseori polemice.
Problemele tinerilor critici privind frus-
trarile lor, provocate in mare masura de
faptul ca se simt tolerati, daca nu chiar
ignorati, au fost pe larg dezbatute. Nu
s-a ajuns la nici o concluzie, dar li s-a
promis ca vor fi ajutati sa se integreze.
Unde? in ce fel? - ramane de vazut, de
cdutat, de stabilit. Un lucru a devenit
certitudine: din cauza prelungitelor



dezbateri asupra ,soartei criticului
tanar”, discutia despre destinul actoru-
lui tandr a fost amanatd pentru ziua
urmatoare. Dincolo de asta, lucrurile au
evoluat fericit. Astfel, am putut remar-
ca jocul nuantat, cu fine treceri de la
comic la tragic, al lui Dragos Bucur
(actor la Teatrul ,Nottara”), forta sadea
si-i face pe spectatori complici, intr-un
fragment din ,Jurnalul” lui Mihail
Sebastian. S-a putut observa ,lu-
cratura” regizorald (Catalin Naum) care
l-a ajutat pe interpret sa devind per-
sonaj.

Revelatia serii (si a intregului festival)
a constituit-o, insa, prezenta Ceraselei
Constantin (Universitatea Hyperion)
cu un colaj de texte foarte bine
intocmit. O explozie temperamentala
strunita mereu la limita freneziei facea
sd para cd aceasta fatd va trece curand
pragul nebuniei. Jocul sdu marcat de
o imensa sensibilitate a convins,
deopotriva, pe ,jurati” si pe invitati ca
nu are concurentd. A urmat Si cu vio-
loncelul ce facem? de Matei Visniec,
in regia lui Vasile Nedelcu (la
sectiunea Grup), spectacol apreciat de

public, dar nepremiat de juriu. Seara
s-a incheiat cu DaDaDans (Teatrul |
.Nottara”), reprezentatie de o factura |

cu totul speciala, in care miscarea
devine limbaj inteligibil, in vreme ce
cuvantul se lichefiaza pand la dis-
paritie. Un exercitiu rafinat, conceput
de artisti tineri pentru spectatori
tineri. Si atunci se naste intrebarea: de
ce acest spectacol nu a ,incdput” in
concurs, ci numai ca invitat?

Si asa s-a ajuns la cea de-a treia zi,
care a inceput cu o masd rotunda
intitulata ,Festivalul de la Costi-

nesti - bilant, perspective”. Urmand
unei seri foarte reusite, bilantul nu
putea fi decat pozitiv, iar perspec-
tivele, de-a dreptul roz. in schimb,
mai putin sigur s-a dovedit a fi
viitorul tinerilor actori, marcat de
incertitudini si nelinisti. Intr-un
asemenea context, un premiu obti-
nut la Costinesti nu inseamna mare
lucru, cata vreme ei nu pot sa obtina
un angajament intr-un teatru sau
macar un rol. Restul zilei a trecut
monoton, cu exceptia prezentei
tonice a lui Vata Lérand (actor la
Teatrul ,Tamasi Aron” din Sfantu
Gheorghe), care a participat in con-
curs cu un foarte bun moment de
cabaret. Ne-am mai bucurat - intru-
catva noi, dar juriul infinit mai mult,
de vreme ce l-a si premiat - de
evolutia lui Pavel Bartos (actor la
Teatrul National din Timisoara), ce
il recomanda ca pe un bun interpret
de telenovele.

Ca la orice manifestare de acest gen,

. e firesc sa fie si lucruri mai putin

reusite, ba unele chiar plicticoase,
de-ar fi sa amintim doar cele doua
momente din cadrul sectiunii Grup,
prezentate de Universitatea ,George
Enescu” din lasi (Ursul de A.P.Cehov,
regia: Nikolov Perveli Vili) si de
Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-
Napoca (Carol de Slawomir Mrozek,
regia: Carol Erdos).

Oricum, cu bune si cu rele, a mai trecut
un festival, in urma caruia se mai bucura
inca laureatii, sunt inca tristi invinsii si,
fireste, mai au ce comenta invitatii, caci
alti spectatori n-au prea existat.

Marinela Tepus
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‘Litoralul :
»,NU mMal merge

O castigatoare necontestata: Cerasela Constantin

TR Rl ] ST NN,

ntre stagiuni s-a raspandit o veste proasta in lumea

spectacolului: in '99 litoralul ,n-a mai mers”. Adica pu-

blicul de pe litoral nu a mai participat in masa la susele
oferite de actorii veniti sa se bronzeze si sa faca un ban.
Nu se poate invoca drept motiv ,gradul de ocupare”. Dupa 1
iulie, statiunile au fost aproape pline. Nici nu imi vine a crede
ca romanii s-au desteptat brusc in vara eclipsei si s-au gandit
sa boicoteze umorul indoielnic.
Cred ca e vorba de abundenta altor tipuri de distractie post-
plaja. Internetul si jocurile in retea au ajuns si in campinguri,
sdlile de bingo au aer conditionat si, dorind rezervarea unei
mese de biliard, am fost programat la ora 23,50. Dincolo de
aceste alternative de distractie mai ieftine si mai interactive
s-a petrecut si o schimbare de generatie. Tinerii nu-i mai

gusta la fel ca parintii lor pe ,clasicii” comediei de litoral. Ei,
comicii, sunt prea batrani, prea atasati de poante prafuite,
monoloagelor lor li s-a dus vopseaua in anii, dacd nu deceni-
ile, de utilizare.
Simultan, n-a aparut o noua generatie de comici care sa
atragd publicul de varsta corespunzatoare. Spectatorii care
au acum sub 30 de ani n-o prea mai agreeaza probabil pe
Stela Popescu. Dar nici n-a aparut o noua Stela Popescu, nici
madcar un nou Jean Constantin. Cabaretul e un gen, cred, incd
viu. Nu are insa personalitati din randul actorilor tineri. latd,
litoralul ,,n-a mai mers” cu cei vechi pentru ca sunt vechi, iar
Cu cei noi nu poate merge pentru ca ei sunt slabi sau inexis-
tenti.

Horia Garbea
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e obicei, spectacolele in care tex-

tul este o aldturare de poeme se

numesc montaj literar-artistic.
Acest tip de reprezentatie era frecvent,
inainte de revolutie, la “Cantarea
Romaniei”, unde se excela in declamdri
duioase. De cu totul alta calitate erau se-
rile de poezie sustinute de marii nostri
actori, prilej de evaziune sentimentala
din prezentul neprietenos, lipsite insa de
ceea ce are spectacolul de teatru mai
propriu: conflictul.
Initiativa Theodorei Herghelegiu (materi-
alizatd la Muzeul Literaturii Romane) de a
teatraliza un grupaj de poezii reprezinta
o reald bravurd. Rezultatul a fost un
slalom artistic printre diverse inconve-
niente, astfel incat sa nu se alunece in

simple recitdri de plicticoase monoloage |
versificate, spuse de niste personaje cre-

Galantary

e Stari

ate special pentru scena si intre care nu
existd nici o relatie. Ceea ce a iesit din
rimele, in general albe, ale Savianei
Stanescu si ale lui Peter Sragher nu este o
adaptare pentru scend. Vitrina are
calitatile unui spectacol adevarat.
Talentul regizoarei s-adovedit mai ales in
felul in care a transpus scenic imagistica
poemelor, versurile cu intonatii din
absurdul postmodernist, dificil decodifi-
cabile la lectura dar, poate, mai usor de
transpus in culoare (costume, Oana
Botez), miscare (loana Popovici), muzica
(Lucian Ban), rostire: un colaj de
momente impecabil legate unul de altul,
“vopsite” in nuante vii, uneori stridente,
dar mereu adaptate la context.

i Cu actorii s-a lucrat la fel de bine ca si cu

materia verbala.

nentilor ei. Fiecdruia i s-a croit un anumit
personaj, acelasi de la cap la coada, tre-

. cut insa prin diverse ipostaze si situatii. A
. iesitin afara randurilor Dana Voicu, deloc
. ostentativa, dar cu o maturitate a con-
. centrarii superioara celorlalti. Ceea ce are

unic Vitrina este exact amanuntul de
care vorbeam la inceput: conflictul. in
productia Theodorei Herghelegiu (lucru
rar la regizorii moderni) se petrece ceva
care te incita mereu si nu iti permite sa
cazi in dulcea visare poetica. La fel ca si
versurile,violente aproape, spectacolul ti
se strecoara in suflet. Personajele ies
dintr-o vitrind imaginard, in care, la
sfarsit, se reintorc. Galantarul de poeme

. devine unul de stari fragmentate, intre-
. rupte, ca si viata omului modern.
Indiciul concret este

' omogenitatea trupei si a jocului compo-

Mirona Harabor

Modestia

si contrariul ei

tiinta nu are limite, arta insa da..." Citez dintr-un

interviu televizat, prin anii '60, al lui Mihail Sorbul -

dramaturg, dupa opinia mea, de o importanta mai
mare decat i se recunoaste astazi -, interviu reluat la TELE 7
abc. Textul rostit de Sorbul pare sa fie de o infatuare apodic-
tica, semanand cu apucaturile aforistice ale unora dintre per-
sonajele sale, dar contine o buna doza de adevar.

Dincolo de limitele artei infloreste kitsch-ul; e drept ca si
stiinta are impostorii ei, dar aici granitele sunt totusi mai ferme
si mai recognoscibile. M. Sorbul era supdrat pe "zdrangdnelile”
anilor '60, convins ca muzica adevarata - o vorba la cinste in
acea vreme - va triumfa. El ignora ciclicitatea modelor.

Dar nu asta am vrut sa subliniez vazand interviul dat, la 80
de ani, de Mihail Sorbul lui Emanuel Valeriu. Ci nota de mo-
destie demnd, deloc asemanatoare cu fdlosenia autoadmira-

tiva a unor scriitori mediatizati in zilele noastre: "Am un fel de
fobie a scrisului. Nu-mi place sa scriu. Asta a fost un bine pen-
tru omenire, cdci am scris mai putin”. Care dintre scriitorii
nostri de azi aravea curajul sa faca astfel de declaratii? Si o pre-
cizare a dramaturgului care a scris Patima rosie: "Eu cred ca
sunt un bun tehnician". Nu un bun scriitor, nu un talent unic,
nu un geniu (desidespre Patimarosies-a spus ca este geniala,
ca este o capodopera...), ci un bun tehnician. Adica un mese-
rias, un profesionist, exact ceea ce ar trebui sa fie un scriitor -
in cazul nostru, un dramaturg - inainte de a fi un mare talent,
un geniu, un creator de capodopere...

Poate ca mai mult decat oriunde in literaturd, in dra-
maturgie trebuie sa fii mai intai un tehnician.

Dumitru Solomon
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ascut in zodia Fecioarei, la 31

august 1880, in Caracal, Stefan

Braborescu isi face studiile secun-
dare in orasul natal si apoi in Craiova, la
Liceul Central. Cum parintii, Lazar si
Ecaterina (ndscuta Apostol), voiau sa-si
vada fiul ofiter, il vor inscrie la Liceul
Militar, de unde el promoveaza la Scoala
superioara de ofiteri (de infanterie). In
1903 era sublocotenent in Regimentul 26
Rovine (va si semna unele poezii St. B.-
Rovine). In acelasi an, editeaza impreuna
cu I.C. Popescu-Polyclet si cu N. Vulovici,
camarad de regiment, ,Noua revista
olteand”. incepuse, dupa cum singur
spune, sda cocheteze cu muzele. Apro-
piindu-se de literatii craioveni, participa si
el la infiintarea revistei ,Ramuri”.
il atragea, insa, sub presiunea vocatiei,
teatrul. Student, din 1908, la Facultatea de
Drept din Bucuresti, urmeaza in acelasi
timp Conservatorul. Decat sa-si puna trese

costumatia actoriceascd, asa incat, fara a
sovadi, alege cariera scenicd. Absolvent, in
1911, dupa ce ucenicise cu Const. Nottara,
Aristizza Romanescu, Petre Liciu, este
angajat de Emil Garleanu la Teatrul
National din Craiova, unde va juca, alaturi
de sotia lui, Lucia, trei stagiuni.

Obtine unele succese, de vreme ce, in
1914, Mihail Sadoveanu il aduce la Teatrul
National din lasi. Aici incepe Stefan
Braborescu, in 1919, s practice directia de
scena. In desele lui deplasari prin
straindtate, are prilejul sa cunoasca
montdrile unor regizori ilustri, de la Max
Reinhardt la A.G. Bragaglia. In decembrie
1921, facand echipa cu Sandu Teleajen si
Emil Serghie, scoate revista ,Gandul nos-
tru”, care va aparea pana in 1928.

Dar, in 1923, Braborescu se transfera la
Teatrul National din Cluj, aducand - cum
avea sa-i scrie peste ani Lucian Blaga - "o
notd de mare intelectualitate” in viata
teatrala a orasului de pe Somes. in sta-
giunea 1938-1939, mult prea devreme
pentru vitalitatea lui artistica, se vede pen-
sionat. Insoteste totusi colectivul Natio-
nalului clujean la Timisoara, in-perioada
cat institutia ardeleana a fost nevoita a se
strdmuta acolo. Prin 1943, avea o functie
oarecare la Cenzura militara. Dupa 1944,
va activa in cadrul Teatrului Muncitoresc si
al Teatrului de Stat din capitala Banatului,
primind, in 1949, o catedra la Institutul de
Teatru (unde este ales si rector). in anul
urmator, se inapoiaza la Cluj, unde con-
tinua sa urce pe scena si, pana in 1954,
preda la Institut. Artist al poporului (1955),
Braborescu inca nu-si incheiase cariera. La
0 varsta si mai inaintata (85 de ani), cu o
luciditate nealteratd, mai juca din cand in
cand.

i Afost un interpret cult, pretuind cuvantul

si stiind sa-i puna in valoare incdrcdtura
de nuante. Un spirit reflexiv, cu inclinatie

| cdtre piesele de combustie intelectuala.

in calitate de regizor (a montat peste 60
de piese), era atras de dramaturgi ca
Ibsen, Shaw, Pirandello. A pus in scena
Mesterul Manole si Cruciada copiilor de

. Lucian Blaga, dar si alte texte romanesti.

Ca actor a jucat, cu finete si sobrietate,
mai mult de 30 de roluri, intre care
Pepelea din Sanziana si Pepelea de V.

' Alecsandri, Stefanita din Viforul si Stefan

cel Mare din Apus de soare de B.

. Delavrancea, Rica Venturiano din O
| noapte furtunoasa de I.L. Caragiale.
i Critica a consemnat si creatiile din Stri-

goii de Ibsen, Intriga si iubire de Fr.

i Schiller, Idiotul, dupa F.M. Dostoievski,

Azilul de noapte de Maxim Gorki, Pute-

| rea intunericului de Lev Tolstoi s.a. Are
| sansa ca, in stagiunea 1921-1922, sa-
de capitan, cum purtase tatal sau, prefera |

intruchipeze pe Hamlet, tragedia shake-
speariana fiind tradusa, in versuri, de el
insusi. In 1955 i-a fost dedicat medalionul
cinematografic ,Cu fata spre public”
(regia - Savel Stiopul), iar in 1964, in filmul

i ,Anotimpuri” (in aceeasi regie), Bra-
. borescu, cufirescul lui dintotdeauna, con-

tureaza figura batranului profesor din
episodul ,Zi grea”. Planuia o carte de
amintiri si ganduri despre teatru, ,Pe
urmele lui Thespis”.

Cu o agresivitate neasteptata, Stefan
Braborescu se arata foarte pornit impotri-

{ va unor ,oarecari pretinsi critici”, care nu

prea ii luau versurile in seama. li face
Jparaziti ai societatii”, ,neputinciosi zoili”
si cum ii mai vine lui sub condei, invinuin-

. du-i de toate relele, de la invidie pana la
| coruptie. Ca sa le dea o lectie de impartia-
. litate, se apuca sa teoretizeze, crezandu-se
: in posesia unui ,metod rational de ana-

lizd". Departe de a fi obiective, cum afirma

. cu ifos, notatiile sale (pe marginea unor

carti, de pilda) nu gdsesc decat rareori
tonul just, find ndcldite in sentimentalism.

i E o critica usurica, patinand pe superficii.
| Doar cativa prieteni binevoitori au parut

ca apreciaza productia liricd a junelui
ofiter care, intr-un adevarat desfrau al
lamentatiei, isi teatraliza impudic afectele.
Un potop de ,lacrami” inunda strofele
usoare din volumul ,Raze de luna” (1905).
De pretutindeni se aud ,doiniri de plans”,

. ecou al suspinelor unei inimi ranite de

cioburile viselor ,farmate”. ,Bdldioara” a
plecat departe si chemarile indragostitu-
lui cotropit de suferinta se pierd in pustiu.
Cruci, morminte, ,corbi in doliu”, ,crivatul
amar”, un amurg apasator de toamna
trista si rece marcheaza decorul,
conventional, in care amaritul visator fsi
plange jalea sau urzeste castele in aer.
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Cate o pornire de revolta se pierde indata
intr-un noian de disperare si, infrant, Fulg

| Pribeag (cu acest pseudonim sunt iscalite
| cateva poezii si 0 proza) e gata sa ceara

iertarein genunchi. O gimnastica repetata
la nesfarsit. Semn al varstei imature, duio-

i sul plonjeaza in ,reflectii” de un pesimism
. definitiv. Tineretea e trecatoare, toate pe

lume sunt zadarnice, din ,bazarul
dragostei curate” ceea ce dainuie este
melancolia, in care licaresc reminiscente
din ,poema copilariei si adolescentei”.

Rareori expansiv, cuprins cateodata de un
artag proletar care il impinge sa se uite
urit la ,bogata lume, rea si parvenita”, sti-

i huitorul cautd sa compenseze monotonia

plapandei inspiratii prin structura vari-
abila a wversurilor, scurte si mereu
sprintare. Unde s-ar fi cuvenit poate sa

- insiste e in naratiunea lirica in forma dialo-

gata. Se intrevad aici unele resurse pentru
feeria dramatica, daca nu chiar pentru
piesa istoricd mai lejerd. Asa, insd,

| intonadnd pe o singura coarda, Stefan
| Braborescu, care se socotea candva, can-
i did, un ,scriitor cu aspiratii moderne”,
| ramane, cum avea sa recunoasca, un ,sim-

plu diletant”.

Proza, adunata in volumul ,Din romanul
unei vieti”, dar si razletita prin reviste, este
proiectia unor trdiri adolescentine.
Cautatori de himere, simtitori peste poate,
trecand usor de la exaltdri naive la
deprimadri lacrimoase, eroii lui Braborescu
sufera din pricina nepotrivirii brutale din-
tre ,lumea viselor” si ,noroiul realitatii”.
Printre extaze, invocatii, oftaturi, ei tanjesc

. dupd o iubire ,dulce”, ideala, sfanta, dar

copila blonda si suava, obiectul
suspinatoarei adoratii, se dovedeste a fi

i cruda si infumuratd, o cocheta fara inima,

distrugand cu veninul perversitatii ei iluzia

. mangaietoare, tonifiantd a iubirii nease-

meni. Romantioase si teatrale, prozele lui

. Stefan Braborescu, inrudite tematic si ca
| tonalitate cu versurile, sunt mai mult o
. descarcare sufleteasca, semnaland o criza
. de varsta.

' Un mic delir metaforic, mimand pretios

WViziuni baroce”, exhiba insemnarile de
calatorie — ,Franturi” (,Gandul nostru”,
1922) si ,Din ziarul unui peregrin”
(,Patria”, 1937). Coplesit de ,betia de fru-

. mos” din muzeele Dresdei, dar nu numai,
i emotivul izbucneste in plans, atunci

cand nu ii vine sa cante. O maniera poe-

| tizanta pana la dilutie edulcoreaza

Larlechinada inchipuirilor”. Ar fi putut sa

. intereseze ,histrionul ascuns in sufletul
. peregrinului”, daca autorul ar fi fost in
| stare sa dea cat de cat relief ideii ca
| lumea e o scena.

Florin Faifer
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in umbra

Ana loana Macaria
(Kattrin) in
Mutter Courage

| de Brecht

Ia Bulandra”

imic mai efemer decat viata
N personajelor pe scena! Se nasc

si mor in aceeasi seara. Ce sa
mai vorbim despre cele secundare ori
episodice, care, precum ploile de
stele in noapte, iti mangaie retina
doar pentru o clipa... Dar, cum spu-
nea Nichita Stanescu: ,Ce chip ciudat
de a muri e clipa!” Cat de adanca este
forta acestui impact, puterea acestor
roluri ,mici” de a naste mari bucurii si
revelatii! Cu vreo patru decenii si mai
bine in urma, pe scena Teatrului
National din Craiova, peste noaptea
inviorata de ,promotia de aur” (Re-
bengiuc, Cozorici, Silvia Popovici,
Sanda Toma, Rucareanu), un memo-
rabil exemplu in acest sens I-a oferit
spectacolul ,mesterului” Vlad Mugur
cu Ce inseamna sa fii onest de Oscar
Wilde, unde, in rolul unui valet cu
doar doua-trei replici, repetate la
mari intervale, regretatul Constantin
Rautchi starnea admiratie in sala.
Acelasi actor conferea, peste ani, unui
rol,,mic” din Oameni si soareci (Omul
cu cainele) o mare profunzime dra-
matica si un substrat de noblete
sufleteasca; astfel, aureola personaju-
lui se rasfrangea asupra intregului
spectacol dominat de creatia acto-
rilor Florin Piersic si Matei Alexandru.
La toate acestea m-am gandit, in sta-
giunea trecuta, ori de cate ori spon-
taneitatea si autenticitatea insoteau
creatiile unor interpreti aflati in
+~umbra” rolului titular. Si cand in
aceste roluri titulare se afla actori de
frunte ai scenei romanesti, ca Victor
Rebengiuc (Regele Lear), Mariana
Mihut (Mutter Courage) sau llie
Gheorghe (Timon din Atena), bucu-
ria estetica prilejuita de stralucirea
personajelor asa-zis secundare este
cu atat mai deplind, mai semnificativa
atat pentru valoarea interpretilor
respectivi, cat si pentru ,miracolul”
teatrului, in general.
La Nationalul craiovean, in Timon din
Atena, regizorul Mihai Maniutiu a
avut nastrusnica idee de a introduce
in spectacol un personaj, Spectrul,
alter-ego si, in acelasi timp, umbra a
protagonistului si care ,se tine scai”
de acesta, il cerceteaza, ii divulga
framantarile, il apara si il chinuie, fi
provoaca gesturi tainuitoare sau des-
tainuiri cumplite. Rolul este mut, dar
actrita Gabriela Baciu face din el o
micad bijuterie interpretativa, in care
valorile expresive si misterul teatral
sunt atat de armonios ingemanate




incat imaginea personajului te urma- :
reste multa vreme dupa ce ai parasit |
sala. Mimica de o rara mobilitate si |

conciziunea starilor, dar mai ales plas-
ticitatea expresiilor corporale, ce se
succeda intr-o permanenta si nauci-
toare miscare, capacitatea de ,asu-
mare” a seismelor launtrice ale lui Ti-
mon si restituirea lor cu delicate
conotatii afective au adus personajul
Gabrielei Baciu in prim-plan.

In spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra” cu Mutter Courage, domi-
nat de travaliul impresionant al

actritei Mariana Mihut in rolul titular, |

s-au ivit nu putine semne de virtuozi-
tate in cazul unor personaje de plan
secund, asa cum au fost Predicatorul,
Kattrin sau Yvette Pottier, in care
actorii Virgil Ogasanu, Ana loana
Macaria si, respectiv, Emilia Popescu,
sub bagheta regizoarei Catalina

Buzoianu, au adus cu sine nu numai o
tulburatoare cantitate de adevar
uman si artistic, ci si profunde vibratii

in planul semnificatiilor si al atmos- |

ferei spectacolului.

Exemple de profesionalism si de
“cheltuire” generoasa de talent in
crearea unor personaje secundare
oferd si spectacolul cu Regele Lear
de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bu-
landra”, in regia lui Dragos Galgotiu,
desi putini interpreti ating adan-
cimea si stralucirea proprii textului

shakespearian. Astfel, ne lasam cu- |

ceriti de jocul dezinvolt, interiorizat

si adeseori fin nuantat al lui Dan |

Astilean (contele Gloucester), Marian
Ralea (Bufonul) sau Mihai Constantin

(contele de Kent). Fiecare dintre ei ;

construieste cu migald, cu o buna

intuitie si, nu mai putin important, cu
0 justa evaluare nu numai a carac-

terelor respective, ci si a relatiilor cu
celelalte personaje, oferind imaginea
limpede a unor creatii bine integrate
si_universului shakespearian, dar si
cerintelor de ansamblu ale specta-
colului. Daca pentru Marian Ralea si
Mihai Constantin aceste evolutii con-
firma forta cu care cei doi interpreti
s-au remarcat si in alte spectacole
(cel de-al doilea, in Hamlet pe scena
craioveand, in regia lui Gabor
Tompa), in cazul lui Dan Astilean
(excelent si in micutul rol din lluzia
comica) noua dovada de virtuozitate
ne reaminteste ca in persoana sa,
inca ocolita de blitzurile publicitatii,
putem saluta cu bucurie pe unul din-
tre cei mai valorosi actori ai scenei
romanesti de dinaintea celui de-al
treilea mileniu...

lon Parhon

e mult ma tot bate gandul sa
D scriu despre cea mai placuta

si, paradoxal, cea mai ingrata
parte a muncii secretarului literar.
Pentru ca ei, secretarii si referentii li-
terari, nu redacteaza doar (evident,
dupéd ce frecventeaza indelung bi-
bliotecile) afise, caiete-program si
alte materiale publicitare, dar tot lor
le revine sarcina de a pastra la loc
sigur toate aceste documente pre-
tioase, singurele marturii, dupa ani si
ani, ale spectacolelor teatrale.
De unde sa incep? Eu zic sa incep de
la... lipsa banilor. Asadar, daca vrei sa
tiparesti afise si caiete frumoase, cu
un continut bogat si o grafica ele-
ganta, incepi prin a te targui cu con-
tabilul-sef care, ca un facut, nu pri-
cepe nimic din intimitatea specta-
colelor institutiei de unde, cu seni-
natate, ia unul dintre cele mai mari
salarii. (Exista si exceptii, dar foarte
putine.) Contabilul respectiv pare a-ti
face o imensa favoare semnandu-ti
mult-rdvnita “comanda”. Totusi, daca
ai ghinionul sa-i mai fi spus din cand
in cand cate ceva neplacut (si eu I-am
avut!), n-o sa-ti faca aceasta “fa-
voare”, pentru ca argumentele sale —
lipsa banilor - le vor "bate” intot-
deauna pe ale tale - ridicarea nivelu-
lui cultural al spectatorului, culti-
varea simtului estetic, toate acestea
parandu-i-se de-a dreptul ridicole

“"domnului cu punga vesnic inchisa”.
Daca painea, si carnea, si branza sunt
scumpe, de ce-ar fi ieftine placerile
spirituale? Sunt scumpe toate: ca-

setele, hartia foto, filmele, hartia in |

general, graficienii; apoi s-ar cuveni
sa primeasca si traducatorii i autorii
cate ceva, daca tot se straduiesc sa-ti
furnizeze materiale inedite despre
autor si despre piesa...

Asa incat, in afara de munca ta pro-
priu-zisa - niciodatad indeajuns pla-
tita -, de noptile in care citesti, te in-
formezi, porti corespondenta, pierzi
mult prea multa energie convingan-
du-i pe "auxiliarii” comozi si indife-
renti de necesitatea de a aduce in
fata publicului cea mai buna imagine
a teatrului, printr-o reclama de nivel
macar acceptabil.

In ultima vreme am citit si in ,Scena”
articole ce exprimau ingrijorarea
unor cronicari in fata unor afise mi-
nuscule sau a unor amarite de foite
trase la copiator, care, chipurile,
tineau locul programelor.

Eu insami am fost, nu demult, intr-un
oras din Ardeal, martora unei scene

incredibile: directorul (agasat, de alt- |

fel, ca nu se dadusera nici macar sa-

tacolului
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si caiete, insa atunci in sala se aflau
vreo suta de elevi si studenti - care
ascultau si reactionau excelent la
spectacol -, acestia neavand in mana
nici o informatie despre piesa, despre
autor, despre spectacol...

Prin anii ‘70 - desi nici atunci,
Dumnezeule, nu stateau teatrele pe
roze -, noi trimiteam cu regularitate
afise si programe presei centrale si
tuturor teatrelor din tara. Asa am
reusit si noi, ani la rand, sa fim infor-
mati despre tot ceea ce se juca in tara
- pentru ca, la randul nostru, pri-
meam de la alte teatre caiete si afise.
Apoi a venit, ca un trasnet, inter-
dictia: era vorba nu atat de economii,
cat.de "ideile” cenzurii. Dar nu ne-am
dat batuti: caram, la celebrele reci-
clari, geamantane cu materiale “sub-
versive” si le schimbam intre noi.
Cunosc cateva persoane din Oradea,
de profesii dintre cele mai diverse,
care au impresionante colectii de
programe. Caci, dupa ani si ani, atata
mai ramane dintr-un spectacol:
fotografiile, afisele, programele (e-
ventual, casetele) si cronicile.

Aceste "marturii” ale spectacolului se

- afla depozitate in fiecare teatru, ele
lariile, daramite subventii pentru
productie), mi-a scris cu mana lui, pe |
o coala ministeriala, distributia spec- |
la care aveam sa asist. |
Urmau, desigur, sa tipareasca si afise, -

putand folosi, cu siguranta, la alca-
tuirea viitoarelor monografii ale insti-
tutiei. lata insa ca, am auzit, un direc-
tor oarecare studiaza serios ches-
tiunea mutarii arhivei teatrale unde-
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va, oriunde, ca sa poata inchiria
spatiul respectiv, pe bani buni, unui
intreprinzator care n-a pus in viata lui
piciorul in teatru.

Trebuie sa mai spun ca alt director -
tanar, monser, tanar — a pus dupa usa
portretele unor demni inaintasi, mari
artisti, voind ‘mnealui sa-si moder-
nizeze biroul; vechiturile - portrete
in sepia, interbelice - stricau de tot
imaginea. Sa fie si asta tot un zvon?
- De ce esti mizantroapa? m-a intre-
bat un amic. Tu, cu firea ta deschisa si
atat de vesela...

- Nu sunt, am raspuns, sau nu pentru

ca nu ma inteleg semenii, cum spune
Radu Stanca, ci pentru ca, probabil,
eu nu-i pot intelege pe ei. Si atunci
mizantropia_mea e, clar, o forma a
egoismului. Incerc, totusi...

Elisabeta Pop

P.S. Cele mai triste zile din viata mea
in teatru au fost acelea in care, dupad
casarea obligatorie, caietele mele
atat dedragi (unele, foarte frumoase),
stdteau stivuite pe-un coridor, astep-
tdand sd fie duse la D.C.A. Ca la abator.

Pdnd se gasea un camion, o masind,
ele se umpleau de praf, cddeau pe jos,
erau cdlcate in picioare.

- Vezi, mi se reprosa, ce risipa? Nu s-
au vdandut.

- Pdi ce, sunt telemea, sa se vandd la
kilogram? Dacd nu se joacd specta-
colul, sau se joacd de putine ori, unde
sd se vanda?

Imi venea sa plang, imi umpleam
bratele cu teancuri de caiete: salvam
o parte ducandu-lein birou.
Indiferenta omului care le incdrca,
furios, cu lopata, mi s-a parut, mereu,
un gest criminal...

ci@idd1 lume

Reverenta pentru

In

eatrul National

raiova
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Gdansk este o istorie vie.

Puternic centru comercial la
Marea Baltica, faimos pentru san-
tierele sale navale, acest stravechi
oras cucereste prin amestecul de
traditie si modernitate. El isi pre-
lungeste farmecul in statiunile esti-
vale Gdynia si Sopot, paradisuri cu
plaje si verdeata. Numeroase sunt
locurile de pelerinaj cautate de vi-
zitatori in acest muzeu in aer liber:
pitoresti strazi medievale, castele,
biserici. In vecinatatea vestigiilor
arhitecturale si a monumentelor, ei
retrdiesc atmosfera unor timpuri agi-
tate si fascinante: invazia cavalerilor
teutoni si dominatia prusaca; anul
1920, cand Gdanskul multinational a
devenit oras liber sunt patronajul
Ligii Natiunilor; rezistenta antifas-
cista eroica din cel de-al doilea
razboi mondial; anii '70-'80, cand s-a
nascut sindicatul “Solidaritatea”
care, avandu-l pe Lech Walesa ca
lider, a schimbat fata politica si
sociala a Poloniei.
In luna august, melancolia reflexiva a
cladirilor in stil gotic tarziu, cu profi-
lurile lor severe si orgolioase calci-
nate de soare, e tulburata de re-
varsarea de sonoritdti, ritmuri si

Teatrul din Gdansk (gravura din sec. XVII) I a varsta venerabila de 1 002 ani,
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llie Gheorghe si Gabriela Baciu in Timon din Atena de Shakespeare




culoare. “Zilele Sfantului Dominic” !

transforma strazile si piatetele in

actori. Pe estrade, trupe ambulante
improvizeaza reprezentatii, tineri

artisti isi expun lucrarile sub privirile |

curioase ale trecatorilor. Evenimentul
cultural de elita al acestei sarbatori
populare este Festivalul Shake-
speare. Organizat de Theatrum Ge-
danense, el a debutat in 1993 si a fost
institutionalizat in 1997, o data cu
celebrarea unui mileniu de existenta

spiritual pe Printul Charles de Wales
si ca directori onorifici pe regizorii Sir
Peter Hall si Andrzej Wajda. Acesti

cului Andrzej Zurowski, vicepre-
sedinte al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru, selectioner al
programului, si a profesorului Jerzy
Limon, eminent shakespearolog,
directorul Fundatiei Theatrum Ge-
danense, au asigurat un prestigiu
international manifestarii.

La prima editie, Printul Charles a pus
piatra inaugurala a unui edificiu eli-
sabetan - o reconstructie, de fapt, a
primului teatru polonez. El dateaza
din secolul al XVIl-lea si a adapostit
trupe englezesti si spectacole shake-
speariene. Proiectul este coordonat
de doi arhitecti, unul din Polonia si
altul din Marea Britanie, speranta
gazdelor fiind ca, in anul 2000,
aceasta constructie sa devina o casa
pentru Festivalul Shakespeare. De-a
lungul celor trei editii, intalnirea a
reunit in jurul operei marelui Will
companii si artisti de marca, perso-

shakespeariana. Printre sustinatorii si
admiratorii ei s-au aflat Jan Kott,

Gunter Grass, Tom Stoppard, Ken- |
neth Branagh. Pe afisul editiei 1999 |
au figurat trupe si scoli prestigioase

din Germania, Rusia, Marea Britanie,
Romania si Polonia. In sali de teatru
clasice, in studiouri, in biserici, pe
plaja, spectatorii s-au fintalnit cu
Macbeth, Regele Lear, Furtuna,
Mult zgomot pentru nimic, Titus
Andronicus, Timon din Atena,
Coriolan. In acest maraton, dru-
murile spre Shakespeare sunt libere.
Oamenii de teatru sunt preocupati
de mesajul politic, dar si de modul
cum dialogul artelor

pentru jocul artistic. Adunand lao-
lalta pe scena spectatori si interpreti,
montarea Macbeth a Teatrului
Ludowy din Cracovia este un recviem
al unei generatii frustrate, inselate in
aspiratiile sale, hotarita sa-si recu-
pereze vitalitatea prin orice mijloace.
Urcat pe coturni, Macbeth domina de
dincolo de moarte, ca o umbra
amenintatoare, o societate timorata
de traditii sclerozate si de tineri con-
formisti. Autorul spectacolului este
Jerzy Stuhr, regizor de fim si profe-
sor pretuit, actor iubit de public,
lansat de celebra pelicula ,,Amatorul”
a lui Kieslowski. Coriolan, de la
Teatrul Dramatic din Legnica, are loc
in ambianta religioasa a Catedralei

M

. Othello, Lear,

sau noile |
tehnologii deschid spatii inedite

Sfantul loan. Asistam la un ceremoni-

. al primitiv, brutal, in care impasul
decoruri pentru cantareti, dansatori, |

rantd, capata proportii apocaliptice.
Destinul uman este o ratare si pentru
Regele Lear din spectacolul teatrului
din Leipzig. Tratat in cheie becket-
tiana, el are ca motto celebra replica
din Godot: “Célare pe un mormant si
nasterea e grea”. Fie ca e tiran sau

| tiranizat, dialogul lui Lear cu sine si
| cu semenii se consuma in vid. "0 lava
a orasului. Festivalul il are ca patron

nihilista” strabate si experimentalul
Richard al lll-lea, propus de trupa
din Sankt-Petersburg. Este un studiu

| psihanalitic al rdului, jucat de trei
mentori, precum si autoritatea criti- |

fiinta umana. La antipod, aceeasi
companie oferd o montare solara a
Furtunii. Un vis ludic al Mirandei,
unde puterea iubirii il readuce pe
Dumnezeu in lume. Suferinta,
incercarile sortii sunt cai de purifi-
care, de apropiere de credinta si
divinitate.

In topul preferintelor publicului si
ale specialistilor s-au situat repre-
zentatiile Teatrului National din
Craiova, intampinate cu aplauze la
scena deschisa, timp de minute in

. sir. O productie asteptata a fost Titus
. Andronicus, pentru palmaresul sau

impresionant: premii internationale
si sapte ani de turnee in marile capi-
tale teatrale ale lumii. O capodopera
ce ilustreaza original poetica unui
regizor de anvergurda europeana,
Silviu Purcarete, si care |-a consacrat
pe Stefan lordache drept un mare

. actor shakespearian, dupa cum scria
nalitati teatrale, exegeti in creatia

presa strdind. In lectura acestei

. "piese satanice”, cum o numeste

regizorul, a impresionat vizualitatea
rafinata, mijloacele simple pana la
ascetism prin care fantezia lui

Purcarete realizeaza apoteoze ale

teatralitatii. La Gdansk, Titus a fost
interpretat de Vasile Cosma, un actor
ce numara in cariera sa cincisprezece
roluri din Shakespeare, printre care
Falstaff, Claudius.
Vigoarea scenica a artistului, la cei 75
de ani, a starnit admiratie. Calvarul
lui Titus Andronicus a dat fiori pu-
blicului datorita jocului tensionat al
protagonistului, dar si replicii puter-
nice, admirabile a celorlalti inter-
preti: llie Gheorghe, Ozana Oancea,
Mirela Cioaba, Valer Dellakeza,
Tudorel Filimon, Tudor Gheorghe,
Valeriu Dogaru, Valentin Mihali,
Remus Margineanu, lon Colan,
Marian Negrescu, Angel Rababoc,
Tudorel Petrescu, Constantin Cicort,
Lucian Albanezu, Gabriel Manescu,
Andi Péarlogea. Sub presiunea unei
intdmplari nefericite (Leni Pintea
Homeag isi uitase pasaportul acasa),
Natasa Raab debuteaza cu succes in
rolul Doicii.

Si viziunea ,ciclopica” din Timon din
Atena a regizorului Mihai Maniutiu si
a sculptorului Aurel Viad a atras pu-
blicu. O montare monumentala,
wagneriand, in care impactul emo-
tional este amplificat de evolutia
exceptionala a actritei Gabriela Baciu
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- in rolul Spectrul - un personaj mut
. imaginat de regizor, un alter ego al
metafizic al eroului, alt razvratit |
. impotriva unei lumi golite de spe-

lui Timon, o expresie a Golgotei sale

. existentiale. Dupa Aaron din Titus
. Andronicus, llie Gheorghe are din
i nou, in Timon, o seara remarcabila.
. Fata de premiera, eroul sau a castigat
- inadevar, adica in omenesc, fapt ce a
- ridicat temperatura reprezentatiei. In
| desfasurarea voluptuoasa de forme,
. delirul megaloman al lui Timon - llie

Gheorghe are fortd si datorita
tablourilor narative picturale, create
cu adecvare de numeroasa dis-
tributie: Valer Dellakeza, Adrian
Andone, Vasile Cosma, lon Colan,

. Valeriu Dogaru, Natasa Raab, Mirela
actori, o imagine a tenebrelor din |

Cioaba, Geni Macsim, losefina Stoia,
Angel Rababoc, Nicolae Poghirc,
Theodor Marinescu, Constantin Ci-
cort, Tudorel Petrescu, Ramona Dra-
gulescu, Stefan Mirea, llie Turcu,
Mihai Arsene, Sorin lonescu, Lau-
rentiu Stratan, Marian Politic, Nicolae
Vicol, Cristinel Dobran, Pompiliu
Ciochia, Mihai Vantu, Florin Ma-
teescu.

Aceste productii, diferite ca stil, ii
incita pe spectatori — marturisesc
organizatorii festivalului - pentru ca

- din ele razbate o acuta stare a tim-

pului nostru. Sunt recviemuri tragice
si bufone ale unor vremuri de cre-
puscul, cand se faramiteaza imperii,

| se nasc peste noapte eroi, dispar

personaje ce pareau infailibile. O
lume demonizata, unde hohotul
vietii se transforma brutal in hohotul
mortii.

Primirea entuziasta a publicului si a
oamenilor de teatru este confirmata
si de o premiera in cadrul Festivalului
Shakespeare. La ceremonia finala de
la Primarie, directorul Emil Boroghina
este chemat pe scena si Fundatia
Theatrum Gedanense ofera Teatrului
National din Craiova o cupa si o dis-
tinctie pentru cea mai valoroasa par-
ticipare din festival.

Cei doi amfitrioni, criticul Andrzej
Zurowski si profesorul Jerzy Limon,
se felicita pentru invitatia facuta
romanilor, apreciind ca este “un priv-
ilegiu sa fii spectator la asemenea
reprezentatii, o lectie pentru teatrul
polonez in acest moment”. Pro-
punerea inspiratului manager si ani-
mator cultural Emil Boroghina de a se
forma o retea a festivalurilor Shake-
speare, in care sa fie incluse mani-
festari de profil din Marea Britanie,
Canada, SUA, Polonia, Italia, Ro-
mania, este acceptata.

Dupa 93 de turnee si 300 de re-
prezentatii in 40 de tari, incununate
cu doudsprezece premii interna-
tionale, escala de la Gdansk a fost,
pentru Nationalul craiovean, o
bucurie. Impresionata de ospita-
litatea oamenilor si de frumusetea
locurilor, trupa paraseste orasul cu o
unda de melancolie, asteptand cu
emotie reintalnirea cu oamenii de
teatru polonezi in anul 2000, la
Festivalul Shakespeare de la Cra-
iova.

Ludmila Patlanjoglu



Est sceha Imuij

Israel-S.U.A.

I\/\oshe Yassur:

% intre mama
si nevasta”

V-ati nascut la lasi, unde ati locuit
pana spre terminarea liceului,
cand...

. am plecat in Israel. Nu aveam
decat vreo 15 ani.

De ce ati parasit Romania?
Eram orfan de razboi; in plus, comu-
nitatea evreiasca din lasi se rarea din |

ce in ce, asa cd mama a luat aceasta
hotarire, crezand ca va fi mai bine
pentru viitorul meu, ca puteam avea
acolo alte sanse. Mie mi-era foarte
bine, atunci, la lasi; credeam ca
traiesc_intr-o societate absolut nor-
mald. In 1950, cand am plecat din
Romaéania, eram student la Con-
servator, aveam deja o cariera de

actor, fiind chiar angajat la teatrul din
lasi.

V-ati adaptat usor conditiilor din
Israel?

La 15 ani era destul de simplu. Dupa
noud sau zece luni am inceput sa
predau lectii de limba ebraica.

Nu cunosteati aceasta limba di-
nainte?

Nu, dar am invatat-o foarte repede.
Primii bani, in Israel, i-am castigat din
meditatii.

Ce s-a intamplat mai departe?
Am terminat liceul, am facut armata,
apoi am devenit student.

La Regie?

Nicidecum. Mi s-a spus ca acolo nu
este nevoie nici de regizori, nici de
actori, asa ca urma sa devin invatator.
Am si predat, de altfel, cam vreo doi
ani de zile, la o scoald de stat. Insa,
cum am inceput sa cunosc mai bine
limba ebraica, am dat examen de
admitere la o scoala de teatru, pentru
a deveni actor. Dupa absolvire, m-am
atasat de un grup de avangarda,
Teatrul "Zirra", unde se puneau in
scena, pe vremea aceea, foarte multe
piese de Eugen lonescu. Am ramas
acolo pana prin anii 1953-1954, cand
mi-am format o trupa. Cu aceasta am
realizat Minunata pantofareasa de
Federico Garcia Lorca. Spectacolul a
avut succes, asa ca m-am incumetat
sa rnai fac unul. De astd data, cu
Steaua fara nume de Mihail Se-
bastian. Era anul 1958. Spectacolul a
fost premiat la un festival si asta m-a
indemnat sa activez mai mult ca regi-
zor, insa ramaneam constient de fap-
tul ca aveam nevoie si de studii de
specialitate. Asa ca mi-a venit o idee:
cu banii primiti de la Ministerul
Culturii pentru Steauafara nume am
hotarit sa platesc cursurile unei scoli
de regie. Organizatorii festivalului au
fost usor nedumeriti de dorinta mea,
spunand: "Ce sa mai inveti acum, de
vreme ce ai luat deja un premiu?!"
Dar eu am considerat acel premiu
mai mult un fel de noroc al ince-
patorului si, pentru ca exact pe vre-
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mea aceea - prin anii '60, adica -, a |

fost invitat la Haifa un mare regizor,

Josef Milo, sa intemeieze Teatrul |

Municipal, am tinut in mod special sa
studiez cu el. Era insa un fel de lup
singuratic, nu accepta asistenti;
totusi, cu ajutorul Ministerului Cul-
turii, am putut patrunde in cercul
sdu. Am fost asistent de regie si chiar
am jucat uneori. Dupa trei luni, cand
mi-a expirat contractul - acesta fiind
limitat de suma de bani pe care o
investisem -, i-am multumit, vrand sa

parasesc teatrul. M-a oprit, angajan- |
du-ma la administratie, unde am
ramas inca cinci ani. Intre timp, prin |

intermediul aceluiasi teatru, am
primit o bursa la Paris, la Université
du Théatre des Nations. Printre altii,
acolo predau Jean-Louis Barrault si
Jean-Marie Serreau. M-am apropiat
mai mult de cel din urma, pentru ca
se potrivea mai bine conceptiilor
mele avangardiste. De altfel, prin
intermediul sau I-am cunoscut pe
Eugen lonescu.

Ati realizat spectacole si la Paris?

Nu. Am fost doar asistentul lui |

Serreau, intr-un teatru mic, injghebat
de el chiar la Luvru.

Israel?
Da. O perioada am fost chiar profesor

la Academia de Teatru din Tel Aviv,

apoi mi-am facut un mic teatru in

care am montat tot felul de piese; |
cele mai multe insa erau scrise de |

Eugen lonescu.

Aveau succes piesele sale in Israel?

in Israel.

Din cate stiu, ati avut o intamplare
extrem de neplacuta cu cronicarii

din Israel, legata chiar de un spec-

tacol cu o piesa a lui Eugen lo-

nescu...

Acolo critica are, intr-adevar, o pu-
tere foarte mare, insa forta artistului
de a depasi momentele grele trebuie !

sa fie si mai mare. Totusi, pe mine a
fost cat pe ce sa ma doboare. Se

intampla prin anii '70 si era vorba, |
intr-adevar, de un spectacol cu o
piesa de Eugen lonescu, pe care, |
initial, critica il judecase foarte aspru. |
Apoi, dupa ce autorul insusi il vazuse

si il apreciase, toti cronicarii si-au

revizuit atitudinea, scriind ca este un |
mare succes. In acea perioada tocmai
primisem o invitatie in America. A |

fost, poate, motivul cel mai impor-
tant care m-a convins s-o accept. Am

socotit intotdeauna ca un critic bun |

este un indrumator pentru creatori;
descopera si sustine talente, asa cum
facsi eu ca regizor. De la inceput am
hotarit sa ma pun in slujba unor dra-
maturgi mai putin cunoscuti, spu-
nandu-mi ca Cehov sau Shakespeare
nu au nevoie de mine.

M

Stiu ca ati realizat, acum cativa ani,
la Galati, un spectacol...

Intdi am fost invitat la Chisindu,
unde, in anul 1992, am pus Jacques

sau supunerea si Viitorul e in oua de |
Eugen lonescu, chiar la teatrul careli |

poarta numele.

Cum ati colaborat cu interpretii?

Extrem de bine, atat la Chisinau, cat |

si la Galati.

actorii romani si cei israelieni sau
cei americani?

Un actor american sau unul israelian |
are mai mult curaj, isi asuma riscul de

a gandi_el singur un personaj, o
situatie. In Romania erau cazuri cand
actorii ma intrebau ce semnificatie
are o anume replica. Or, eu le spu-
neam: "Dar dumneavoastra ce cre-

deti ca inseamna? la ganditi-va si sin-

guri". Imi rdaspundeau: "Noi sa
gandim singuri?! De ce? Regizorul
trebuie sa ne spuna de ce si cum e
bine sa facem un anumit lucru”. "Nu,
ziceam eu, regizorul este coordona-
torul tuturor elementelor unui spec-
tacol, dar fiecare in parte trebuie sa-si
definitiveze rolul". Dincolo de a-

. ceasta nesiguranta, cred insa ca
Dupa bursa de la Paris v-atiintorsin

actorii romani sunt mai profesionisti

si mai talentati decat toti. Sunt foarte |
disciplinati, au o viata launtrica si o |
imaginatie foarte bogate. In plus, are |

mare importanta faptul ca in Ro-
mania exista inca teatre de reperto-
riu, cu trupe stabile. In America, de
pilda, actorii se intalnesc, de cele mai
multe ori, la o productie, pentru

- intaia oara. Asta face ca relatiile din-
Da; era un autor foarte iubit acolo. Si |
cred ca aceasta dragoste a fost reci- |
procd. lonescu venea destul de des

tre ei sa nu se inchege cum ar trebui,
sa nu existe 0 comunicare adevarata
- lucru care se va reflecta, de buna-
seama, si pe scena. De aceea am
lucrat atat de bine la Galati si la
Chisindu. Este cu totul altceva cand
niste necunoscuti se intalnesc pentru

prima oara in jurul unei productii si |
sunt obligati sa joace impreund o |

poveste de dragoste. Dar nici macar
in teatrul meu nu am reusit sa adun o
echipa stabila; aveam doar un birou
cu un telefon, iar angajati permanent
erau doar tehnicienii si serviciul
administrativ. Pentru rest - cand
gaseam o piesa pe care doream s-0
montez - dadeam un anunt in ziar,
faceam auditii cateva zile. Dupa ce
constituiam colectivul artistic - si
pana sa incepem repetitiile - incer-

cam sa ne cunoastem cat de cat. li |

invitam pe interpreti la mine acasa,
stateam de vorba. Asa se inchega
macar o pojghita de relatie intre noi
toti.

Cate reprezentatii poate avea, in
America, un spectacol de succes?

Oricate. Se poate juca zece sau cinci-
sprezece ani. Eu nu pot spune ca am
avut asemenea succese. De altfel, un
contract pe off-off-Broadway nu
poate prevedea mai mult de saispre-
zece reprezentatii. Dacd, totusi, un
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spectacol de acolo are mare, mare
succes, acesta poate fi cumparat de
catre un producator, care-l va scoate
dintr-o sala cu cel mult optzeci sau
nouazeci de locuri, mutandu-|
intr-una cu treisau patru sute, facand
apoi un contract nou cu actorii.

. Acesta poate fi foarte dur, pentru ca

producatorul are libertatea de a
spune oricand ca ii place piesa, fi
place spectacolul, dar ca doreste sa

. innoiasca distributia sau sa-i in-
Exista o deosebire esentiala intre |

locuiasca pe unii actori cu vedete. (E
adevarat ca cei inlocuiti vor primi
salariul pentru toata perioada noului
contract, chiar daca nu vor mai apa-
rea in reprezentatii. Totusi, amara-
ciunea e mare, fiindca nimeni nu
joaca intr-un spectacol numai pentru
bani.) Altminteri, acelasi lucru i se
poate intampla si regizorului. Nu poti
comenta; sunt banii intreprinzatoru-
lui particular si e firesc ca acesta sa
vrea sa si-i recupereze cat mai re-
pede. Considerentele de ordin este-
tic nu sunt cele mai importante in
America. Este unul dintre motivele
pentru care nu am parasit niciodata
off-off-Broadway, unde aveam oare-
care independenta.

Cum ati reusit sa va injghebati, in
America, propriul dumneavoastra
teatru?

0O, dar asta a durat vreo cincisprezece
ani! Intre timp am facut spectacole
peste tot, am predat prin diverse
scoli si mult mai tarziu m-am atasat
unui grup de pe off-off- Broadway.
Eram patru tovarasi: eu, sotia mea
(care este dramaturg si profesor de
istoria teatrului), un prieten (avocat si
actor) si sotia acestuia (actrita). Am
inchiriat impreuna un spatiu cu mai
putin de o suta de locuri si fiecare
dintre noi avea de facut mai multe
lucruri. Teatrul era incorporat unei
fundatii non-profit, dar pentru a
putea avea sponsorizari erau nece-
sare foarte multe hartii. Trebuia sa
dam socoteala pentru fiecare cent
cheltuit. Nu era usor. Prietenii nostri
se ocupau de aceasta latura. Mai tar-
ziu, insa, cand prietenul meu a plecat
in California pentru a deveni actor de
cinema, am inchis teatrul. Nu ne
puteam descurca singuri, eu si sotia
mea.

Cat a durat aceasta colaborare?
Vreo zece ani.

in afara celor patru, de care deja ati
pomenit, cine mai era angajat?

Un electrician, un inginer de sunet si
un stage-manager.

Ce ne puteti spune despre critica
teatrala din America?

La New York se practica, mai ales in
ultimii ani, o critica extrem de intere-
santa. De pilda, cronicarii isi aroga
dreptul de a evalua un spectacol
dupa propriul lor gust, spunand:
»Mie-mi place" sau ,Mie nu-mi place
spectacolul cutare”, urmand sa



motiveze de ce, dar ei nu isi asuma
rolul de judecator suprem, scriind:
.Spectacolul acesta este prost”. E
ca si cum ai spune despre bors ca
tie nu-ti place, insa asta nu
inseamnd ca nu e bun. Ca sa va
puteti da seama cam care este spir-
itul criticii in America o sa va dau
un exemplu si mai clar: un cronicar
ascris odata despre o reprezentatie
cd a fost ,asa de proasta incat pu-
blicul i-a huiduit pe plasatori".

Cum se face ca vorbiti atat de bine
romaneste?

Cea mai mare parte a vietii am vor- |
bit romaneste numai cu mine in-

sumi. In Israel am incercat sa invat
limba si sa cunosc cat mai bine cul-

tura ebraica, insa romana a ramas
limba pe care am vorbit-o cu mama.

Unde socotiti ca va sunt rada-
cinile?

Toata viata m-am intrebat lucrul
acesta. Este ca si cum te-aiaflaintre
doua mari iubiri, prima fiind mama,
iar cealalta - nevasta. As zice ca
Romania este mama.

Si America?
Intre neveste!

Care dintre aceste culturi este mai
puternic reflectatain creatia dum-
neavoastra?

Nicu Horodniceanu:

,ZAtmosfera i romania

cotesc ca inca ma mai adap la
izvoarele acestei culturi. Mi-am
inceput cariera dramatica pe cand
eram copil, jucand la teatrul din lasi
alaturi de actori mari. Acolo siatunci
m-am indragostit de teatru si am
inteles ca nu el trebuie sa te slu-
jeasca, ci tu trebuie sa-l slujesti,
pentru ca teatrul a existat inainte
de tine si va ramane pentru tot-
deauna. Oricata faima ar avea, un

| actor este totusi efemer.

Ati vrea sa mai montati un specta-
colin Romania?
Ar fi o mare cinste si m-as bucura

. nespus s-o pot face.
Sper ca toate. Eu am plecat din |
Romania la varsta de 15 ani, dar so-

Marinela Tepus

Israel

imi convine

mai mult"

acestuia. Viata sa toatd este mai mult o contemplare a lumii ca spectacol, iar din aceastd contemplare iau fiinta piesele sale

N icu Horodniceanu face parte dintre acei oameni teribili care, fdrd a-si duce existenta pe seama teatrului, nu poate trdiin afara

(puternic legate de actualitatea imediatd, semdndnd mai mult cu niste reportaje), scenariile radiof onice, libretele pentru spec-

tacolele de balet, cdrtile.

Desi e de formatie inginer chimist - si aceastd profesie s-ar fi putut sd-i aducd mai multe venituri - si-a dedicat cativa ani buni cronicii dra-
matice, fiind colaboratorul unora dintre cele mai importante ziare din Israel (unde trdieste din 1972). Colindd lumea pentru a vedea spec-
tacole, scrie teatru si se bucurd nespus cdnd textele sale ajung pe scend sau suntinregistrate la Radio; insd oricat de bine i-ar fiin altd parte,
tot mai fericit se simte dacd mdcar de doud-trei ori pe an se poate intoarce in Romdnia, tara in care s-a ndscut si unde

s-a maturizat.

Care a fost traseul urmat dupa ple-
carea in Israel si ce anume va tine,
totusi, aproape de Romania?

Chiar inainte de a parasi tara ince-
pusera repetitiile la o piesa a mea. A
fost un moment dramatic pentru ca,
din cauza plecarii, repetitiile s-au sus-
pendat. Era in anul 1972. Pana atunci
nu mi se publicase si nu mi se jucase
nimic, pentru ca nu aveam un dosar
Jcurat”. Asa ca am debutat, ca dra-
maturg, in Israel cu piesa Constiinta
mecanica, pusa in scena de regizorul
de origine romana Radu Miron, la
Teatrul ,Lilah” - foarte cunoscut acolo.

Asta se intampla in 1979. Ulterior, s-a
realizat si o varianta radiofonica.

Cine v-a tradus piesele in limba ebra-
ica?

Eu. Este, de fapt, procedeul folosit de
mine: scriu in limba romana si apoi tra-
duc in ebraica. In afara acestei adaptari
radiofonice am mai scris si alte scenarii
special pentru radio. Insa, paralel cu
activitatea de dramaturg, am fost cro-
nicar dramatic - munca foarte dificila
mai ales din punctul de vedere al stre-
sului, pentru ca acolo obligatia de
capatai a criticului de teatru este de a
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scrie imediat dupa terminarea repre-

. zentatiei, astfel incat articolul sa poata

fi publicat chiar a doua zi. Or, daca pre-
mierele aveau loc in orase aflate
departe de Tel Aviv, va inchipuiti ca
trebuia sa gasesc mijloacele prin care
cronicile sa ajunga la redactie in timp
util. In plus, nu era vorba de o cronica
de intampinare, facuta superficial, ci
de o criticd atentad a tuturor comparti-
mentelor spectacolului vazut. Faceam
asta de doua-trei ori pe saptamana.

Se deosebeste mult teatrul practicat
in Israel fata de cel romanesc?

%



sseena lumii

Da; in primul rand pentru ca acolo
teatrul este puternic influentat din
doua directii. Pe de o parte suporta
presiunea teatruluii american (si en-
glezesc, cateodatad), iar pe de alta parte
mai exista unele accente narodniciste,
socialiste. Prin urmare, teatrul tezist,
patruns in Israel prin intermediul emi-
grantilor rusi, este inca in putere. Intre
aceste extreme, trebuie avuta in
vedere si realitatea israeliana — drama-
tica, fiind vorba de un razboi aproape
permanent -, care duce la scrierea
unor piese accentuat politice, cateo-
data avand alura unor texte de brigada
artisticd. Este vorba de presiunea
realitatii asupra artei scenice, fapt care,
deseori, devine daunator esentializarii
dramatice. In plus, mai apar si genuri
de granita: cabarete, de pilda, uneori
excelent realizate. Dincolo de astfel de
incercari, formula expresionista - care
include elementul strict social -
domina, cultivandu-se un teatru foarte
agresiv.

Care este starea materiala a teatrelor
din Israel?

Exista doua forme de sustinere finan-
ciara: Teatrul National e finantat de la
buget, iar celelalte, de catre munici-
palitati. Si bancile ajuta activitatea
institutiilor teatrale. Mai mult, sistemul
abonamentelor de spectacol - care, am
inteles, nu se mai practica aici - da
rezultate foarte bune.

Ce va face sa reveniti periodic in
Romania?

Sa va spun drept, atmosfera teatrala
din Romania imi convine mai mult, se
potriveste mai bine scrierilor mele,
asa ca am renuntat sa mai fac eforturi
pentru a mi se monta piesele in Israel.
Excesul de brechtianism, de expresio-
nism, combinat cu naturalismul tex-
telor de tip britanic de acolo, ma
agaseaza.

V-a aparut de curand o carte...

Se intituleaza ,Eul flexibil” sau ,Despre
teatralitate” si constituie un fel de
teorie - nu a teatrului ca gen artistic, ci
a teatrului ca semnificatie conceptual
- filosofica. Teatrul e de fapt o cale de
contemplare filosofica de factura spe-
ciala. Este vorba, in fond, despre o con-
tradictie intre eu si lume - exprimata in
termenii actor-spectator - ce poate
deveni o cale etica de perfectionare a
eului prin constrangerea si eliminarea
treptata a trasaturilor negative.

Cine a scris-o: dramaturgul, criticul
de teatru sau spectatorul impatimit?
Este doar o meditatie personala.
Pentru mine teatrul nu este o profe-
sie, ci un mod de viata.

De curand vi s-a inregistrat un text la
Radio...

Da, piesa Alcool, care a avut premiera
absoluta la Teatrul National din Cluj. A
fost ultimul spectacol realizat de re-
gretata Olimpia Arghir. Adaptarea
radiofonica facuta de regizorul Mihai

M

Lungeanu are o perspectiva cu totul
diferita, imaginea - care era destul de
importanta - fiind inlocuita cu mu-
zica, relevand noi intelesuri. De fapt,
Mihai Lungeanu este primul regizor
din Romania care s-a incumetat sa-mi
monteze un text - Profil de pre-
sedinte -, spectacol realizat acum
cativa ani la Brasov.

Credeti ca teatrul trece printr-o
criza?

Va referiti, probabil, la lupta teatrului
de cuvant cu cel de imagine. Din
pacate, cel din urma s-a insinuat in
mod perfid cam peste tot in lume. Cu

pr——————

https://biblioteca-digitala.ro

riscul de a contrazice opiniile multor
regizori la moda, eu cred ca aceasta
vizualizare excesiva este pe cale de a
distruge insdsi esenta teatrului.
Imaginea, cred eu, limiteaza gandirea.
Sunt tablouri vivante care incita o-
chiul, dar nu mai mult. Socotesc, insa,
ca teatrul este la fel de important ca
viata, asa ca nu poate disparea.
Teatrul absurdului, sau teatrul vio-
lentei, sau teatrul visceral sunt mo-
dalitati de a exprima sensurile vietii.
Ele pot alterna, dar teatrul ca arta nu
are cum sa se stinga.

M.T.
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Israel

O poveste

neveroanil

fasurare a Razboiului din Golf, la

Tel Aviv ia fiinta Teatrul bilingv
"Gesher” (Podul).
Un teatru care va avea efecte
benefice asupra vietii teatrale din
Israel, amintind de rolul jucat, cu
peste 60 de ani in urma, de Teatrul
Habima, a carui influenta a marcat
destinul culturii ebraice. La ince-

in ianuarie 1991, in plina des-

putul acestui deceniu, Israelul
cunoaste una dintre cele mai mari
imigratii din istoria sa: peste

jumatate de milion de oameni, pro-
veniti din fosta Uniune Sovietica, se
stabileste in Tara Fagaduintei.
Printre acestia, un numar insemnat
de intelectuali, oameni de stiinta,
oameni de arta: muzicieni, instru-
mentisti, cantdreti, actori, sce-
nografi, regizori.

Pe ordinea de zi a institutiilor in-
sarcinate cu absorbtia imigrantilor
figura si crearea unui teatru menit
sa satisfaca exigentele culturale ale
acestei imense mase de nou-veniti,
vechi si impatimiti iubitori de
teatru.

Beneficiind de prezenta unor tineri
actori formati la scoala ruseasca de
teatru si grupati in jurul regizorului
Evgheni Arie, venitin Israel in 1990,
forurile guvernamentale, cele ale
Municipiului Tel Aviv-laffo, precum
si Agentia evreiasca, au consimtit
sa sprijine, material si moral, in-
fiintarea teatrului, care primeste
numele simbolic “Podul” si unde se
va juca alternativ in doua limbi:
ebraica si rusa.

Conducerea artistica este incredin-
tata directorului de scena Evgheni
Arie: 44 de ani, nascut la Moscova,
elev al reputatului regizor rus Tov-
stonogov si fost director al Tea-
trului de Drama din Sankt-Pe-
tersburg.

Intr-un timp record, el asigura
Teatrului "Gesher” un succes la
publicul israelian si o faima inter-
nationala fara precedent. Nu in-
tamplator, ziarele de mare tiraj —
prea putin implicate in aceasta
zona a vietii sociale - reactioneaza
cu uimire, ca in fata unui fenomen
al naturii. La numai sase luni de la
infiintarea noului teatru, ziarul

Jediot Aharonot” (Ultimele stiri)
scrie: "«Gesher» este cel mai profe-
sionist teatru din Israel”. Evgheni
Arie se dovedeste nu numai un
foarte competent conducator artis-
tic; el devine animatorul teatrului,
constiinta acestuia, adevaratul sau
spiritus rector.

Primul spectacol, cu piesa Rosen-
crantz si Guildenstern sunt morti
de Tom Stoppard, prezentat in
aprilie 1991 (repetitiile au avut loc
in timpul razboiului din Golf) este
bine primit de publicul israelian si,
drept urmare, “Gesher” este invitat
sa reprezinte Israelul la Academia
de muzica Brooklyn din New York.
Un an mai tarziu, in iulie 1993,
acelasi spectacol va fi prezentat la
festivalul de la Avignon.

Desigur, intr-o societate multi-
culturala, cum este cea israeliana, si
in conditiile unei recunoasteri in-
ternationale atat de rapide, ,Ge-
sher” ar fi putut sa existe jucand
numai in limba rusa, pe care actorii
sdi o stapaneau la perfectie. Dar
membrii companiei au hotarit altfel
- in mod intelept: nevrand sa
ramana la statutul de imigranti de
ghetou, ei au optat pentru inte-
grarea in cultura israeliand, in-
vatand repede limba ebraica. fnce-
pand cu Cazul Dreyfus de Jean-
Claude Grumberg, urmata de Viata
domnului de Moliere de Mihail
Bulgakov, toate spectacolele vor fi
jucate alternativ in ebraica si rusa.
La Festivalul international de la
lerusalim (iunie 1992), aplauzele
frenetice ale publicului la inche-
ierea spectacolului Viata domnului
de Moliére au omologat emotional
decizia Teatrului “"Gesher” de a se
integra in viata culturala a Isra-
elului. In plus, “Gesher” e unul din-
tre rarele teatre din lume care joaca
in doua limbi cu acelasi grup de
actori. O noua marturie a integrarii
teatrului in viata culturald isra-
eliana este spectacolul cu Don
Juan de Molieére (mai 1998), realizat
de Evgheni Arie cu un ansamblu
format in exclusivitate din tineri
absolventi ai scolilor de teatru si ai
Facultatii de Arte de la Univer-
sitatea Tel Aviv. O garnitura
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adevarata

actoriceasca noud, cu numele de
.Gesher 2”, un grup reprezentand -
dupa spusele regizorului Evgheni
Arie - "evolutia fireasca a procesu-
lui de integrare a «Gesher»-ului in
peisajul teatral israelian..., dar tot-
odata si interesul crescand al tine-
riloractoriisraelieni pentru metoda
artistica practicata la Teatrul
«Gesher»”.

Aplicand cu perseverenta un pro-
gram repertorial de abordare a
unor teme legate de istoria recenta
a evreilor, de Holocaust in speta,
.Gesher” prezinta in 1994, intr-o
inscenare impresionanta, o adap-
tare dupa nuvela cunoscutului scri-
itor israelian Yoram Kaniuk, Invie-
rea lui Adam (in ebraica, Omul -
fiul cainelui). Cu acest spectacol, in
luna octombrie 1994, Gesher face
un turneu in Germania (la Berlin,
Dresda, Erfurt), fiind primit cu
deosebita caldura de public si de
critica de specialitate.

Munca si succesele acestui teatru —
la ale carui spectacole biletele sunt
vandute cu luni de zile inainte - au
fost rasplatite cu numeroase premii
de prestigiu acordate directorului
artistic (premiul pentru cea mai
buna regie, 1997), unor membri ai
grupului, ca si intregului colectiv.
Va intrebati, probabil, caror forte
oculte datoreaza Teatrul ,Gesher”
implantarea sa rapida intr-o socie-
tate atat de complicata si nu prea
buna conducatoare de caldura si
solidaritate profesionala, cum este
lumea artistica israeliana. Cateva
explicatii ar fi:

1. Colectivul artistic al Teatrului
.Gesher” a adus cu sine traditiile
unei experiente si atitudini dezin-
teresate fatd de teatru, o intelegere
sui generis a menirii acestei arte.
Teatrul inteles ca vocatie, ca da-
ruire pasionata, dar si ca stapanire
calificata a tehnicii si constructiei
dramatice si scenice. Din "bagajul”
lor nu lipsesc ideile marii scoli ruse
de regie, de la Stanislavski, Nemi-
rovici-Dancenko, Vahtangov, Me-
yerhold si pana la Liubimov, Tov-
stonogov, Efremov etc. Pentru ei,
teatrul - asa au fost invatati — este

viata insasi.



Nivelul profesional si intelectual al
celor douazeci de actori se exprima

in omogenitatea stilului de joc, |

dobandit pe scenele teatrelor din
Moscova, Sankt-Petersburg si Riga.
Acestui grup initial i s-au adaugat
cinci tineri actori israelieni, care s-au
integrat - spre surprinderea gene-
rala - in atmosfera, metoda de lu-
cru,

nu mai au nimic din artificialitatea

interpretarii, adeseori intalnita in |

teatrul ebraic. Media de varsta a
membrilor companiei este de
35-40 de ani.

2. Stabilirea repertoriului, con-
ceptia spectacolului, distributia,
orientarea intregii activitati a com-

paniei intra exclusiv in atributia |
directorului artistic. Fiecare specta- |

col trebuie sa fie un “eveniment” in

are — pentru Evgheni Arie — o im-

multum - nu mai mult de doua pre-
miere pe an, pregatite insa cu o
meticulozitate chinezeasca.

Din 1991 si pana in prezent au fost
prezentate unsprezece premiere:
Rosencrantz si Guildenstern sunt
morti de Tom Stoppard, Cazul

Dreyfus de J. C. Grumberg, Viata |

domnului de Moliére de M.
Bulgakov, Ildiotul, adaptare dupa
Dostoievski, Invierea lui Adam

modalitatea de exprimare
specifice acestui teatru, astfel incat |

a lumii

dupa nuvela lui Y. Kaniuk, Azilul de
noapte de M. Gorki, Tartuffe de
Moliere, Village de Joshua Sobol,
City de Isaak Babel, adaptare de E.
Arie, Treisuroride Cehov, Don Juan
de Moliere. O data montate, aceste
piese raman in repertoriul perma-
nent al teatrului si sunt cu regulari-
tate prezentate publicului.

3. In viziunea directorului artistic,
spectacolul este rezultatul conlu-
crarii tuturor mijloacelor de expresie
teatrala: decorul, compozitia muzi-
cala, costumele, lumina, dramatur-

gia. In consecinta, toate aceste ele- |

mente beneficiaza de un tratament

egal in cadrul punerii in scena, ceea |

ce conferareprezentatiei o structura
unitara si variata in acelasi timp. Cu
exceptia spectacolului Trei surori, in
care scenografia monumentala,

| nepotrivita unei piese de camers,
viata teatrala si culturala a tarii. In
acest sens, alcatuirea repertoriului |

s-a repercutat negativ asupra
atmosferei, toate celelalte montari

. au exprimat un acord deplin al fac-
portanta capitala. Non multa sed |

torilor amintiti. Teatrul dispune, ca
angajati permanent, de un sce-
nograf, un compozitor, un pictor de
costume, un dramaturg, toti, artisti
cu pregatire superioara si cu expe-
rienta in teatre de prestigiu.

4. Atractia pe care o exercita, ca si
succesele Teatrului "Gesher” se
datoreaza, in mod esential, con-
ceptiei despre teatru a regizorului.
Teatrul lui Evgheni Arie poate fi
definit ca unul realist fantastic, de

un realism modern. Pornind de la
premisa ca fantasticul poate fi pro-
dus de banalitatea cotidiana si
poate rezulta din accentuarea
realitatii, el e partizan si practicant
al unui realism viguros, desfasurat
intr-o atmosfera impregnata de
fantastic, imaginatie, poezie si mis-
ter. Inventiile scenice sunt intot-
deauna subordonate mesajului
estetic. Totul, pe scena, trebuie sa
aiba o motivatie.

.Gesher” e un teatru care stie sa
imbine teatralitatea, trairea si re-
flectia, cu scopul unic de a-i pro-
duce spectatorului satisfactie afec-
tiva si intelectuala. lata de ce a
devenit, in acest scurt rastimp, un
punct de referintd, un model de
profesionalitate, de etica si de pasi-
une pentru arta teatrului. ,Ceea ce
m-a uimit la «Gesher» - spune
Yoram Kaniuk - este dragostea
pentru meserie, pentru ceea ce in
ebraica se numeste «intelepciunea
meseriei». Slujitorii lui ne striga:
este cu putinta sa se faca si in
aceasta tara teatru profesionist
modern. Chiar cu pasiune.”

Andrei Strihan

Comunicare trimisa

la Congresul de teatru cu tema
“Transformdrile deceniului al IX-lea
in teatru”,

Berlin, noiembrie 1998

Franta

Uriasil wi Pirandello -

eorges Lavaudant, unul din-
tre cei mai interesanti regi-
zori francezi contemporani,
conduce de cativa ani Odéon-

Théatre de I'Europe, initiat de |

Giorgio Strehler si destinat unor

productii europene reprezentative.

Aici au loc, de la un timp, nu doar
turnee ale unor teatre importante
din Europa, ci si spectacole special
realizate sub firma Odéon-ului si a
Uniunii Teatrelor din Europa.

M

o metafor3 ;
a absentel

De acest statut s-a bucurat si Uriasii
muntilor, spectacol creat de Ge-
orges Lavaudant cu trupa Teatrului
National din Catalonia, prezentat in
premiera la Barcelona si adus apoi
intr-un sezon de paisprezece re-
prezentatii pe scena Odéon-ului din
Paris. Jucat in catalana, spectacolul a
beneficiat de subtitrare electronica,
cu ecranul plasat deasupra scenei,
mult mai eficace decat clasica tra-

' ducere la casca.
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Potrivit propriilor declaratii, regi-
zorul revine la acest text dupa 19
ani, pentru ca, ,daca in 1981 con-
sideram aceasta piesa actuala,
astazi cred ca ea este si mai si”. Dar
Lactualitatea” teatrului are, in con-
ceptia lui Georges Lavaudant, un
continut diferit de cel curent.

.Ceea ce este frumos in teatru este
tocmaifaptul ca se indeparteaza de
actualitate”, conchide el intr-un
interviu in care poetica sa teatrala



apare inrudita cu a lui Pirandello. !

Pe drumul de la viata la scena, tim-
pul real si cel al fictiunii se dis-
tanteaza si diferenta e perceputa
ca o prapastie intre doua lumi ade-
sea ireconciliabile. Si totusi Uriasii
muntilor ii vorbeste regizorului
despre necesitatea poeziei intr-o
epoca violenta.

.Poate exista o opera de poezie
pura intr-o asemenea epoca?” Asta
e problema pe care si-o pune si
batranul Cotrone dupa ce a fugit
din lumea dominata de Uriasi, con-
structori megalomani, insensibili,
brutali. Pirandello sugereaza ca
Uriasii sunt fascisti, dar totul e
metaforic. Pe pagina de titlu, piesa
nu e denumita nici drama, nici
comedie sau farsa, ci mit. Cuvantul
«fascist» nu apare nicaieri. Faptul
ca Pirandello n-a ajuns sa termine
actul al treilea al piesei, cel in care

urmau sa-si faca aparitia Uriasii... |

este pentru mine un semn, ca si
cand Pirandello n-ar fi fost in
masurd sa-i defineascd pe acesti
Uriasi.”

Aceasta deschidere este conside- |

rata de Lavaudant sursa actualitatii
unui text dramatic; in speta, a tex-
tului pirandellian, care are, in plus,
o valoare programatica pentru
teatrul contemporan. Autorul sau,
ganditor asupra conditiei teatrului,
pune aici cateva probleme esen-
tiale. In confruntarea dintre trupa
contesei llse, care lupta sa duca in
mijlocul oamenilor mesajul profetic
al poetului disparut, si aceea a lui
Cotrone, care se izoleaza de lume
tocmai pentru a pastra nealterat
fondul generic de imaginatie si
poezie al artei, sensibilitatea si gus-
tul pentru lucrurile simple, proprii
copilariei, argumentele nu rezolva

Uriasii... vazuti de Georges Lavaudant

dilema. Dimpotriva, pe masura ce
Cotrone face dovada puterii sale
magice resuscitand lumea tulbu-
ratoare a umbrelor, a sufletelor
nevazute, impulsul de evadare al
llsei devine tot mai puternic. Sunt
multe conotatii in acest conflict
dedus din insasi natura teatrului, a
artei care contine in sine, evident,
si capcanele ei mortale. In specta-
colul lui Georges Lavaudant ter-
menii demonstratiei devin fragili in
momentul cand regizorul ia drept

model pentru marionetele de care |
se foloseste Cotrone in reprezen-
tatia inscenata in fata llsei niste |
papusi hidoase, un fel de momai |

dupa modelul acelora descoperite
de regizor intr-un mormant din
apropiere de Palermo, in Sicilia lui
Pirandello. Spectacolul acestor
masti grotesti, pe care il anima
Cotrone, este unul al spectrelor. Un
dans macabru incepe, ca o replica
cinicd, parca, la orgoliul unei uma-
nitati infatuate, incapabile sa gan-
deasca in perspectiva “realitatea”
de dincolo de viata, lumea su-
fletelor, care-i supravietuieste.

Din acest unghi, ambitia Contesei
de a "expune” spectacolul ei - po-
vestea tragica a dragostei pentru
poetul mort, al carui testament
este tocmai piesa pe care vrea sa o
joace in fata Uriasilor (un public
limitat si indiferent, ba chiar agre-
siv) — e lipsita de sansa si va avea,
potrivit finalului sugerat de Piran-
dello, un sfarsit tragic. Actul al trei-
lea, neterminat de autor, se con-
suma de altfel, in spectacolul de la
Odéon, sub forma unei povestiri
simple, o relatare care urmeaza
traseul celor ce i-ar fi spus dra-
maturgul fiului sau, Stefano, inain-
tea mortii. Intr-un spot de lumina,

foto: Teresa Miro
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pe scena apare un actor in costum
de strada, care, dintr-un fotoliu,
reproduce textul-document. Mo-
mentul precede, de altfel, salutul
final al actorilor. Atitudinea regi-
zorului fata de memoria dramatur-
gului este astfel nu numai defe-
renta, dar si perfect logica din
perspectiva istoriografica. Este
pentru prima oard cand, fara sa-si
imagineze variante ale actului
nescris si ale finalului, un spectacol
cu aceasta piesa-testament in-
cearca sa ne restituie adevarul ei.
Pana la acest final de o simplitate
emotionanta, montarea dezvolta
insa o structura baroca de anver-
gurd, cu o dinamica a tablourilor
bine studiata, cu excelente decupa-
je si plantatii care produc imagini
plastice de mare expresivitate. Sce-
na sugereaza bolta unui pod, pro-
iectand lateral, pe verticala, ele-
mente ale constructiei, suspendata
parca in neant. Pe parapet se
plimba din timp in timp o balerina
acrobata, iar in deschiderea podu-
lui isi fac numerele ceilalti membri
ai trupei lui Cotrone. Sosirea gru-
pului Contesei se petrece asemeni
naufragiului pe insula lui Prospero,
cu care asemanadrile se potface siin
alte momente. Zvonul apei si al
multimii indepartate creeaza si mai
apdsat senzatia de izolare. Mica
oaza a visatorilor, a saltimbancilor
resimte amenintarea uriasilor, a
publicului ipotetic si incremeneste
in taceri grave ori de cate ori me-
sajele acestea nearticulate isi fac
simtita prezenta.

Songurile si recitativele pe care le
introduce regizorul sunt de su-
gestie brechtiana si contribuie la
crearea unor momente nu numai
frumoase in sine, dar si marcante
pentru ideile spectacolului. Cele
mai multe sunt atribuite llsei, dar
aproape toate personajele au oca-
zia sa se exprime si in acest mod
epic transant. Cateva dintre sce-
nele importante, care subliniaza
evolutia relatiei dintre personaje,
respectiv dintre llse si Cotrone,
sunt potentate prin dans, pre-
lungind astfel sensul vorbelor sau
substituindu-i-se. Asa se sugereaza
apropierea sentimentald dintre cei
doi lideri de grup si tot astfel isi
simplifica explicatiile celelalte per-
sonaje. De altfel, ceea ce demon-
streaza maiestria regizorului este
tocmai modul in care orchestreaza
miscarea grupurilor in scend, con-
fruntarea acestora.

Cand marionetele lui Cotrone, cu
infatisarea grotesca ce le este
atribuita, ,cuceresc” scena, mira-
colul pare a fi iesit de sub control.
Regizorul apeleaza la spectacu-
loase trucuri iluzioniste, folosind
mai toate mijloacele ce-i stau la
indemana: fum, trape, trasoare
luminoase. Adesea sesizam si ironia
creatorului fatd de acest mod
copilaros de a ne iluziona, pe care

%



sseena lumii

teatrul ni-l livreaza din belsug.
Pledand pentru aceasta arta si pu-
tere aomului de a trdi in imaginatie
ceea ce viata nu-i oferd, de a regan-
di lumea din perspectiva secretelor
ei, Cotrone aproape ca a castigat
partida. Dar llse nu-l poate urma.
Misiunea ei, inalta si nobild, este sa
joace in fata Uriasilor, sa duca
oamenilor mesajul testamentar
premonitoriu al lui Pirandello
insusi. Au sau nu ei nevoie de asta?

Probabil ca nu, de vreme ce lise
este ucisa. Si totusi, purtandu-i in
final trupul, ca pe o jertfa, Cotrone
nu pare invingdtor. Folosite doar
pentru demonstratie, ,momaile” au
parasit si ele de mult arena. Nu se
stie dacd magul nu si-a mai pierdut
din bucurie transformand feeria in
cosmar. Intre poezie si grotesc nu-i
decat un pas.

Cele doua registre nu-si amesteca

insa, in spectacolul lui Georges !

Principiul

nadintre enigmele care inca

mai preocupa spiritele culte

este subiectul conversatiei
dintre Niels Bohr si Werner Hei-
senberg, acesta din urma sosit pe
neasteptate, in anul 1940, in Co-
penhaga ocupatd, pentru a-si
vizita prietenul si profesorul. Cei
care doresc sa mai stearga din
petele de pe halatul fizicianului
ramas in Germania hitlerista, in
ciuda invitatiilor primite din partea
universitatilor americane, sustin ca
scopul intrevederii ar fi fost pre-
venirea aliatilor - prin intermediul
lui Bohr - despre inceperea proiec-
tului german de construire a
bombei atomice. Dimpotriva, cei a
caror vigilenta tine mereu treaza
memoria vinovatiilor sustin ca
Heisenberg a vrut sa-l atraga prin

santaj pe nearianul Bohr sa cola- |

boreze la realizarea bombei sau,
cel putin, sa smulga de la el unele
informatii stiintifice relevante. De
curand, Intelligence Service a pu-
blicat inregistrarile efectuate pe
ascunsin 1945 ale discutiilor dintre
Heisenberg si colegii lui, aflati pe
atunci in captivitate intr-un castel
englezesc. Comentariile pe care
acestia le fac cu privire la lansarea
bombei de la Hiroshima arata ca
proiectul lor era lipsit de sansa
finalizarii nu pentru ca propriile
convingeri i-ar fi determinat sa
submineaze pe dinauntru capaci-
tatea de razboi nazista, ci pentru
cd inclinatiile lor precumpanitor

teoretice nu-i ajutau prea mult la :

rezolvarea problemelor tehnologi-
ce. Nu stiu daca Michael Frayn era
la curent cu aceste publicatii atunci
cand a redactat Copenhaga, piesa
care a devenit repede un succes
mondial, avand ca tema miste-

M

considerat suficient de matur pen-
tru a aduce in scena trei: cei doi

savanti si sotia lui Bohr. Autorul |

englez are inteligenta de a nu
propune o versiune anume asupra

convorbirii. EI imagineaza o intal- |

nire post-mortem a celor trei, in
care ei se sondeaza reciproc, incer-
cand sa-si lamureasca elementele
ramase neexprimate, intentiile
care mocneau sub conversatia pro-

nirea din 1940, comentand-o in
acelasi timp, nu numai din per-
spectiva viitorului, ci si din aceea a
eternitatii. Arta dialogului plin de
subintelesuri aminteste de Henry
James, iar suprapunerea reconsti-
tuirii si @ comentariului acesteia se
realizeaza cu virtuozitate. Pariul lui
Frayn este sa puna in scena insesi
principiile fizicii cuantice, dar nu
prin discurs vulgarizator, ca in
atatea piese cu savanti, Ci prin inte-
grarea lor in constructia dramatica
propriu-zisa. Astfel, el pune in
scena chiar principiul de incertitu-
dine al lui Heisenberg, care sta-
tueaza ca nu poti cunoaste nicio-
data cu o precizie la fel de ridicata
atat pozitia, cat si viteza unei par-
ticule elementare. Frayn extinde
principiul de la particule la perso-
naje si ne arata ca nu poti nicio-
data cunoaste la fel de bine, pe de
o parte, ceea ce un individ stie, si,
pe de alta parte, ceea ce el vrea.

Théatrede Montparnasse I-a invitat
pe regizorul englez Michael Blake-
more pentru a reedita pe Rue de la
Gaité succesul din West End. Sur-
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Lavaudant, teritoriile, ceea ce-| face
sa se mentina intr-o zona de acu-
ratete stilistica remarcabila. Cotrone
(Luis Homar) si llse (Imma Colomer)
sunt cele mai reliefate personaje,
conducand cu aplomb un ansamblu
omogen ce functioneaza ca o echi-
pa. Intreaga reprezentatie poarta
girul mainii experimentate si sigure
a unui maestru.

Doina Papp

Franta

incertitudinii

rioasa intalnire din 1940. Dupa ce |
s-a exersat indelung scriind mo- |
noloage si piese in doua personaje, |
ca de pilda Chinezii, reprezentata |
si la Teatrul ,Nottara", Frayn s-a |

prinzator, regizorul |-a distribuit pe
faimosul nordic Niels Arestrup, al
carui talent a fost descoperit de
Peter Brook, in rolul Heisenberg,
lasand rolul Bohr cunoscutului

. actor francez Pierre Vaneck. Maia

Simon a intruchipat-o pe sotia lui
Bohr, Margrethe. Problema regi-

. zorului a fost sa dea carnalitate

unui spectacol al ideilor, al sub-
tilitatilor intelectuale si morale,

. faptingreunat de identitatea stilis-
. tica dintre discursuri. Intr-adevar,

era normal ca personajele, apar-
tinand aceluiasi mediu cultural, sa

. se exprime mai mult sau mai putin
priu-zisa. Personajele refac intal- |

la fel. Pentru a diferentia, regizorul

| il lasa pe Vaneck sa fie rational si

rece si-l pune pe Arestrup sa
construiasca un personaj visceral,
tumultuos, ale carui replici izbuc-
nesc ca si cum ar trebui sa depa-
seasca un baraj interior. Arestrup
aminteste in acest rol mai putin de
ironicul si lucidul Heisenberg, asa
cum si-l amintesc cei care-l mai
intalneau pe la congrese in anii '60,
cat de personajul Mynheer Peeper-
korn, caricatura lui Gerhart Haupt-
mann din ,Muntele vrajit”".

Marele succes al acestei piese difi-
cile, pusa in scena cu sobrietate
ascetica intr-un teatru lipsit de
subventii, care mai e si situat in
Jcartierul veseliei”, arata ca inape-
tenta publicului pentru subtilitati
cerebrale nu este decat o idee
primita de-a gata, contrazisa de
reactia lui adecvata la orice pro-
punere, oricat de pretentioasa, cu
conditia sa fie inteligenta. Numai
prostia savanta si plicticoasa se
plange mereu de ignoranta celor
care o ocolesc.

Adrian Mihalache
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cu ochiul

msterdam este cunoscut ca
Afiind una dintre cele mai

liber(tin)e aglomeratii uma-
ne din Europa. Mai mult, o data cu
harmalaia, mirosul de marijuana,
amestecul de natii, limbi si stiluri,
prin porii orasului transpira o

teatralitate intrinseca. Sunt, mai |

intdi, manifestarile licentioase ale
spectacolului social: Jocurile Ho-
mosexualilor, care se desfasoara
aici anual, si dezmatatul Red Dis-
trict, corespondentul local al pari-
zienei Place Pigalle. Este, apoi,
sentimentul ca ai fost aruncat, din
zona rezervata publicului, direct
pe scena. In Amsterdam, la granita
dintre trotuar si carosabil, pietonul
se strecoara - cu riscul coliziunii -

printre alti trecatori, biciclete,
masini si mesele bistrourilor,
scoase la aer, pe caldaram. In plus,
faptul ca de la casele inguste si
inalte lipsesc gradina, curtea sau
balconul, iar de la ferestre, per-
delele, face ca actiunile private ale
locatarilor sa capete importanta
sociala, sa devina demonstratii cu
public. E imposibil sa nu privesti la
ele cu indiscretie de spectator si
cu sentimentul ca sunt pregatirile
de dinainte de reprezentatie, ori
chiar actul teatral propriu-zis: ziua
incepe cu desferecatul bicicletei
din fata casei si exodul pedalarii
spre job-uri si se incheie cu masa
de seara, luata, din lipsa spatiului,
direct pe trotuar, unde se iese cu

Olanda

scaune, cu paharul de vin si bolul
de salata. Culisele, sala si scena isi
estompeaza delimitarea. De aceea,
cam tot ce se intampla aici are un
anume grad de ostentatie.

Daca e sa compar ce se petrece la
Amsterdam cu un tip de spectacol
teatral, acesta ar fi teatrul ambien-
tal. Spectatorul se loveste de
actori. Intimitatea lui se ciocneste
de alte intimitati. Totusi, desi
spectacolul stradal a eliminat cor-
tina, a amestecat actantii si audi-
toriul, nu a putut anula placerea,
de tip teatral, pe care cel din urma
nu si-o poate refuza: sa traga cu
ochiul.

Mirona Harabor

altineraril

lexandru Vona este un batran

inalt, subtire, rafinat, cu ochi

albastri, cinici si intrebatori in
spatele unor ochelari cu multe diop-
trii. El reprezinta incd un exemplu
tragi-comic (al catelea?), in maniera
absurda, de scriitor roman cu cariera
si destin “originale”. A scris un roman
de care nimeni n-a avut nevoie vreo
jumatate de secol, nici macar literatu-
ra tarii lui de origine, si care, brusc, la
varsta senectutii autorului, se desco-
pera celebru, publicat in multe tari
europene, premiat etc. Un fel de sara-
banda frivola a secolului acesta plin
de arme si de Premii Nobel pentru
Pace.
Teatrul Poem din capitala belgiana nu
a ratat prilejul de a marca desco-

VOonA

perirea usor tarzie (mi-e greu s-0
numesc debut!) a scriitorului roman.
Am fost rugat sa joc doua spectacole
cu o dramatizare partiald, de aproape
o ord, a romanului ,Ferestrele zidite”
de Vona, in traducerea franceza care a
reprezentat, de altfel, baza traduce-
rilor ulterioare in varii limbi europene.
Am acceptat oarecum intrigat — stiam
ce munca ma asteaptd, pentru numai
doua seri -, am luat scenariul, I-am
citit si...

E amuzanta, uneori, viata. Adoles-
centa mi-a fost oarecum marcata de
doi scriitori: Max Frisch si Eliade.
Primul a scris doua romane pe care
le-am si jucat pe scena: ,Homo Faber”
si ,Numele meu fie Gantenbein” (,Le
désert des miroirs”’, in varianta fran-
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cezd). Vona aduce cu eroul sau si cu
intregul roman toata stranietatea
jocului mintii, arid si colorat, ascutit si
periculos, neingaduitor si induiosator
al lui Frisch, combinand pe alocuri
para-realitatea si ciudatenia fictiunii
alternate cu cotidianul, prezente la
Eliade. Toate acestea in 268 de pagini
uscate intr-un sertar parizian, in
asteptarea Memoriei.

Citesc, intr-un articol pus la dispozitie
de Mugur Popovici (un bun si devotat
prieten, neobosit luptator pentru arta
romaneasca, prezent cu o vorba si cu
0 mana de ajutor peste tot acolo
unde nimeni nu se gandeste macar ca
muzica sau teatrul romanesc ar avea
ceva de spus), o declaratie a lui Vona,
care face o foarte subtila diferenta
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intre diaspord, exil si emigratie. Tot
articolul infatiseaza un roman foarte
inteligent si ironic.

Am inceput lucrul cu o regizoare
britanica, Sue Blackwell, cucerita de
aceasta scriiturd, foarte metodica si

generoasa. Lucrul cu ea a fost o

placere. Problema era ca jucam seara
de seara Salomeea in limba engleza,
iar acesta era un text destul de lung
in limba franceza. Nu mai facusem
niciodata pana atunci aceasta jon-

glerie, zi de zi, intre doua limbi |

straine.
Spatiul salii Studio ne-a ajutat foarte

mult, imi aduc aminte si acum cu |
placere de mica punere in scena care !

a imbracat aceasta aventura de doua

seri: banci negre de plus de-a lungul !
peretilor negri ai salii, suficiente ca |

sa primeasca doudzeci de spectatori,
pe mijloc aleea unui parc, cu felinare
discrete coborind din tavan, o banca

scend, doua oglinzi inguste si inalte,
ca o carte deschisa catre public.

spectacol. Nu l-am vazut decat la
sfarsit. Era cu ochii in lacrimi si cu un
zambet destul de cinic (sau ironic?)
pe buze. Era foarte emotionat si cred

ca avea si de ce. La saptezeci si cinci |
de ani debuta pe scena ca dra- |
maturg fara voie. Straniu lucru sa-ti
auzi propriile vorbe spuse in public |
de un personaj in carne si oase, care |
nu esti tu insuti! Din fericire, Vona |
este un om viguros, care nu lesind de |
i Au trecut cateva luni si il revad pe

emotie in fata inefabilului.

Judecand dupa minunatul lui roman,
plin de povesti abrupte, treceri bruste
de la o stare la alta, de la o intamplare
la alta, plin de stranii asocieri de fapte,
oameni, amintiri si emotii, m-as fi
asteptat ca Vona sa fie un intelectual
fragil, sensibil la raceli si nesociabil,
traversat de angoase existentiale si

introvertit. Nimic mai inexact! in fata |
mea era un om puternic, echilibrat, |
sigur de el, care si-a castigat bine |
viata si care a mers nesovditor pe |

calea celor saptezeci si cinci de ani
traiti pana acum.

A douazila pranz, asezati la o masa de
restaurant “decadent” din Bruxelles,
cu lumanarile care se prelingeau pe
sfesnice dantelate, asezate pe mese
vechi de lemn negeluit, inconjurati de
draperii de catifea si madtase sus-
pendate pe peretii ca de teatru ai aces-
tui original restaurant de pe soseaua

. Charleroi, lui Alexandru Vona ii sti-
de parc si un suport de partitura de |
vioara pentru textele pe care le |
citeam, iar in capatul salii, acolo !
unde ar fi trebuit sa inceapa mica |

cleau ochii de contemporaneitate si
glumea jucaus pe seama omenirii
induiosdtoare. Din cand in cand avea
amintiri discrete, pe care le depana,
prefacandu-se obiectiv. Acum era el

. actorul, iar eu priveam totul cuminte,
Alexandru Vona a venit la al doilea !

fiindca ii datoram omului din fata mea
macar respectul cuvenit cuiva care n-a
cerut nimanui nimic timp de trei sfer-
turi de secol.

Ne-am despartit repede, eu am plecat |

la Salomeea mea de fiecare seara, iar
el la Paris, fericit ca si pranzul de la
Bruxelles fusese foarte, foarte bun, tot
atat de bun ca si spectacolul de cu o
seara inainte.

Toate acestea s-au petrecut in aprilie
1998.

Alexandru Vona in octombrie 1998 la
Paris, stand pe scaun in sala Teatrului
Moliére si urmarind spectacolul meu
Inventatorul iubirii. Este un oc-
tombrie insorit si ma bucur ca, in afara
de sotia mea, Vona e primul roman
care vine sa ma vada pe scena la Paris.
Nu uitad sa ne dea intalnire din nou la
restaurant, la pranz; alege cu grija unul
dintre cele mai celebre locuri pari-
ziene, braseria ,Lipp”, plinda de ce-
lebritati din lumea literelor si a
politicii. Fac destul de mult contrast
impetuozitatea si asprimea austera a
scrisului lui Gherasim Luca (pe care il
joc seara de seard) cu atmosfera pariz-
iana, galagioasa si aroganta, de pe
bulevardul Saint-Germain. La ,Lipp”
n-am vazut nici o celebritate, dar am
avut de-a face cu o ceata de ospatari
impertinenti si agresivi, precum si cu
un meniu ales. Vona radia din nou de
placerea de a-si verifica savoir-vivre-ul,
unul din avantajele vietii sale departe
de Romania. Ma uit cu placere din nou
la acest personaj amintind de Max
Frisch si Eliade, un om robust, inte-
ligent, puternic, ironic, unul dintre
scriitorii romani marcanti, autor al
unui unic roman.

Intalnirea noastra se incheie astfel:

- Domnule Vona, scriu o noua carte
intitulata Sapte. Exista acolo un capi-
tol care se va numi Vona sau
Alexandru Vona.

- Cand apare cartea dumneavoastra?

- Peste cativa ani.

- Ar trebui sa va grabiti, daca vreti s-o
pot citi si eu, spune el, cu fata ghidusa
si cu ochii implacabili.

Radu Duda

talon de abonament pentru Europa pentru America
g 3 luni M 20 USD 3 luni M 20 USD
pentru Romania

3 luni M 30 000 lei 6 :unf : 39 USD 6 ||un? : 39 USD
6 luni M 60 000 lei 12 luni B 70 USD 12 luni M 68 USD

Tnce[adnd cu luna NN

Am otir rin mandat otal numérul

pe numele Vlad Albu, B.I. Seria G.V. nr. 437924

Nume

Prenume

Talonul de abonament impreund cu dovada
platii vor fi trimise pe adresa: Scena, C.P. 1-831,
70700 Bucuresti, Oficiul Postal 1, str. Matei Millo
10-12

Sex Varsta

Adresa

Ocupatia

ATENTIE!

Plata abonamentului se face pané la data de 20
a lunii, acesta fiind onorat in luna imediat urma-
toare.

Pentru informatii suplimentare contactati-ne la tel:

(01) 303 39 15; sau 303 39 56.

Localitate
Cod Postal (TTTTTT
Data

Judet
Telefon T T TTT1TT

Semndatura
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