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La ce se
gandeste actorul

cand merge pe Luna

razboi. A venit in Germania la sfarsitul anilor '50 si a fost director la teatrul din Bochum (1972-1975), apoi la

Hamburg (1985-1989). Provocator sicontestatarin tinerete, Zadek izbuteste sd-si pdstreze aceste caracteristici sila
varsta concluziilor. Din lunga convorbire ( publicata in nr. 60 al revistei "Alternatives thédtrales") cu OLIVIER ORTOLANI,
"dramaturg” la Teatrul National din Luxemburg si membru al comitetului de redactie al revistei, reproducem un intins frag-
ment, important pentru definirea valorilor perene ale artei spectacolului.

pETER ZADEK este un regizor german de notorietate mondiald. A debutat in Anglia, unde a lucrat imediat dupd

Scena din Negutatorul din Venetia
de Shakespeare, in regia lui Peter Zadek -
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Olivier Ortolani: Cum ati defini
astazi meseria de regizor?

Peter Zadek: Am considerat dintot-
deauna ca relatia cu actorul este
esentiald in aceastd meserie. Pentru
mine asta si inseamna regia: zece
actori si cu mine. Restul, scenografia,
costumele, luminile, muzica joaca un
rol complementar. Acum am chef sa
montez Hamlet, cu care sa fac un
turneu la Strasbourg, Viena, Berlin. In
capul meu, in acest Hamlet nu joaca
decat cincisprezece actori. E singurul
lucru interesant pentru mine acum:
sa lucrez si sa pornesc la drum cu
actori itineranti. Dar este un tel
extrem de greu de atins: cum sa-i
convingi pe actorii-vedetd, cu care
am lucrat prin anii '70, sd o ia din loc
si sa traiasca impreund? Exista o
carte minunatad scrisa de Ivor Brown,
un critic englez, foarte bun, dar con-
ventional, unde este descris traiul

trupei lui Shakespeare. Este una din-
tre cartile mele preferate, o citesc
foarte des si mi-a servit ca model. La
fel, si cartea lui Clurman despre
Group Theatre, unde descrie cum, in
anii ‘30, un grup de actori si de regi-
zori, ca Odets, Kazan si Strasberg,
duceau un fel de viatd de familie,
realizand si spectacole incitante, asa
ca Baiatul de aur. Majoritatea regi-
zorilor explica prea mult si vor sa
obtina prea multe raspunsuri. Mie,
dimpotriva, imi place sa pun intre-
bari. Nu ma consider filosof sau me-
dic, nu sunt o persoana care are de
emis mesaje. Ca spectator refuz ex-

. pozeurile altora. lata de ce gdsesc ca
- Mahagonny - repet acum piesa pen-
i tru festivalul de la Salzburg - este un

text simpatic: este o piesa plina de

. contradictii si fara nici un mesaj. Dar

pune intrebari valabile pentru soci-
etatea noastra.
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Ce asteptati de la un actor?

Primul lucru important in relatia mea
cuun actoreste capacitatea lui de a-mi
stimula imaginatia. Imi dau seama de
asta din primele clipe. Si nu are le-
gatura cu talentul. Este o pretentie
egocentrica, dar asta e. La un actor,
esential este curajul si imprudenta
fata de propria persoana. Sa fie gata
sa foloseasca tot ce gseste in el ca
material si sa o faca fard nici o
retinere. Ceea ce presupune, evi-
dent, o anume doza de exhibitio-
nism, dar meseria de actor este pen-
tru exhibitionisti. El trebuie sa aiba o
imaginatie foarte extinsa, cu totul

| diferita de cea necesara scriitorului,

permitandu-i sa se identifice cu per-
sonajele si evenimentele reprezen-
tate. De exemplu, el trebuie sa-si
poata imagina ca in timp ce merge
pe Lund se gandeste complex si
diferentiat la Proust. Si nu trebuie sa

.

Isabelle Huppert si André Marcon in Masura pentru masura de Shakespeare,
alt spectacol al lui Zadek




se vada efortul. Wildgruber este, in
acest sens, intr-adevar exemplar,
deoarece, daca ii spun sa-si imagi-
neze ca este o fetitd slabuta de opt
ani, e absolut capabil sa o faca, fara
sa tind seama ca el are dimensiunile
unui urias. Apoi, actorul trebuie sa
fie gata sa-mi permita sa lucrez cu
imaginatia lui si sa o fixez. Ceea ce
este cel mai dificil. Cred ca multor
regizori le este fricd de un actor ca
Wildgruber, pentru ca are o imagi-
natie enorma, debordanta. In fata lui,
regizorii se simt intr-o pozitie de
inferioritate, avand sentimentul ca
actorul face lucruri extraordinare
care il duc undeva unde el, regizorul,
nu are acces, si apoi, cand vrea ca
actorul sa recreeze momentul, nu e
in stare nici sa-1 descrie si cu atat mai
putin sa-I fixeze. Pe deasupra,
Wildgruber are un creier functio-
nand ca un ordinator foarte sofisti-
cat. Asta inseamna ca poti lucra cu el
intr-o maniera extrem de detaliata:
timp de o saptamana o sa produca
patru sute de versiuni ale aceleiasi
scene si, dacd mai tarziu doresti sa ai
o particula din ceea ce a facut acum
patru saptamani, este in stare sa si-o
aminteasca precis. Si nu o va repeta
pur si simplu, o va reproduce, o va
retrdi si o va pune in relatie cu tot
ceea ce se intampla in jurul lui si in
intreaga piesda. Mai conteazd, apoi,
ca un actor sa fie capabil sa simpli-
fice lucrurile foarte complexe fara a

deveni simplist. De exemplu, Gert
Voss posedd acest talent extraordi-
nar. Cu el ma pot aventura in cele
mai complexe procese, dar versiunea
finald va fi simpla - fara sa fie stupida
-, limpede pentru orice spectator.

Ce detestati cel mai mult la un
actor?

Nu-mi face pldacere sa lucrez cu
actorii distructivi, cei ce isi demo-
leaza anturajul, pe mine, piesa, pu-
blicul. Nu-mi place sa lucrez cu
actorii agresivi. As vrea ca mijloa-
cele prin care ma intalnesc cu pu-
blicul, prin intermediul actorilor, sa
fie niste mijloace amicale, nu agre-
sive. Cand am lucrat la Bremen, de
exemplu, actorii mei aveau o agre-
sivitate destul de pronuntata. Dar,
pe masura ce lucram tot mai mult
Shakespeare, spectacolele mele erau
din ce in ce mai putin agresive.

Ca si Cehov, Shakespeare vorbeste
despre oameni cu o mare dragoste,
are o mare vitalitate si o mare curio-
zitate. Accesul plenar sau partial la
toate acestea a fost, in fond, dorinta
mea.

Reamintindu-mi spectacoleie dum-
neavoastra, mi se pare ca va stra-
duiti sa aduceti actorul la stadiul de
copil, acolo unde prolifereaza curi-
ozitatea, imaginatia, naivitatea, jo-
cul si puritatea. Departe de orice
profesionalism.
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chler in Livada de visini de C

Nu mai stiu cine, dar cineva a spus
odatd ca cele mai bune spectacole
skakespeariene au fost realizate de
amatori. M-a interesat dintotdeauna
enorm Shakespeare jucat de ama-
tori, totasa cum orice tip de virtuozi-
tate m-a plictisit. De aceea nu mi-a
placut Visul unei nopti de vara
montat de Brook: actorii etalau o vir-
tuozitate apartinand de fapt circului.
Gert Voss, de exemplu, este un vir-
tuoz absolut, el stie sa joace totul,
stie sa faca orice. Cand lucreaza cu
mine, este dispus sa uite tot ce stie.
Ccand am lucrat prima oara impre-
und, n-a inteles deloc ce doream de
la el. Dar incetul cu incetul a inceput
sa fie interesat de latura copildroasa.
Toti actorii considerati de mine for-
midabili au aceasta latura infantila.
Imi aduc aminte, de exemplu, cum,
intr-un recital la Teatrul Palladium,
Danny Kaye s-a asezat la un moment
dat pe rampad, a scos din buzunar o
cutie de chibrituri pe care a aruncat-o
cuiva din primul rand si acela i-a
aruncat-o inapoi. A facut asta timp
de cinci minute: arunca cutia de
chibrituri, o prindea, o arunca iarasi
si o prindea din nou. Nu stiu sa spun
de ce, dar am fost extrem de tulbu-
rat, la fel ca si alti spectatori, veniti
sa vadd un virtuoz. Sau cand, in
Oedip, Laurence Olivier descopera
cd s-a culcat cu mama lui si incepe sa
planga. Am uitat intregul spectacol,
dar aud tipatul lui. Era ca un copil
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lovit care plange. Acest aspect este,
evident, mult mai pronuntat la Sha-

kespeare, deoarece in teatrul elisa- |
betan raporturile dintre actor si pu- |
blic erau de o mare simplitate. Se |

spunea ceea ce se gandea si asta se
siintelegea; de asemenea, se vorbea
foarte repede, practic nu existau
momente de gandire. Hamlet nu
dura mai multde treiore.Lucrugreu
de imaginat astazi. Nu era timp pen-
tru marile jocuri psihologice... Eu in-
cerc mereu sa leg lucruri ireconcilia-
bile: simplitatea elisabetanilor cu
psihologia din Ibsen sau Cehov; nu
te poti preface ca nu le-ai fi trait.
Exista prea putini actori capabili sa
gandeasca si sa simtd, alternand
rapid aceste doua dimensiuni in asa
fel incat sa le reconcilieze. Wild-

gruber si Voss reusesc, fiecare in |

felul sau. Actorii din fosta Republica
Democrata Germana stiu de aseme-
nea cum se face, dar o fac artificial. Ei
au invatat sd produca tot atatea rup-
turi ca si marii actori pomeniti inain-
te, cu singura diferenta ca trecerile

lor provin din arta, din structura si |
sunt absolut lipsite de interes. La un |

actor din RDG trebuia sa existe o

"conceptie” teoretica justd, iar lega- |
tura cu viata interioara a actorului |
era absolut secundara, in timp ce la |
un actor ca Gert Voss exista intot- |

deauna o baza psihologica, un punct
de plecare pentru o fraza, un gand
sau un sentiment.

Ati lucrat cu actori germani, fran-
cezi si englezi. Se poate vorbi
despre un specific national al acto-
rului?

Evident. Diferenta dintre un actor
din RDG si unul din Germania Occi-
dentalda nu se pune in termenii
nationalitatii, ci ai educatiei. Cred ca,
intr-una sau doua generatii, din

amestecul acestor doua categorii o |
sd apara o a treia categorie de actori; |

in cele din urma, calitdtile analitice
ale actorilor din RDG ar putea avea
efecte pozitive. in ceea ce priveste
experienta mea pariziana - cu Ma-
sura pentru masura, in 1981 -, tre-
buie sa spun ca am avut dificultati
enorme cu actorii francezi, pe care ii
gadsesc artificiali si retorici. Isabelle
Huppert era singura diferita, fiindca
venea din cinema. Aceasta nostima
maniera de gandire literara si teatra-
la a actorilor francezi, cu ridicari de
ton la sfarsitul fiecarei fraze, imi este
cu totul strdind. La actorii din Ger-
mania Occidentald, cu care am lucrat
cel mai mult, exista o multime de
probleme, dar cel mai mult ma
intereseaza la ei caracterul lor intro-
vertit. Gasesc asta absolut minunat.
Actorul german prefera reprezenta-
tiilor repetitiile. Actorul englez se
plictiseste la repetitii si nu intelege
de ce, dupa trei saptamani de repe-
titii, nu are loc premiera. in autobio-
grafia lui, ,Lanterna magica”, Ingmar
Bergman povesteste cum, in timpul
repetitiilor cu actorii englezi la
Hedda Gabler, dupa trei saptamani
toatd lumea considera treaba termi-
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nata si, cand i-a intrebat cum de e
posibil, Laurence Olivier i-a raspuns
ca actorii doresc sa joace in fata pu-

lui, vor sa lucreze cu el.

Ati spus odata ca, intr-un anumit
moment al activitatii dumneavoas-
tra teatrale, actorii batrani (ca O. E.
Haase, Hans Mahnke, Giinther
Lunders) v-au sedus intr-un fel spe-
cial.

Teatrul este - in cea mai mare parte a
sa - facut din proiectii. A fost o
perioada - la inceputul anilor '70 -
cand imi proiectam propria mea
batranete. Am montat atunci Lear,
Timpul gheturilor, Profesorul Unrat
- toate, piese despre oameni speciali.
Nu era criza varstei mijlocii, ci un tip
de trdire, nu fard legatura cu faptul

ca tata a murit in 1970. Atinsese o |
varsta inaintata, era un om vesel si |

plin de viata siil iubeam foarte mult.
Mama mea murise cu zece ani in
urmd. Pdrintii mei murisera, deve-
nisem brusc unicul lor mostenitor.
Eram foarte preocupat de acest
lucru. La Bremen mi-a facut multa
placere lucrul cu un batran actor
care se numea Kastner. Nu era un
actor extraordinar, dar ma fascina
faptul ca era batran. Exista o latura
interesanta la actorii in varsta, fiindca
ei stiu ca n-o sa mai fie mult timp pe
scena si isi spun: "Dacd nu-mi dau
drumul acuma, nu o sa mai am cand
sa-mi dau drumul". Este ultima
sansd. Si apoi, cred ca eu am destul
talent pentru a lucra cu acesti actori
in asa fel incat ei s se simta bine.
M-am ocupat intotdeauna de ei si
i-am tratat ca pe niste domni batrani.
Pentru ca cel mai des au fost tratati -
in special in teatrul german - intr-un
fel grosolan si lipsit de respect. E
usor sa-ti dai seama ca badtranul
Shylock - Hans Mahnke - era o pro-
iectie a eului meu.

Vis-areprosat adesea ca exploatati
marotele, capriciile si bizareriile
actorilor cu care lucrati si ca le
expuneti intr-o maniera indiscreta.
Eu am mai curand impresia ca va
intereseaza "nebuniile" si maniile
actorilor nu pentru a-i dezgoli si
pentru a-i ridiculiza, ci, dimpotriva,
pentru a ajunge la nucleul indivi-
dualitatii lor, la ceea ce este mai
personal. in spectacolele dumnea-
voastra, multi dintre actori par a-si
extrage forta si energia tocmai din
ceea ce este neobisnuit si inegal, si
nu din ceea ce este convenabil,
adica din conventiile bunului-gust.
Da, e adevarat. in anii '60, poate ca
i-am exploatat putin, dar nu inten-
tionat, mai degraba din cauza stan-
gaciei. In anii '70 am procedat con-
form descrierii dumneavoastra; tru-
pa din Bochum era un ansamblu de
scrantiti: cei mai extravaganti insi de
pe pamant s-au adunat la Bochum.
In fiecare zi mai apdrea un tip bizar,
cu padr verde, cuinel in nas sau altce-
va, declarand: trebuie sa raman, tre-
buie sa lucrez aici. O asemenea
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. nimic normal. Dintotdeauna
blicului si, cand sunt in fata publicu- |

situatie provoacd si dezavantaje:
dupa o vreme nu se mai poate face
i-am
iubit pe oamenii extravaganti si pe
marginali. Cel mai mult ii detest pe
micii-burghezi mediocri si teatrul
mic-burghez. Nu sunt deloc amuzat
cand Unchiul Vanea incepe sa
semene cu un functionar de banca
din Hamburg.

Se spune ca repetati intr-un mod
haotic. Nu apare astfel primejdia ca
un actor fragil sa piarda controlul
situatiei si, din aceasta cauza, sa
intre intr-o criza?

Da, se intampla destul de des. Cand
este vorba despre un actor tanar, nu-i
o nenorocire, dar cand este vorba
despre un actorin varsta, devine difi-
cil, deoarece eu le cer sa abandoneze
vechea madiestrie. Vanitatea lor e in
suferinta, sunt obligati sa se puna
sub semnul intrebarii, deoarece, da-
cdceeace le cer eu este corect, ceea
ce au facut ei pand acum este fals.
Intr-un anume sens, aceeasi este si
relatia cu publicul. In spectacolele
mele demonstrez convingdtor cum
este lumea si, daca eu am dreptate,
atunci spectatorii gresesc, pentru ca
ei au crezut mult timp cd lumea e alt-
fel. De exemplu, spectatorii pretind
adesea ca nu-l "aud" pe cate unul
dintre actorii mei. Pe vremuri era
Ulrich Wildgruber, acum e Angela
Winkler. Ei refuza sa creada ca se
poate vorbiatat de normal cum o fac
acestia. Spectatorii sunt foarte sensi-
bili la tabuurile limbajului. Cand am
lucrat pentru prima oara Neguta-
torul din Venetia la Burgtheater din
Viena, am adus-o pe Eva Mathes nu
doar ca sa joace rolul Portiei, dar
pentru a ardta si celorlalti, prin
maniera ei directa si simpatica, cum
trebuie jucat. Si actorii, in special
Gert Voss, au fost foarte atenti. De
aceea era minunat cu el la Berliner
Ensemble. Dar aici a fost mai dificil.
Chiar daca actorii vedeau ce facea ea
si cum facea, n-au inteles-o cu
adevarat. Dupd ce repetasera luni de
zile, cand intrau in scena unii dintre
interpreti se simteau pierduti. Erau
obisnuiti sa aiba o conceptie a rolu-
lui care sa poata fi notatd si invatata
pe dinafara. Si asta nu mai exista.
Intrau in scenad, trebuiau sa inceapa
si nu stiau cum. (...)

Ce credeti ca este cel mai socant in
montarile dumneavoastra?

Cred cd viziunea mea despre lume, o
lume mereu in schimbare, dinamica,
dificil de fixat, anarhica. Singura va-
loare din spectacolele mele este
respectul fata de fiintele umane si
fatda de autenticitatea umana. Nu-mi
plac oamenii falsi si mincinosii. Pun
tot timpul sub semnul intrebarii val-
orile burgheze. Dar asta nu se obtine

expunand popoul gol al unei
doamne.
aprilie 1998
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