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I\/\oshe Yassur:

,,lntre mama
S| nevasta”

V-ati nascut la lasi, unde ati locuit
pana spre terminarea liceului,
cand...

. am plecat in Israel. Nu aveam
decat vreo 15 ani.

De ce ati parasit Romania?
Eram orfan de razboi; in plus, comu-
nitatea evreiasca din lasi se rarea din |

ce in ce, asa cd mama a luat aceasta
hotarire, crezand ca va fi mai bine
pentru viitorul meu, ca puteam avea
acolo alte sanse. Mie mi-era foarte
bine, atunci, la lasi; credeam ca
traiesc_intr-o societate absolut nor-
mald. In 1950, cand am plecat din
Romania, eram student la Con-
servator, aveam deja o cariera de

actor, fiind chiar angajat la teatrul din
lasi.

V-ati adaptat usor conditiilor din
Israel?

La 15 ani era destul de simplu. Dupa
noud sau zece luni am inceput sa
predau lectii de limba ebraica.

Nu cunosteati aceasta limba di-
nainte?

Nu, dar am invatat-o foarte repede.
Primii bani, in Israel, i-am castigat din
meditatii.

Ce s-a intamplat mai departe?
Am terminat liceul, am facut armata,
apoi am devenit student.

La Regie?

Nicidecum. Mi s-a spus ca acolo nu
este nevoie nici de regizori, nici de
actori, asa ca urma sa devin invatator.
Am si predat, de altfel, cam vreo doi
ani de zile, la o scoald de stat. Insa,
cum am inceput sa cunosc mai bine
limba ebraica, am dat examen de
admitere la o scoala de teatru, pentru
a deveni actor. Dupa absolvire, m-am
atasat de un grup de avangarda,
Teatrul "Zirra", unde se puneau in
scena, pe vremea aceea, foarte multe
piese de Eugen lonescu. Am ramas
acolo pana prin anii 1953-1954, cand
mi-am format o trupa. Cu aceasta am
realizat Minunata pantofareasa de
Federico Garcia Lorca. Spectacolul a
avut succes, asa ca m-am incumetat
sa rnai fac unul. De astd data, cu
Steaua fara nume de Mihail Se-
bastian. Era anul 1958. Spectacolul a
fost premiat la un festival si asta m-a
indemnat sa activez mai mult ca regi-
zor, insa ramaneam constient de fap-
tul ca aveam nevoie si de studii de
specialitate. Asa ca mi-a venit o idee:
cu banii primiti de la Ministerul
Culturii pentru Steauafara nume am
hotarit sa platesc cursurile unei scoli
de regie. Organizatorii festivalului au
fost usor nedumeriti de dorinta mea,
spunand: "Ce sa mai inveti acum, de
vreme ce ai luat deja un premiu?!"
Dar eu am considerat acel premiu
mai mult un fel de noroc al ince-
patorului si, pentru ca exact pe vre-
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mea aceea - prin anii '60, adica -, a |

fost invitat la Haifa un mare regizor,

Josef Milo, sa intemeieze Teatrul |

Municipal, am tinut in mod special sa
studiez cu el. Era insa un fel de lup
singuratic, nu accepta asistenti;
totusi, cu ajutorul Ministerului Cul-
turii, am putut patrunde in cercul
sdu. Am fost asistent de regie si chiar
am jucat uneori. Dupa trei luni, cand
mi-a expirat contractul - acesta fiind
limitat de suma de bani pe care o
investisem -, i-am multumit, vrand sa

parasesc teatrul. M-a oprit, angajan- |
du-ma la administratie, unde am
ramas inca cinci ani. Intre timp, prin |

intermediul aceluiasi teatru, am
primit o bursa la Paris, la Université
du Théatre des Nations. Printre altii,
acolo predau Jean-Louis Barrault si
Jean-Marie Serreau. M-am apropiat
mai mult de cel din urma, pentru ca
se potrivea mai bine conceptiilor
mele avangardiste. De altfel, prin
intermediul sau I-am cunoscut pe
Eugen lonescu.

Ati realizat spectacole si la Paris?

Nu. Am fost doar asistentul lui |

Serreau, intr-un teatru mic, injghebat
de el chiar la Luvru.

Dupa bursa de la Paris v-ati intors in i

Israel?
Da. O perioada am fost chiar profesor

la Academia de Teatru din Tel Aviv,

apoi mi-am facut un mic teatru in

care am montat tot felul de piese; |
cele mai multe insa erau scrise de |

Eugen lonescu.

Aveau succes piesele sale in Israel?

in Israel.

Din cate stiu, ati avut o intamplare |
extrem de neplacuta cu cronicarii |
din Israel, legata chiar de un spec- |
tacol cu o piesa a lui Eugen lo-

nescu...

Acolo critica are, intr-adevar, o pu-
tere foarte mare, insa forta artistului
de a depasi momentele grele trebuie !

sa fie si mai mare. Totusi, pe mine a
fost cat pe ce sa ma doboare. Se

intampla prin anii '70 si era vorba, |
intr-adevar, de un spectacol cu o |
piesa de Eugen lonescu, pe care, |
initial, critica il judecase foarte aspru. |
Apoi, dupa ce autorul insusi il vazuse |

si il apreciase, toti cronicarii si-au

revizuit atitudinea, scriind ca este un |
mare succes. In acea perioada tocmai
primisem o invitatie in America. A |

fost, poate, motivul cel mai impor-
tant care m-a convins s-o accept. Am

socotit intotdeauna ca un critic bun |

este un indrumator pentru creatori;
descopera si sustine talente, asa cum
facsi eu ca regizor. De la inceput am
hotarit sa ma pun in slujba unor dra-
maturgi mai putin cunoscuti, spu-
nandu-mi ca Cehov sau Shakespeare
nu au nevoie de mine.

M

Stiu ca ati realizat, acum cativa ani,
la Galati, un spectacol...

Intdi am fost invitat la Chisindu,
unde, in anul 1992, am pus Jacques

sau supunerea si Viitorul e in oua de |
Eugen lonescu, chiar la teatrul carefii |

poarta numele.

Cum ati colaborat cu interpretii?

Extrem de bine, atat la Chisinau, cat |

si la Galati.

actorii romani si cei israelieni sau
cei americani?

Un actor american sau unul israelian |
are mai mult curaj, isi asuma riscul de

a gandi_el singur un personaj, o
situatie. In Romania erau cazuri cand
actorii ma intrebau ce semnificatie
are o anume replica. Or, eu le spu-
neam: "Dar dumneavoastra ce cre-

deti ca inseamna? la ganditi-va si sin-

guri". Imi rdaspundeau: "Noi sa
gandim singuri?! De ce? Regizorul
trebuie sa ne spuna de ce si cum e
bine sa facem un anumit lucru”. "Nu,
ziceam eu, regizorul este coordona-
torul tuturor elementelor unui spec-
tacol, dar fiecare in parte trebuie sa-si
definitiveze rolul". Dincolo de a-
ceasta nesiguranta, cred insa ca
actorii romani sunt mai profesionisti

si mai talentati decat toti. Sunt foarte |
disciplinati, au o viata launtrica si o |
imaginatie foarte bogate. In plus, are |

mare importanta faptul ca in Ro-
mania exista inca teatre de reperto-
riu, cu trupe stabile. In America, de
pilda, actorii se intalnesc, de cele mai
multe ori, la o productie, pentru

- intaia oara. Asta face ca relatiile din-
Da; era un autor foarte iubit acolo. Si |
cred cd aceasta dragoste a fost reci- |
procd. lonescu venea destul de des

tre ei sa nu se inchege cum ar trebui,
sa nu existe 0 comunicare adevarata
- lucru care se va reflecta, de buna-
seama, si pe scena. De aceea am
lucrat atat de bine la Galati si la
Chisindu. Este cu totul altceva cand
niste necunoscuti se intalnesc pentru

prima oara in jurul unei productii si |
sunt obligati sa joace impreund o |

poveste de dragoste. Dar nici macar
in teatrul meu nu am reusit sa adun o
echipa stabila; aveam doar un birou
cu un telefon, iar angajati permanent
erau doar tehnicienii si serviciul
administrativ. Pentru rest - cand
gaseam o piesa pe care doream s-0
montez - dadeam un anunt in ziar,
faceam auditii cateva zile. Dupa ce
constituiam colectivul artistic - si
pana sa incepem repetitiile - incer-

cam sa ne cunoastem cat de cat. i |

invitam pe interpreti la mine acasa,
stateam de vorba. Asa se inchega
macar o pojghita de relatie intre noi
toti.

Cate reprezentatii poate avea, in
America, un spectacol de succes?

Oricate. Se poate juca zece sau cinci-
sprezece ani. Eu nu pot spune ca am
avut asemenea succese. De altfel, un
contract pe off-off-Broadway nu
poate prevedea mai mult de saispre-
zece reprezentatii. Dacd, totusi, un
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spectacol de acolo are mare, mare
succes, acesta poate fi cumparat de
catre un producator, care-l va scoate
dintr-o sala cu cel mult optzeci sau
nouazeci de locuri, mutandu-|
intr-una cu treisau patru sute, facand
apoi un contract nou cu actorii.

. Acesta poate fi foarte dur, pentru ca

producatorul are libertatea de a
spune oricand ca ii place piesa, fi
place spectacolul, dar ca doreste sa

. innoiasca distributia sau sa-i in-
Exista o deosebire esentiala intre |

locuiasca pe unii actori cu vedete. (E
adevarat ca cei inlocuiti vor primi
salariul pentru toata perioada noului
contract, chiar daca nu vor mai apa-
rea in reprezentatii. Totusi, amara-
ciunea e mare, fiindca nimeni nu
joaca intr-un spectacol numai pentru
bani.) Altminteri, acelasi lucru i se
poate intampla si regizorului. Nu poti
comenta; sunt banii intreprinzatoru-
lui particular si e firesc ca acesta sa
vrea sa si-i recupereze cat mai re-
pede. Considerentele de ordin este-
tic nu sunt cele mai importante in
America. Este unul dintre motivele
pentru care nu am parasit niciodata
off-off-Broadway, unde aveam oare-
care independenta.

Cum ati reusit sa va injghebati, in
America, propriul dumneavoastra
teatru?

0O, dar asta a durat vreo cincisprezece
ani! Intre timp am facut spectacole
peste tot, am predat prin diverse
scoli si mult mai tarziu m-am atasat
unui grup de pe off-off- Broadway.
Eram patru tovarasi: eu, sotia mea
(care este dramaturg si profesor de
istoria teatrului), un prieten (avocat si
actor) si sotia acestuia (actrita). Am
inchiriat impreund un spatiu cu mai
putin de o suta de locuri si fiecare
dintre noi avea de facut mai multe
lucruri. Teatrul era incorporat unei
fundatii non-profit, dar pentru a
putea avea sponsorizari erau nece-
sare foarte multe hartii. Trebuia sa
dam socoteala pentru fiecare cent
cheltuit. Nu era usor. Prietenii nostri
se ocupau de aceasta latura. Mai tar-
ziu, insa, cand prietenul meu a plecat
in California pentru a deveni actor de
cinema, am inchis teatrul. Nu ne
puteam descurca singuri, eu si sotia
mea.

Cat a durat aceasta colaborare?
Vreo zece ani.

in afara celor patru, de care deja ati
pomenit, cine mai era angajat?

Un electrician, un inginer de sunet si
un stage-manager.

Ce ne puteti spune despre critica
teatrala din America?

La New York se practica, mai ales in
ultimii ani, o critica extrem de intere-
santa. De pilda, cronicarii isi aroga
dreptul de a evalua un spectacol
dupa propriul lor gust, spunand:
»Mie-mi place" sau ,Mie nu-mi place
spectacolul cutare”, urmand sa



motiveze de ce, dar ei nu isi asuma
rolul de judecator suprem, scriind:
.Spectacolul acesta este prost”. E
ca si cum ai spune despre bors ca
tie nu-ti place, insa asta nu
inseamnd ca nu e bun. Ca sa va
puteti da seama cam care este spir-
itul criticii in America o sa va dau
un exemplu si mai clar: un cronicar
ascris odata despre o reprezentatie
cd a fost ,asa de proasta incat pu-
blicul i-a huiduit pe plasatori".

Cum se face ca vorbiti atat de bine
romaneste?

Cea mai mare parte a vietii am vor- |
bit romaneste numai cu mine in-

sumi. In Israel am incercat sa invat
limba si sa cunosc cat mai bine cul-

tura ebraica, insa romana a ramas
limba pe care am vorbit-o cu mama.

Unde socotiti ca va sunt rada-
cinile?

Toata viata m-am intrebat lucrul
acesta. Este ca si cum te-aiaflaintre
doua mari iubiri, prima fiind mama,
iar cealalta - nevasta. As zice ca
Romania este mama.

Si America?
Intre neveste!

Care dintre aceste culturi este mai
puternic reflectatain creatia dum-
neavoastra?

Nicu Horodniceanu:

,ZAtmosfera i romania

cotesc ca inca ma mai adap la
izvoarele acestei culturi. Mi-am
inceput cariera dramatica pe cand
eram copil, jucand la teatrul din lasi
alaturi de actori mari. Acolo siatunci
m-am indragostit de teatru si am
inteles ca nu el trebuie sa te slu-
jeasca, ci tu trebuie sa-l slujesti,
pentru ca teatrul a existat inainte
de tine si va ramane pentru tot-
deauna. Oricata faima ar avea, un

| actor este totusi efemer.

Ati vrea sa mai montati un specta-
colin Romania?
Ar fi o mare cinste si m-as bucura

. nespus s-o pot face.
Sper ca toate. Eu am plecat din |
Romania la varsta de 15 ani, dar so-

Marinela Tepus

Israel

imi convine

mai mult"

acestuia. Viata sa toatd este mai mult o contemplare a lumii ca spectacol, iar din aceastd contemplare iau fiinta piesele sale

N icu Horodniceanu face parte dintre acei oameni teribili care, fdrd a-si duce existenta pe seama teatrului, nu poate trdiin afara

(puternic legate de actualitatea imediatd, semdndnd mai mult cu niste reportaje), scenariile radiof onice, libretele pentru spec-

tacolele de balet, cdrtile.

Desi e de formatie inginer chimist - si aceastd profesie s-ar fi putut sd-i aducd mai multe venituri - si-a dedicat cativa ani buni cronicii dra-
matice, fiind colaboratorul unora dintre cele mai importante ziare din Israel (unde trdieste din 1972). Colindd lumea pentru a vedea spec-
tacole, scrie teatru si se bucurd nespus cdnd textele sale ajung pe scend sau suntinregistrate la Radio; insd oricat de bine i-ar fiin altd parte,
tot mai fericit se simte dacd mdcar de doud-trei ori pe an se poate intoarce in Romdnia, tara in care s-a ndscut si unde

s-a maturizat.

Care a fost traseul urmat dupa ple-
carea in Israel si ce anume va tine,
totusi, aproape de Romania?

Chiar inainte de a parasi tara ince-
pusera repetitiile la o piesa a mea. A
fost un moment dramatic pentru ca,
din cauza plecarii, repetitiile s-au sus-
pendat. Era in anul 1972. Pana atunci
nu mi se publicase si nu mi se jucase
nimic, pentru ca nu aveam un dosar
Jcurat”. Asa ca am debutat, ca dra-
maturg, in Israel cu piesa Constiinta
mecanica, pusa in scena de regizorul
de origine romana Radu Miron, la
Teatrul ,Lilah” - foarte cunoscut acolo.

Asta se intampla in 1979. Ulterior, s-a
realizat si o varianta radiofonica.

Cine v-a tradus piesele in limba ebra-
ica?

Eu. Este, de fapt, procedeul folosit de
mine: scriu in limba romana si apoi tra-
duc in ebraica. In afara acestei adaptari
radiofonice am mai scris si alte scenarii
special pentru radio. Insa, paralel cu
activitatea de dramaturg, am fost cro-
nicar dramatic - munca foarte dificila
mai ales din punctul de vedere al stre-
sului, pentru ca acolo obligatia de
capatai a criticului de teatru este de a
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scrie imediat dupa terminarea repre-

. zentatiei, astfel incat articolul sa poata

fi publicat chiar a doua zi. Or, daca pre-
mierele aveau loc in orase aflate
departe de Tel Aviv, va inchipuiti ca
trebuia sa gasesc mijloacele prin care
cronicile sa ajunga la redactie in timp
util. In plus, nu era vorba de o cronica
de intampinare, facuta superficial, ci
de o criticd atentad a tuturor comparti-
mentelor spectacolului vazut. Faceam
asta de doua-trei ori pe saptamana.

Se deosebeste mult teatrul practicat
in Israel fata de cel romanesc?
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