Nivelul profesional si intelectual al
celor douazeci de actori se exprima
in omogenitatea stilului de joc,
dobandit pe scenele teatrelor din
Moscova, Sankt-Petersburg si Riga.
Acestui grup initial i s-au adaugat
cinci tineri actori israelieni, care s-au
integrat - spre surprinderea gene-
rala - in atmosfera, metoda de lu-
cru,

nu mai au nimic din artificialitatea

interpretarii, adeseori intalnita in |

teatrul ebraic. Media de varsta a
membrilor companiei este de
35-40 de ani.

2. Stabilirea repertoriului, con-
ceptia spectacolului, distributia,
orientarea intregii activitati a com-

paniei intra exclusiv in atributia |
directorului artistic. Fiecare specta- |

col trebuie sa fie un “eveniment” in

multum - nu mai mult de doua pre-
miere pe an, pregatite insa cu o
meticulozitate chinezeasca.

Din 1991 si pana in prezent au fost
prezentate unsprezece premiere:
Rosencrantz si Guildenstern sunt
morti de Tom Stoppard, Cazul

Dreyfus de J. C. Grumberg, Viata |

domnului de Moliére de M.
Bulgakov, Ildiotul, adaptare dupa
Dostoievski, Invierea lui Adam

modalitatea de exprimare
specifice acestui teatru, astfel incat |

a lumii

dupa nuvela lui Y. Kaniuk, Azilul de
noapte de M. Gorki, Tartuffe de

. Moliere, Village de Joshua Sobol,

City de Isaak Babel, adaptare de E.
Arie, Treisuroride Cehov, Don Juan
de Moliere. O data montate, aceste
piese raman in repertoriul perma-
nent al teatrului si sunt cu regulari-
tate prezentate publicului.

3. In viziunea directorului artistic,
spectacolul este rezultatul conlu-
crarii tuturor mijloacelor de expresie
teatrala: decorul, compozitia muzi-
cala, costumele, lumina, dramatur-

gia. In consecinta, toate aceste ele-

mente beneficiaza de un tratament

egal in cadrul punerii in scena, ceea |

ce conferareprezentatiei o structura
unitara si variata in acelasi timp. Cu
exceptia spectacolului Trei surori, in
care scenografia monumental3,

| nepotrivita unei piese de camera,
viata teatrala si culturala a tarii. In
acest sens, alcatuirea repertoriului |
are - pentru Evgheni Arie - 0 im- |
portanta capitala. Non multa sed |

s-a repercutat negativ asupra
atmosferei, toate celelalte montari
au exprimat un acord deplin al fac-
torilor amintiti. Teatrul dispune, ca
angajati permanent, de un sce-
nograf, un compozitor, un pictor de
costume, un dramaturg, toti, artisti
cu pregatire superioara si cu expe-
rienta in teatre de prestigiu.

4. Atractia pe care o exercita, ca si
succesele Teatrului "Gesher” se
datoreaza, in mod esential, con-
ceptiei despre teatru a regizorului.
Teatrul lui Evgheni Arie poate fi
definit ca unul realist fantastic, de

un realism modern. Pornind de la
premisa ca fantasticul poate fi pro-
dus de banalitatea cotidiana si
poate rezulta din accentuarea
realitatii, el e partizan si practicant
al unui realism viguros, desfasurat
intr-o atmosfera impregnata de
fantastic, imaginatie, poezie si mis-
ter. Inventiile scenice sunt intot-
deauna subordonate mesajului
estetic. Totul, pe scena, trebuie sa
aiba o motivatie.

.Gesher” e un teatru care stie sa
imbine teatralitatea, trairea si re-
flectia, cu scopul unic de a-i pro-
duce spectatorului satisfactie afec-
tiva si intelectuala. lata de ce a
devenit, in acest scurt rastimp, un
punct de referintd, un model de
profesionalitate, de etica si de pasi-
une pentru arta teatrului. ,Ceea ce
m-a uimit la «Gesher» - spune
Yoram Kaniuk - este dragostea
pentru meserie, pentru ceea ce in
ebraica se numeste «intelepciunea
meseriei». Slujitorii lui ne striga:
este cu putinta sa se faca si in
aceasta tara teatru profesionist
modern. Chiar cu pasiune.”

Andrei Strihan

Comunicare trimisa

la Congresul de teatru cu tema
“Transformdrile deceniului al IX-lea
in teatru”,

Berlin, noiembrie 1998

Franta

Uriasil wi Pirandello -

eorges Lavaudant, unul din-
tre cei mai interesanti regi-
zori francezi contemporani,
conduce de cativa ani Odéon-

Théatre de I'Europe, initiat de |

Giorgio Strehler si destinat unor

productii europene reprezentative.

Aici au loc, de la un timp, nu doar
turnee ale unor teatre importante
din Europa, ci si spectacole special
realizate sub firma Odéon-ului si a
Uniunii Teatrelor din Europa.

M

o metafor3 ;
a absentel

De acest statut s-a bucurat si Uriasii
muntilor, spectacol creat de Ge-
orges Lavaudant cu trupa Teatrului
National din Catalonia, prezentat in
premiera la Barcelona si adus apoi
intr-un sezon de paisprezece re-
prezentatii pe scena Odéon-ului din
Paris. Jucat in catalana, spectacolul a
beneficiat de subtitrare electronica,
cu ecranul plasat deasupra scenei,
mult mai eficace decat clasica tra-

' ducere la casca.
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Potrivit propriilor declaratii, regi-
zorul revine la acest text dupa 19
ani, pentru ca, ,daca in 1981 con-
sideram aceasta piesa actuala,
astazi cred ca ea este si mai si”. Dar
Lactualitatea” teatrului are, in con-
ceptia lui Georges Lavaudant, un
continut diferit de cel curent.

.Ceea ce este frumos in teatru este
tocmaifaptul ca se indeparteaza de
actualitate”, conchide el intr-un
interviu in care poetica sa teatrala



apare inrudita cu a lui Pirandello. !

Pe drumul de la viata la scena, tim-
pul real si cel al fictiunii se dis-
tanteaza si diferenta e perceputa
ca o prapastie intre doua lumi ade-
sea ireconciliabile. Si totusi Uriasii
muntilor ii vorbeste regizorului
despre necesitatea poeziei intr-o
epoca violenta.

.Poate exista o opera de poezie
pura intr-o asemenea epoca?” Asta
e problema pe care si-o pune si
batranul Cotrone dupa ce a fugit
din lumea dominata de Uriasi, con-
structori megalomani, insensibili,
brutali. Pirandello sugereaza ca
Uriasii sunt fascisti, dar totul e
metaforic. Pe pagina de titlu, piesa
nu e denumita nici drama, nici
comedie sau farsa, ci mit. Cuvantul
«fascist» nu apare nicaieri. Faptul
ca Pirandello n-a ajuns sa termine
actul al treilea al piesei, cel in care

urmau sa-si faca aparitia Uriasii... |

este pentru mine un semn, ca si
cand Pirandello n-ar fi fost in
masurd sa-i defineascd pe acesti
Uriasi.”

Aceasta deschidere este conside- |

rata de Lavaudant sursa actualitatii
unui text dramatic; in speta, a tex-
tului pirandellian, care are, in plus,
o valoare programatica pentru
teatrul contemporan. Autorul sau,
ganditor asupra conditiei teatrului,
pune aici cateva probleme esen-
tiale. In confruntarea dintre trupa
contesei llse, care lupta sa duca in
mijlocul oamenilor mesajul profetic
al poetului disparut, si aceea a lui
Cotrone, care se izoleaza de lume
tocmai pentru a pastra nealterat
fondul generic de imaginatie si
poezie al artei, sensibilitatea si gus-
tul pentru lucrurile simple, proprii
copilariei, argumentele nu rezolva

Uriasii... vazuti de Georges Lavaudant

dilema. Dimpotriva, pe masura ce
Cotrone face dovada puterii sale
magice resuscitand lumea tulbu-
ratoare a umbrelor, a sufletelor
nevazute, impulsul de evadare al
llsei devine tot mai puternic. Sunt
multe conotatii in acest conflict
dedus din insasi natura teatrului, a
artei care contine in sine, evident,
si capcanele ei mortale. In specta-
colul lui Georges Lavaudant ter-
menii demonstratiei devin fragili in
momentul cand regizorul ia drept

model pentru marionetele de care |
se foloseste Cotrone in reprezen-
tatia inscenata in fata llsei niste |
papusi hidoase, un fel de momai |

dupa modelul acelora descoperite
de regizor intr-un mormant din
apropiere de Palermo, in Sicilia lui
Pirandello. Spectacolul acestor
masti grotesti, pe care il anima
Cotrone, este unul al spectrelor. Un
dans macabru incepe, ca o replica
cinicd, parca, la orgoliul unei uma-
nitati infatuate, incapabile sa gan-
deasca in perspectiva “realitatea”
de dincolo de viata, lumea su-
fletelor, care-i supravietuieste.

Din acest unghi, ambitia Contesei
de a "expune” spectacolul ei - po-
vestea tragica a dragostei pentru
poetul mort, al carui testament
este tocmai piesa pe care vrea sa o
joace in fata Uriasilor (un public
limitat si indiferent, ba chiar agre-
siv) — e lipsita de sansa si va avea,
potrivit finalului sugerat de Piran-
dello, un sfarsit tragic. Actul al trei-
lea, neterminat de autor, se con-
suma de altfel, in spectacolul de la
Odéon, sub forma unei povestiri
simple, o relatare care urmeaza
traseul celor ce i-ar fi spus dra-
maturgul fiului sau, Stefano, inain-
tea mortii. Intr-un spot de lumina,

foto: Teresa Miro
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pe scena apare un actor in costum
de strada, care, dintr-un fotoliu,
reproduce textul-document. Mo-
mentul precede, de altfel, salutul
final al actorilor. Atitudinea regi-
zorului fata de memoria dramatur-
gului este astfel nu numai defe-
renta, dar si perfect logica din
perspectiva istoriografica. Este
pentru prima oard cand, fara sa-si
imagineze variante ale actului
nescris si ale finalului, un spectacol
cu aceasta piesa-testament in-
cearca sa ne restituie adevarul ei.
Pana la acest final de o simplitate
emotionanta, montarea dezvolta
insa o structura baroca de anver-
gurd, cu o dinamica a tablourilor
bine studiata, cu excelente decupa-
je si plantatii care produc imagini
plastice de mare expresivitate. Sce-
na sugereaza bolta unui pod, pro-
iectand lateral, pe verticala, ele-
mente ale constructiei, suspendata
parca in neant. Pe parapet se
plimba din timp in timp o balerina
acrobata, iar in deschiderea podu-
lui isi fac numerele ceilalti membri
ai trupei lui Cotrone. Sosirea gru-
pului Contesei se petrece asemeni
naufragiului pe insula lui Prospero,
cu care asemanadrile se potface siin
alte momente. Zvonul apei si al
multimii indepartate creeaza si mai
apdsat senzatia de izolare. Mica
oaza a visatorilor, a saltimbancilor
resimte amenintarea uriasilor, a
publicului ipotetic si incremeneste
in taceri grave ori de cate ori me-
sajele acestea nearticulate isi fac
simtita prezenta.

Songurile si recitativele pe care le
introduce regizorul sunt de su-
gestie brechtiana si contribuie la
crearea unor momente nu numai
frumoase in sine, dar si marcante
pentru ideile spectacolului. Cele
mai multe sunt atribuite llsei, dar
aproape toate personajele au oca-
zia sa se exprime si in acest mod
epic transant. Cateva dintre sce-
nele importante, care subliniaza
evolutia relatiei dintre personaje,
respectiv dintre llse si Cotrone,
sunt potentate prin dans, pre-
lungind astfel sensul vorbelor sau
substituindu-i-se. Asa se sugereaza
apropierea sentimentald dintre cei
doi lideri de grup si tot astfel isi
simplifica explicatiile celelalte per-
sonaje. De altfel, ceea ce demon-
streaza maiestria regizorului este
tocmai modul in care orchestreaza
miscarea grupurilor in scend, con-
fruntarea acestora.

Cand marionetele lui Cotrone, cu
infatisarea grotesca ce le este
atribuita, ,cuceresc” scena, mira-
colul pare a fi iesit de sub control.
Regizorul apeleaza la spectacu-
loase trucuri iluzioniste, folosind
mai toate mijloacele ce-i stau la
indemana: fum, trape, trasoare
luminoase. Adesea sesizam si ironia
creatorului fatd de acest mod
copilaros de a ne iluziona, pe care

%



sseena lumii

teatrul ni-l livreaza din belsug.
Pledand pentru aceasta arta si pu-
tere aomului de a trdi in imaginatie
ceea ce viata nu-i oferd, de a regan-
di lumea din perspectiva secretelor
ei, Cotrone aproape ca a castigat
partida. Dar llse nu-l poate urma.
Misiunea ei, inalta si nobila, este sa
joace in fata Uriasilor, sa duca
oamenilor mesajul testamentar
premonitoriu al lui Pirandello
insusi. Au sau nu ei nevoie de asta?

Probabil ca nu, de vreme ce lise
este ucisa. Si totusi, purtandu-i in
final trupul, ca pe o jertfa, Cotrone
nu pare invingdtor. Folosite doar
pentru demonstratie, ,momaile” au
parasit si ele de mult arena. Nu se
stie dacd magul nu si-a mai pierdut
din bucurie transformand feeria in
cosmar. Intre poezie si grotesc nu-i
decat un pas.

Cele doua registre nu-si amesteca

insa, in spectacolul lui Georges !

Principiul

nadintre enigmele care inca

mai preocupa spiritele culte

este subiectul conversatiei
dintre Niels Bohr si Werner Hei-
senberg, acesta din urma sosit pe
neasteptate, in anul 1940, in Co-
penhaga ocupatd, pentru a-si
vizita prietenul si profesorul. Cei
care doresc sa mai stearga din
petele de pe halatul fizicianului
ramas in Germania hitlerista, in
ciuda invitatiilor primite din partea
universitatilor americane, sustin ca
scopul intrevederii ar fi fost pre-
venirea aliatilor - prin intermediul
lui Bohr - despre inceperea proiec-
tului german de construire a
bombei atomice. Dimpotriva, cei a
caror vigilenta tine mereu treaza
memoria vinovatiilor sustin ca
Heisenberg a vrut sa-l atraga prin

santaj pe nearianul Bohr sa cola- |

boreze la realizarea bombei sau,
cel putin, sa smulga de la el unele
informatii stiintifice relevante. De
curand, Intelligence Service a pu-
blicat inregistrarile efectuate pe
ascunsin 1945 ale discutiilor dintre
Heisenberg si colegii lui, aflati pe
atunci in captivitate intr-un castel
englezesc. Comentariile pe care
acestia le fac cu privire la lansarea
bombei de la Hiroshima arata ca
proiectul lor era lipsit de sansa
finalizarii nu pentru ca propriile
convingeri i-ar fi determinat sa
submineaze pe dinauntru capaci-
tatea de razboi nazista, ci pentru
cd inclinatiile lor precumpanitor

teoretice nu-i ajutau prea mult la :

rezolvarea problemelor tehnologi-
ce. Nu stiu daca Michael Frayn era
la curent cu aceste publicatii atunci
cand a redactat Copenhaga, piesa
care a devenit repede un succes
mondial, avand ca tema miste-

M

s-a exersat indelung scriind mo-

tru a aduce in scena trei: cei doi

savanti si sotia lui Bohr. Autorul |

englez are inteligenta de a nu
propune o versiune anume asupra

convorbirii. EI imagineaza o intal- |

nire post-mortem a celor trei, in
care ei se sondeaza reciproc, incer-
cand sa-si lamureasca elementele
ramase neexprimate, intentiile
care mocneau sub conversatia pro-
priu-zisa. Personajele refac intal-
nirea din 1940, comentand-o in
acelasi timp, nu numai din per-
spectiva viitorului, ci si din aceea a
eternitatii. Arta dialogului plin de
subintelesuri aminteste de Henry
James, iar suprapunerea reconsti-
tuirii si a comentariului acesteia se
realizeaza cu virtuozitate. Pariul lui
Frayn este sa puna in scena insesi
principiile fizicii cuantice, dar nu
prin discurs vulgarizator, ca in
atatea piese cu savanti, Ci prin inte-
grarea lor in constructia dramatica
propriu-zisa. Astfel, el pune in
scena chiar principiul de incertitu-
dine al lui Heisenberg, care sta-
tueaza ca nu poti cunoaste nicio-
data cu o precizie la fel de ridicata
atat pozitia, cat si viteza unei par-
ticule elementare. Frayn extinde
principiul de la particule la perso-
naje si ne arata ca nu poti nicio-
data cunoaste la fel de bine, pe de
o parte, ceea ce un individ stie, si,
pe de alta parte, ceea ce el vrea.

Théatrede Montparnasse I-a invitat
pe regizorul englez Michael Blake-
more pentru a reedita pe Rue de la
Gaité succesul din West End. Sur-
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Lavaudant, teritoriile, ceea ce-| face
sa se mentina intr-o zona de acu-
ratete stilistica remarcabila. Cotrone
(Luis Homar) si llse (Imma Colomer)
sunt cele mai reliefate personaje,
conducand cu aplomb un ansamblu
omogen ce functioneaza ca o echi-
pa. Intreaga reprezentatie poarta
girul mainii experimentate si sigure
a unui maestru.

Doina Papp

Franta

incertitudinii

rioasa intalnire din 1940. Dupa ce |

prinzator, regizorul |-a distribuit pe

. faimosul nordic Niels Arestrup, al
noloage si piese in doua personaje, |
ca de pilda Chinezii, reprezentata |
si la Teatrul ,Nottara", Frayn s-a |
considerat suficient de matur pen- |

carui talent a fost descoperit de
Peter Brook, in rolul Heisenberg,
lasand rolul Bohr cunoscutului
actor francez Pierre Vaneck. Maia
Simon a intruchipat-o pe sotia lui
Bohr, Margrethe. Problema regi-

. zorului a fost sa dea carnalitate

unui spectacol al ideilor, al sub-
tilitatilor intelectuale si morale,

. faptingreunat de identitatea stilis-
. tica dintre discursuri. Intr-adevar,

era normal ca personajele, apar-
tinand aceluiasi mediu cultural, sa

. se exprime mai mult sau mai putin
. la fel. Pentru a diferentia, regizorul
| il lasa pe Vaneck sa fie rational si

rece si-l pune pe Arestrup sa
construiasca un personaj visceral,
tumultuos, ale carui replici izbuc-
nesc ca si cum ar trebui sa depa-
seasca un baraj interior. Arestrup
aminteste in acest rol mai putin de
ironicul si lucidul Heisenberg, asa
cum si-l amintesc cei care-l mai
intalneau pe la congrese in anii '60,
cat de personajul Mynheer Peeper-
korn, caricatura lui Gerhart Haupt-
mann din ,Muntele vrajit”".

Marele succes al acestei piese difi-
cile, pusa in scena cu sobrietate
ascetica intr-un teatru lipsit de
subventii, care mai e si situat in
Jcartierul veseliei”, arata ca inape-
tenta publicului pentru subtilitati
cerebrale nu este decat o idee
primita de-a gata, contrazisa de
reactia lui adecvata la orice pro-
punere, oricat de pretentioasa, cu
conditia sa fie inteligenta. Numai
prostia savanta si plicticoasa se
plange mereu de ignoranta celor
care o ocolesc.

Adrian Mihalache





