
lumii 
teatru l  n i - l  l ivrează d i n  be lşug.  
Pledând pentru această artă şi pu­
tere a omulu i  de a trăi în imaginaţie 
ceea ce viaţa nu-i oferă, de  a regân­
di lumea din perspectiva secretelor 
ei, Cotrone a proape că a câştigat 
partida.  Dar l lse nu-l poate urma. 
Mis iunea ei ,  înaltă ş i  nobi lă, este să 
joace în faţa U riaş i lor, să d ucă 
oameni lor  mesaj u l  testamentar 1 
premonitor iu a l  l u i  P i rande l lo  1 
însuşi. A u  sau nu  ei nevoie de asta? 1 

Probabi l  că nu, de vreme ce llse 
este ucisă. Şi  totuşi, purtându-i în 
final  trupul ,  ca pe o jertfă, Cotrone 
nu pare învingător. Folosite doar 
pentru demonstraţie, "momâi le" au 
părăsit şi ele de m u lt a rena. Nu se 
ştie dacă magul  nu  şi-a mai pierdut 
din bucurie transformând feeria în 
coşmar. Tntre poezie şi  grotesc nu-i 
decât un pas. 
Cele două registre nu-şi amestecă 
însă, în spectaco lu l  l u i  Georges 

Lavaudant, teritoriile, ceea ce-l face 
să se mentină într-o zonă de acu­
rateţe stil istică remarcabilă. Cotrone 
(Luis Homar) şi l lse ( lmma Colomer) 
sunt cele mai reliefate personaje, 
conducând cu aplomb un ansamblu 
omo,gen ce funcţionează ca o echi­
pă. Intreaga reprezentaţie poartă 
girul  mâini i  experimentate şi sigure 
a unui  maestru .  

Doina Papp 

F r a n t a 
1 

Principiul incertitudinii 
U n a  d intre enigmele care încă ! 

mai preocupă spiritele culte 1 
este sub iectu l  conversaţiei 1 

d intre Nie ls Bohr şi Werner Hei- 1 
senberg, acesta d in  u rmă sosit pe j 
neaşteptate, în anu l  1 940, în Co- 1 
penhaga ocupată, pentru a-şi : 
vizita prietenu l  şi profesorul. Cei 1 
care doresc să m a i  şteargă d in  1 
petele de pe ha latu l  fizicianu lu i  i 
rămas  în Germania h it le ri stă, în ! 
ciuda invitaţi i lor prim ite d in  partea 1 
u niversităţi lor americane, susţin că 
scopu l  întrevederi i  ar fi fost pre- 1 
veni rea al iaţi lor - pr in intermed iu l  1 
l u i  Bohr - despre începerea proiec- 1 
tu l u i  german d e  constru i re a 
bombei atomice. D impotrivă, cei a 
căror vig i lenţă ţine mereu trează 
memoria v inovăt i i lo r  sust in  că 
Heisenberg a vrut să-I atragă prin 
şantaj pe nearian u l  Bohr să cola­
boreze la rea l izarea bombei sau, 
cel puţin, să smu lgă de la e l  unele 
informaţii ştii nţifice relevante. De 
curând, lntel l igence Service a pu­
b l icat înregistrăr i le efectuate pe 
ascuns în 1 945 ale d iscuţi i lor  d intre 
Heisenberg şi colegii l u i, aflaţi pe 
atunci în captivitate într-un castel 
eng lezesc. Comentar i i le  pe care 
aceştia le fac cu privi re la  lansarea 
bombei de la  H i roshima arată că 
pro iectu l  lor era l ipsit de şansa 
fina l izări i nu  pentru că propri i le 1 
convinger i  i -ar fi determi nat să 1 
submineaze pe d inăuntru capaci- i 
tatea de război nazistă, ci pentru i 
că încl inaţ i i le lor  p recumpăn itor 11 
teoretice nu-i ajutau prea m u lt la 
rezolvarea problemelor tehnologi­
ce. Nu  ştiu dacă Michael F rayn era ! 
la curent cu aceste pub l icatii atunci ! 
când a redactat Copenhaga, piesă j 
care a devenit repede un  succes j 
mond ia l ,  având ca temă m i ste- ! 
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rioasa întâln i re d i n  1 940. După ce 
s-a exersat îndelung scri ind mo­
noloage şi piese în două personaje, 
ca de p i ldă Chinezii, reprezentată 
şi la Teatru l  "Nottara", Frayn s-a 
considerat suficient de matur pen­
tru a aduce în scenă trei: cei doi 
savanţi şi soţia lu i  Bohr. Autorul 
eng lez a re i ntel igenţa d e  a n u  
propune o vers iune anume asupra 
convorbiri i .  E l  imaginează o întâl­
n ire post-mortem a celor trei, în 
care e i  se sondează reciproc, încer­
când să-şi l ămurească elementele 
răm a se neexprim ate, intenţi i le 
care m ocneau sub conversaţia pro­
pr iu-zisă. Personaje le refac întâl­
n i rea din 1 940, comentând-o în 
acelaşi t imp, nu numai d i n  per­
spectiva vi itoru lu i, ci şi d in  aceea a 
etern ităţii. Arta d ia logu lu i  p l in  de 
subînţelesuri aminteşte de Henry 
James, iar  suprapunerea reconsti­
tuir i i  si a comentar iu lu i  acesteia se 
rea l izează cu virtuozitate. Pariu l  lui 
F rayn este să pună în scenă înseşi 
pr incip i i le fizicii cuantice, dar nu 
pr in  d i scurs vu lga rizator, ca în 
atâtea p iese cu savanţi, ci  prin inte­
g rarea lor în construcţia dramatică 
propr i u-zisă. Astfe l ,  e l  pune  în 
scenă chiar pr incipiul  de  incertitu­
d ine al lui Heisenberg, care sta­
tuează că nu poţi cunoaşte n icio­
dată cu o precizie la  fel de ridicată 
atât poziţia, cât ş i  viteza unei  par­
t icule e lementa re. F rayn ext inde 
princip iu l  de  la  particule la perso­
naje şi ne a rată că nu poţi n icio­
dată cunoaşte la fel de b ine, pe de 
o parte, ceea ce un  ind ivid ştie, şi, 
pe de altă parte, ceea ce el vrea. 
Theâtre de Montparnasse 1-a invitat 
pe regizorul  englez Michael Blake­
more pentru a reedita pe Rue de la 
Gaîte succesul d in  West End. Sur-

prinzător, regizorul l-a d istribu it pe 
fa imosul  nordic Niels Arestrup, a l  
cărui talent a fost descoperit de  
Peter Brook, î n  rolul Heisenberg, 
lăsând rol u l  Bohr  cu noscutu lu i  
actor francez Pierre Vaneck. Ma'la 
S imon a întruchipat-o pe soţia lu i  
Bohr, Margrethe. Problema reg i­
zoru lu i  a fost să dea carna l itate 
unu i  spectacol a l  idei lor, a l  sub­
ti l i tăţ i lor  i ntelectua le ş i  mora le, 
fapt îngreunat de identitatea stilis­
tică d intre d iscursuri. Tntr-adevăr, 
era normal ca personajele, apar­
ţ inând aceluiaşi mediu cultural, să 
se exprime mai mu lt sau mai puţin 
la fel .  Pentru a d iferenţia, reg izoru l  
î l  lasă pe Vaneck să  fie raţional ş i  
rece ş i - 1  p u ne pe Arestrup să  
construiască un  personaj visceral, 
tumu ltuos, ale cărui replici izbuc­
nesc ca şi  cum ar trebu i  să depă­
şească un  baraj i nterior. Arestrup 
a minteşte în acest rol mai puţin de 
i ronicul  şi lucidu l  Heisenberg, aşa 
cum şi-1 amintesc cei care-I mai  
întâlneau pe la congrese în  ani i  '60, 
cât de personaju l  Mynheer Peeper­
korn, caricatura lu i  Gerhart Haupt­
mann d in  "M untele vrăjit". 
Mare le succes al acestei piese difi­
ci le, pusă în scenă cu sobrietate 
a scetică într-un  teatru l i ps it  d e  
subvenţii, care m a i  e ş i  situat în 
"cartierul vesel iei", arată că inape­
tenţa publ icu l u i  pentru subti l ităţi 
cerebrale nu este d ecât o idee 
pr im ită d e-a gata, contrazisă de 
reacţia l u i  adecvată la orice pro­
punere, oricât de pretenţioasă, cu 
condiţia să fie inteligentă. Numai  
p rostia savantă şi  p l icticoasă se 
plânge mereu de ignoranţa celor 
care o ocolesc. 

Adrian Mihalache 
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