sseena lumii

teatrul ni-l livreaza din belsug.
Pledand pentru aceasta arta si pu-
tere aomului de a trdi in imaginatie
ceea ce viata nu-i oferd, de a regan-
di lumea din perspectiva secretelor
ei, Cotrone aproape ca a castigat
partida. Dar llse nu-l poate urma.
Misiunea ei, inalta si nobila, este sa
joace in fata Uriasilor, sa duca
oamenilor mesajul testamentar
premonitoriu al lui Pirandello
insusi. Au sau nu ei nevoie de asta?

Probabil ca nu, de vreme ce lise
este ucisa. Si totusi, purtandu-i in
final trupul, ca pe o jertfa, Cotrone
nu pare invingdtor. Folosite doar
pentru demonstratie, ,momaile” au
parasit si ele de mult arena. Nu se
stie dacd magul nu si-a mai pierdut
din bucurie transformand feeria in
cosmar. Intre poezie si grotesc nu-i
decat un pas.

Cele doua registre nu-si amesteca

insa, in spectacolul lui Georges !

Principiul

nadintre enigmele care inca

mai preocupa spiritele culte

este subiectul conversatiei
dintre Niels Bohr si Werner Hei-
senberg, acesta din urma sosit pe
neasteptate, in anul 1940, in Co-
penhaga ocupatd, pentru a-si
vizita prietenul si profesorul. Cei
care doresc sa mai stearga din
petele de pe halatul fizicianului
ramas in Germania hitlerista, in
ciuda invitatiilor primite din partea
universitatilor americane, sustin ca
scopul intrevederii ar fi fost pre-
venirea aliatilor - prin intermediul
lui Bohr - despre inceperea proiec-
tului german de construire a
bombei atomice. Dimpotriva, cei a
caror vigilenta tine mereu treaza
memoria vinovatiilor sustin ca
Heisenberg a vrut sa-l atraga prin

santaj pe nearianul Bohr sa cola- |

boreze la realizarea bombei sau,
cel putin, sa smulga de la el unele
informatii stiintifice relevante. De
curand, Intelligence Service a pu-
blicat inregistrarile efectuate pe
ascunsin 1945 ale discutiilor dintre
Heisenberg si colegii lui, aflati pe
atunci in captivitate intr-un castel
englezesc. Comentariile pe care
acestia le fac cu privire la lansarea
bombei de la Hiroshima arata ca
proiectul lor era lipsit de sansa
finalizarii nu pentru ca propriile
convingeri i-ar fi determinat sa
submineaze pe dinauntru capaci-
tatea de razboi nazista, ci pentru
cd inclinatiile lor precumpanitor

teoretice nu-i ajutau prea mult la :

rezolvarea problemelor tehnologi-
ce. Nu stiu daca Michael Frayn era
la curent cu aceste publicatii atunci
cand a redactat Copenhaga, piesa
care a devenit repede un succes
mondial, avand ca tema miste-

M

s-a exersat indelung scriind mo-

tru a aduce in scena trei: cei doi

savanti si sotia lui Bohr. Autorul |

englez are inteligenta de a nu
propune o versiune anume asupra

convorbirii. EI imagineaza o intal- |

nire post-mortem a celor trei, in
care ei se sondeaza reciproc, incer-
cand sa-si lamureasca elementele
ramase neexprimate, intentiile
care mocneau sub conversatia pro-
priu-zisa. Personajele refac intal-
nirea din 1940, comentand-o in
acelasi timp, nu numai din per-
spectiva viitorului, ci si din aceea a
eternitatii. Arta dialogului plin de
subintelesuri aminteste de Henry
James, iar suprapunerea reconsti-
tuirii si a comentariului acesteia se
realizeaza cu virtuozitate. Pariul lui
Frayn este sa puna in scena insesi
principiile fizicii cuantice, dar nu
prin discurs vulgarizator, ca in
atatea piese cu savanti, Ci prin inte-
grarea lor in constructia dramatica
propriu-zisa. Astfel, el pune in
scena chiar principiul de incertitu-
dine al lui Heisenberg, care sta-
tueaza ca nu poti cunoaste nicio-
data cu o precizie la fel de ridicata
atat pozitia, cat si viteza unei par-
ticule elementare. Frayn extinde
principiul de la particule la perso-
naje si ne arata ca nu poti nicio-
data cunoaste la fel de bine, pe de
o parte, ceea ce un individ stie, si,
pe de alta parte, ceea ce el vrea.

Théatrede Montparnasse I-a invitat
pe regizorul englez Michael Blake-
more pentru a reedita pe Rue de la
Gaité succesul din West End. Sur-
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Lavaudant, teritoriile, ceea ce-| face
sa se mentina intr-o zona de acu-
ratete stilistica remarcabila. Cotrone
(Luis Homar) si llse (Imma Colomer)
sunt cele mai reliefate personaje,
conducand cu aplomb un ansamblu
omogen ce functioneaza ca o echi-
pa. Intreaga reprezentatie poarta
girul mainii experimentate si sigure
a unui maestru.

Doina Papp

Franta

incertitudinii

rioasa intalnire din 1940. Dupa ce |

prinzator, regizorul |-a distribuit pe

. faimosul nordic Niels Arestrup, al
noloage si piese in doua personaje, |
ca de pilda Chinezii, reprezentata |
si la Teatrul ,Nottara", Frayn s-a |
considerat suficient de matur pen- |

carui talent a fost descoperit de
Peter Brook, in rolul Heisenberg,
lasand rolul Bohr cunoscutului
actor francez Pierre Vaneck. Maia
Simon a intruchipat-o pe sotia lui
Bohr, Margrethe. Problema regi-

. zorului a fost sa dea carnalitate

unui spectacol al ideilor, al sub-
tilitatilor intelectuale si morale,

. faptingreunat de identitatea stilis-
. tica dintre discursuri. Intr-adevar,

era normal ca personajele, apar-
tinand aceluiasi mediu cultural, sa

. se exprime mai mult sau mai putin
. la fel. Pentru a diferentia, regizorul
| il lasa pe Vaneck sa fie rational si

rece si-l pune pe Arestrup sa
construiasca un personaj visceral,
tumultuos, ale carui replici izbuc-
nesc ca si cum ar trebui sa depa-
seasca un baraj interior. Arestrup
aminteste in acest rol mai putin de
ironicul si lucidul Heisenberg, asa
cum si-l amintesc cei care-l mai
intalneau pe la congrese in anii '60,
cat de personajul Mynheer Peeper-
korn, caricatura lui Gerhart Haupt-
mann din ,Muntele vrajit”".

Marele succes al acestei piese difi-
cile, pusa in scena cu sobrietate
ascetica intr-un teatru lipsit de
subventii, care mai e si situat in
Jcartierul veseliei”, arata ca inape-
tenta publicului pentru subtilitati
cerebrale nu este decat o idee
primita de-a gata, contrazisa de
reactia lui adecvata la orice pro-
punere, oricat de pretentioasa, cu
conditia sa fie inteligenta. Numai
prostia savanta si plicticoasa se
plange mereu de ignoranta celor
care o ocolesc.

Adrian Mihalache





