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cu ochiul

msterdam este cunoscut ca ;
Afiind una dintre cele mai |

liber(tin)e aglomeratii uma- |
ne din Europa. Mai mult, o data cu |
harmalaia, mirosul de marijuana, |
amestecul de natii, limbi si stiluri, |
prin porii orasului transpira o |
teatralitate intrinseca. Sunt, mai |

intdi, manifestarile licentioase ale
spectacolului social: Jocurile Ho-
mosexualilor, care se desfasoara
aici anual, si dezmatatul Red Dis-
trict, corespondentul local al pari-
zienei Place Pigalle. Este, apoi,
sentimentul ca ai fost aruncat, din
zona rezervata publicului, direct
pe scena. In Amsterdam, la granita
dintre trotuar si carosabil, pietonul
se strecoara - cu riscul coliziunii -

printre alti trecatori, biciclete,
masini si mesele bistrourilor,
scoase la aer, pe caldaram. In plus,
faptul ca de la casele inguste si
inalte lipsesc gradina, curtea sau
balconul, iar de la ferestre, per-
delele, face ca actiunile private ale
locatarilor sa capete importanta
sociala, sa devina demonstratii cu
public. E imposibil sa nu privesti la
ele cu indiscretie de spectator si
cu sentimentul ca sunt pregatirile
de dinainte de reprezentatie, ori
chiar actul teatral propriu-zis: ziua
incepe cu desferecatul bicicletei
din fata casei si exodul pedalarii
spre job-uri si se incheie cu masa
de searad, luata, din lipsa spatiului,
direct pe trotuar, unde se iese cu

Olanda

scaune, cu paharul de vin si bolul
de salata. Culisele, sala si scena isi
estompeaza delimitarea. De aceea,
cam tot ce se intampla aici are un
anume grad de ostentatie.

Daca e sa compar ce se petrece la
Amsterdam cu un tip de spectacol
teatral, acesta ar fi teatrul ambien-
tal. Spectatorul se loveste de
actori. Intimitatea lui se ciocneste
de alte intimitati. Totusi, desi
spectacolul stradal a eliminat cor-
tina, a amestecat actantii si audi-
toriul, nu a putut anula placerea,
de tip teatral, pe care cel din urma
nu si-o poate refuza: sa traga cu
ochiul.

Mirona Harabor

altineraril

lexandru Vona este un batran

inalt, subtire, rafinat, cu ochi

albastri, cinici si intrebatori in
spatele unor ochelari cu multe diop-
trii. El reprezinta incd un exemplu
tragi-comic (al catelea?), in maniera
absurda, de scriitor roman cu cariera
si destin “originale”. A scris un roman
de care nimeni n-a avut nevoie vreo
jumatate de secol, nici macar literatu-
ra tarii lui de origine, si care, brusc, la
varsta senectutii autorului, se desco-
pera celebru, publicat in multe tari
europene, premiat etc. Un fel de sara-
banda frivola a secolului acesta plin
de arme si de Premii Nobel pentru
Pace.
Teatrul Poem din capitala belgiana nu
a ratat prilejul de a marca desco-
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perirea usor tarzie (mi-e greu s-0
numesc debut!) a scriitorului roman.
Am fost rugat sa joc doua spectacole
cu o dramatizare partiald, de aproape
o ord, a romanului ,Ferestrele zidite”
de Vona, in traducerea franceza care a
reprezentat, de altfel, baza traduce-
rilor ulterioare in varii limbi europene.
Am acceptat oarecum intrigat — stiam
ce munca ma asteaptd, pentru numai
doua seri -, am luat scenariul, I-am
citit si...

E amuzanta, uneori, viata. Adoles-
centa mi-a fost oarecum marcata de
doi scriitori: Max Frisch si Eliade.
Primul a scris doua romane pe care
le-am si jucat pe scena: ,Homo Faber”
si ,Numele meu fie Gantenbein” (,Le
désert des miroirs’, in varianta fran-
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cezd). Vona aduce cu eroul sau si cu
intregul roman toata stranietatea
jocului mintii, arid si colorat, ascutit si
periculos, neingaduitor si induiosator
al lui Frisch, combinand pe alocuri
para-realitatea si ciudatenia fictiunii
alternate cu cotidianul, prezente la
Eliade. Toate acestea in 268 de pagini
uscate intr-un sertar parizian, in
asteptarea Memoriei.

Citesc, intr-un articol pus la dispozitie
de Mugur Popovici (un bun si devotat
prieten, neobosit luptator pentru arta
romaneasca, prezent cu o vorba si cu
0 mana de ajutor peste tot acolo
unde nimeni nu se gandeste macar ca
muzica sau teatrul romanesc ar avea
ceva de spus), o declaratie a lui Vona,
care face o foarte subtila diferenta
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