Mazilu dozeaza savant adevarul pro-
priilor instincte cu ipocrizia necesara
supravietuirii sociale; rezultatul nu
este copia indivizilor de pe strada, ci
activarea spectaculoasa a unui sub-
strat tinut secret de catre toti oamenii.
Ceea ce morala comuna considera
inavuabil este marturisit cu inocenta

fapturilor din rai: teatralitatea acestor |

texte se obtine din cursa pentru
supralicitarea sinceritatii, din graba
fiecaruia de a arata cat este de abject.
"Poate fi omul atat de ticalos?’, se
intreaba unul dintre personajele lui
Mazilu, si raspunsul vine ca taisul
ghilotinei :"Poate!".

Comicul pieselor lui Mazilu, atat de
atractive prin replicile aforistice, tre-
buie construit atent: cimentul lui este
fidelitatea fata de tristetea cu care dra-
maturgul se privea pe sine si pe
semenii sai. Cenzura totalitara a luptat
cu piesele lui Mazilu pentru ca ele
descriau un fond refractar la transfor-
mare, un om nou alcatuit exclusiv din
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In dreapta, Viorel Comanici

elementele reconditionate ale omului
vechi. Spectacolele de dupa ‘89 au
expus liber doar stratul superficial al
pieselor, "cooperatorii" lui Mazilu s-au
transformat in imbogatitii tranzitiei,
sensul subversiv a disparut si au ramas
niste texte vag umoristice, nelegate
prin elemente dramatice.

Spectacolul regizoarei Alice Barb rupe
cu superficialitatea devenita precara
traditie, alcatuind un scenariu proas-

| pat, vital, actual prin permanentele la
| care se refera.
. Dincolo de mituri sunt niste oameni,

niste bieti oameni plictisiti de povara
sensurilor aglomerate de Istorie. Din
perspectiva unu pe unu, istoria nu se
scrie cu majuscula. Ajutata de ariile lui
Mozart si de costumele Oanei Botez,
Alice Barb compune ambianta vizuala
si sonora a spectacolului: undeva, in
nici un loc, candva, in nici un timp. Don
Juan, Maria-Magdalena,  Maria-
Antoaneta de-abia asteaptd sa-si

i scoata semnele concretului istoric
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Andreea Macelaru si Rares Stoica
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pentru a ne spune ca nu mai vor sa stea
in "carcera legendei", "“impovdrati de
nenorocireade afiun ideal", de respon-
sabilitatea inerenta acestei situatii.
Miturile poarta povara capodoperelor
si cliseele melodramelor, iar regizoarea
impleteste subtil si cu respect pentru
culturda aceste doua filoane. Inter-
ventile in text sunt subsumate
potentarii evolutiei dramatice: nu ide-
alurile sunt ridicole, ci aceia care
pretind ca le intruchipeaza. Si daca per-
sonajele din piesa lui Mazilu si-au pier-
dut de mult referintele concrete, pre-
tentiile unora si altora de a se impune
in numele miturilor sunt inca prezente
in sferele deloc comice ale realitatii.
Spectacolul lui Alice Barb este profund,
contemporan, inteligent si vesel in
acelasi timp. Viorel Comanici trdieste
comic drama inteligentei invinse, el
este un Don Juan epuizat de asalturile
sexului opus: desi intelege toate
mecanismele prin care a fost dotat cu
trasaturi ce nu-iapartin, ii este imposibil
sa iasa din culoarul trasat de mit. Maria
Junghietu, mult mai amatoare de pacat
decat de mantuire, se supune, in cele
din urma, destinului scris si actrita
exprima hazos datele compromisului
facut din plictiseala. Contributia
Gardianului si a Calaului la nuantarea
atitudinii etice a autorilor spectacolului
este meritorie. "Omul confunda viciul
cu sinceritatea”, spune Don Juan in
piesa lui Mazilu. Regizoarea ocoleste
aceasta eroare: demersul ei da since-
ritatii sensul virtutii.

Magdalena Boiangiu

MOSTENIREA LUl CADAR de
Eugen Rotaru si Laurentiu Profeta
® TEATRUL “NOTTARA” @ Data
reprezentatiei: 28 august 1999
® Regia: Tania Filip @ Sceno-
grafia: Stefania Cenean @ Co-
regrafia: Roxana Colceag @ Dis-
tributia: Ruxandra Sireteanu
(Judy), lon Haiduc (lancu), Va-
lentin Teodosiu/Cristian Irimia
(Costache), Cristian Sofron (llie),
Andreea Mdcelaru (Dora), Rares
Stoica (Avram), Anca Beje-
naru/George Alexandru (Baba
Safta), Daniela Minoiu (Vecina),
Dragos Bucur/Bogdan Dumi-
trache (Vecinul).
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imic rdu in intentia Teatrului
N “Nottara” de a-si diversifica

oferta scenica, propunandu-le
spectatorilor sai fideli sau ocazionali un
musical. Genul ca atare s-a mai practi-
cat pe scena acestui teatru, chiar cu
rezultate notabile. Si nu sunt putini cei
ce-si amintesc cu placere si nostalgie
de Lady X, de pilda, musical de o certa
modernitate la vremea lui, in urma cu
mai bine de trei decenii. Caci moderni-
tatea e conditia obligatorie a acestui
gen; ea urmeazd sa se regaseasca
deopotriva in stilul de joc al actorilor, in
coregrafie si, nu in ultimul rand, in
muzica spectacolului, ritmurile aces-
teia trebuind sa tind cont de
preferintele tinerei generatii, de aici i
de aiurea. Etocmai punctul nevralgic al
Mostenirii lui Cadar, muzical semnat
de Eugen Rotaru si Laurentiu Profeta.

Si daca peste incoerentele logice ale
story-ului, de care se face vinovat
Eugen Rotaru, s-ar mai fi putut trece,
ritmurile anacronice ale compozitiilor,
altfel melodioase, semnate de
Laurentiu Profeta induc o plictiseala
generala ce se instaleaza pe cat de
repede, pe atat de statornic. Geaba se
spera intr-o pauza salvatoare, caci real-
izatorii nu si-o ingaduie, obligandu-si
spectatorii sa suporte calvarul plictiselii
pana la capat.

Fara miza, cu un pospai de conflict in
care de mult nu mai crede nimeni si
care nici nu mai intereseaza de mult pe
nimeni, Mostenirea lui Cadar este de o
inutilitate si de o desuetudine aproape
perfecte. Si asta in ciuda stradaniilor
meritorii ale intregii distributii, a
farmecului real pe care-l degaja
aparitile Andreei Macelaru, a hazului

Elementul

SCENARIUL de Martin Crimp. Traducerea: Marian Popescu @ TEATRUL
.NOTTARA" @ Data reprezentatiei: 27 septembrie 1999 @ Regia: Silvia
lonescu @ Scenografia: Dana Istrate @ llustratia muzicala: Dorina
Crisan Rusu @ Miscarea scenica: Rdzvan Mazilu @ Distributia: Catrinel
Dumitrescu (Jennifer), Emil Hossu (Andrew), Ada Navrot (Anne),
Daniel Popescu ( Simon), lon Dichiseanu/Stefan Radof (Clifford),
Cristina Toma/llinca Goia (Nicky), Costel Constantin (John), Constantin
Codrescu (Soferul de taxi); in alte roluri: Anda Caropol, Daniela Minoiu,

Magda Chivulescu, Gabriel Rauta.

Emil Hossu si Ada
Navrot

greu de ales intre piesa bine
E facuta, fara pretentii, si piesa rau
facuta, dar cu aspiratii metafizice.
Ambele categorii induc spectatorului o

stare de disconfort, cand nu-ti vine sa

crezi ca s-a consumat atat de multa
truda pentru atat de putina satisfactie.

Scenariul de Martin Crimp face parte |

din a doua categorie.

un destin orb este ilustrata printr-o isto-
rioara unde realismul trairii ar trebui sa

justifice obsesiile scriiturii. Articulatia |
dintre planuri lipseste din spectacol. In |

timp ce o pereche de "mijlocitori"
colecteaza biografiile necesare con-
sumului culturii de masa, strazile mare-
lui oras sunt parcurse de un taximetrist
orb; un interpret al lui Othello ar vrea sa
finanteze o productie bazata pe
adevarul unei relatii chinuite, dar
adevarul i se pare incredibil; falsele
conexiuni nimicesc sentimentele au-
tentice; ca Oedip si ca Lear, scriitorul din
piesa intelege ordinea lucrurilor abia
dupa ce i se scot ochii.

"Elementul shakespearian" introdus de !
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de necaz pe care stie sa-l duca pana in
pragul aplauzelor un actor experimen-
tat ca lon Haiduc.

Scenografia Stefaniei Cenean sugera o
dimensiune parodica pe care specta-
colul nu se pricepe s-0 cultive.
Singurele accente moderne le-am
descifrat in coregrafia Roxanei Colceag.
De ce ofi ales Tania Filip sa debuteze in
regie cu un astfel de text necdjit, lipsit
de orice umbra de conflictualitate dra-
matica si, la urma urmei, stupid, e greu
de stiut. Drept care preferam sa ne pro-
nuntém asupra calitatilor sale regizo-
rale la prima recidiva.

In vreme ce “urmasii urmasilor’ lui
Cadar beau American Cola, Frutti Fresh
si Pepsi Max, Teatrul “Nottara” nu le
ofera decat o limonada.

Victor Parhon

&

scriitorul din piesd, dar, voit, si de
autorul piesei Scenariul, nu face decat
sa tulbure schema spectacolului, prin
incongruenta. Schematic spus, la
Shakespeare, personajele sunt manate
de motive puternice, iar actiunile lor
sunt 0 consecintd a constientizarii -
corecte sau eronate - a acestor impul-
suri. Motivatiile persoanelor care
evolueaza pe scena de la Teatrul
"Nottara" raman obscure. Dialogurile,
menite sa explice relatiile dintre per-
sonaje si tensiunile dintre ele, rostogo-
lesc cuvinte, in absenta oricarui gand, a
oricarei legaturi cu vreo sursa de
energie, de dramatism.

Intr-un decor mazgalit, imbracati cum
se nimereste, actorii isi asuma doar
numele personajelor interpretate, nu si

. identitatea lor. Senzatia stanjenitoare
Manipularea manipulatorilor de catre |

este stimulata, paradoxal, de po-
tentialul distributiei ("cunoscuti actori
de teatru si film", cum sunt aproape toti
caracterizati in programul-carte), in-
tr-adevar personalitati cu talent si
farmec, nu o data dovedit, dar aici
straini de ceea ce fac si spun. Arfiinutila
atribuirea de adjective, utila poate fi
observatia ca eforturile Adei Navrot de
aluapecontpropriu evolutia a ceea ce
ar fi putut fi personajul central sunt vi-
zibile, nu si eficiente. Un spectacol care
trece fara a lasa vreo urma in memorie,
daca n-ar fi amintirea altor spectacole
de acelasi tip, vazute pe aceeasi sceng,
ce pare a sugera ca si anomia poate fi
planificata in mod consecvent.
Magdalena Boiangiu
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