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Lebedele
si-au innoit penajul

a supui unui tratament cu
Gerovital un balet de peste o

suta de ani nu e chiar usor. '

Substanta - libretul si coregrafia - a
ramas nealteratd si seamana in conti-
nuare foarte bine cu suratele mai
vechi, purtand aceeasi semnatura, de
la Operele din Bucuresti si Cluj. S-a
facut insa o inregistrare noua pe
banda magnetica a partiturii ceai-
kovskiene, curatd si de calitate,
intrucat teatrul nu poseda orchestra
care sa o poata canta live, inregistrare
care urmeaza, dupa traditia ruseasca,
tempii de concert, supunandu-i uneori
pe dansatori la eforturi de viteza.
Luminile au fost refacute conform noii
dotari tehnice a Casei de Cultura a
Sindicatelor din Constanta, iar sceno-
grafia afost gandita pentru regimul de
turneu, care necesita bagaje minime si
efecte maxime. Unda Popp, aflata la
prima “imbracare” a unui balet clasic, a
imaginat decoruri sumare, aproape
absente, considerand ca povestea e
destul de schematica si de cunoscuta
pentru a nu mai trebui sa fie subliniata
prin artificii picturale. Costumele ei
poarta amprenta vizibila a designer-
ului vestimentar, ceea ce are ca efect o
partiala atemporalizare si despatiali-
zare a personajelor: un prim act rafi-
nat, in alb si auriu, cu paruri fantaisie,
un act lll in culori puternice si croieli
ample, epurate de specificul dan-
surilor de caracter, si un Bufon ab-
stract, ca o acadea. Tutu-urile din
actele "albe” (Il si IV) si cel al Lebedei
negre apartin insa Evei Schubert de la

In urma cu un an, cand Teatrul de Balet “Oleg Danovski’ a
capatat prin concurs un director nou, sustinatorii conducerii
vechi au pronosticat iminenta distrugere a repertoriului clasic.
Constienta de pericol, dr. Ana-Maria Munteanu, actualul ma-
nager, nu intentioneaza sa desfdsoare doar o ampla activitate
de conservare, i a initiat si 0 campanie de intinerire. Pe rand,
baletele-exponat vor fi scoase din vitring, vor fi scuturate de
praf si vor primi un lustru nou. Primul care a beneficiat de acest

tratament de restaurare a fost Lacul lebedelor.

Opera din Viena, care le-a “retehnolo-
gizat”, dandu-le totodata un plus de
spectaculozitate vizuala.

Dar poate ca marea noutate a actualei
montari este una de culise: ea a fost
pregatitd de prim-balerina Simona
Noja de la Opera din Viena, devenita
pentru o jumatate de an director artis-
tic asociat al companiei. Aceasta
danseuse-étoile de o exemplara mo-
destie a acceptat sa se implice in
pregatirea premierei si, descoperind
treptat potentialul consistent al tru-
pei, a lucrat cu nu mai putin de sase (!)
distributii pentru rolurile prim-solis-
tice si cu cate doua-trei pentru cele-
lalte.

La premiera au evoluat asadar, spre
surprinderea lor insile, Aliss Tarcea si

i Traian Vlas, aflati la inceput de

parteneriat solistic. Debuturi in rol

destul de retinute, caci ambii con- |

travin, prin datele fizice, imaginii con-
ventionale despre acesta, iar mon-
tarea nu-si propune experimente. O

Odette mignona, cu o linie expresiva,
sustinutd de curdtenie si siguranta
tehnica, si un Sigfried aparent juvenil,
cu o sariturd aeriana. Costel Geor-
gescu in Bufon, el insusi ‘un dansator
hatru, promite sa-si imbogadteasca in
timp rolul cu ghidusiile-i firesti.
Ansamblul de fete, in formula de aus-
teritate (optsprezece sau douazeci in
loc de douazeci si patru + demi-
soliste), cuprinde inevitabil un pro-
centaj substantial de lebede care nu
au trecut prin experienta montarilor-
teroare, de precizie milimetrica, ale
Maestrului. Dar totul nu este decat un
inceput, sau mai curand o mostenire
preluata si mentinuta onest si cu cele
mai bune intentii, asupra careia roda-
jul va avea un efect esential. Sau, cum
ne asigura Simona Noja, la un pahar
de sampanie, declarandu-si satisfactia
si optimismul, pe care le impartasim:
“You ain't seen nothing yet!”
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