- si intertext

tilizarea citatului in literatura
U are valori expresive pe care le

sesizam foarte bine acum,
cand procedeul este folosit pe scara
larga de post-moderni. Textul post-
modern are nevoie de referinte, de
"surse". Tn teatru, procedeul citarii
este cu atat mai expresiv cu cat, fata
de poezie sau proza, personajul si nu
autorul este cel care citeaza "la
vedere" un text existent cu adevdrat
sau doar atribuit unei "surse".
Despre expresivitatea scenica a inter-
textului imi propun de altfel s ma
refer intr-o lucrare mult mai mare
decat acest articol. Acum tin doar sa
atrag atentia asupra faptului cg, in
dramaturgia romaneasca, actul sce-
nic al citdrii apare, cu mare profit
pentru expresivitate, inca de la IL.
Caragiale si Camil Petrescu, autori cu
vocatie exceptionala de dramaturgi.
Ei nu doar au intuit virtualitatea su-
gestivitatii intertextului, ci I-au si apli-
cat cu efecte sigure fiind, iata, nu pre-
cursori ai postmodernismului, ci pur
si simplu descoperitori/manuitori ai
unei unelte de mare folos pentru
orice autor dramatic.
I.L. Caragiale foloseste copios citarea
unui textsi prin aceasta aduce uneori
in scena un personaj care*nu exista
nca sau care nici nu va aparea. Poate
fi vorba de un personaj a carui
aparitie este pregatita de un text al
sdu. In acest caz, citatul este "fals", nu
apartine, adicd, unei scrieri reale. Asa
se intdmpla cu scrisoarea lui
Catavencu citita publicului de
Trahanache inainte ca onorabilul sa
apara.
Alteori, insa, citatul este real, chiar
daca autorul sau nu mai apare. Astfel
este articolul de ziar citat de Leonida
despre "revolutia de la Ploiesti". Un
caz de citat real "falsificat" este, tot la
Leonida, textul telegramei lui
Garibaldi catre natiunea romana.
Garibaldi este un personaj istoric
real. Printr-un fenomen de falsa
memorie, Leonida "intoarce" textul
cum i convine. Procedeul este de o
mare expresivitate teatrald, caracte-
rizand foarte scurt si eficient perso-
najul Leonida (care atribuie, cum se
vede, unui personaj real fandacsiile
sale) si fiind, in acelasi timp, de un
umor irezistibil.
Prin manipularea citatului, Leonida
se arata, ca personaj, kitsch, in sensul
celor demonstrate despre Caragiale

M

de Stefan Cazimir. Leonida il reduce |

pe Garibaldi, caruia ii poceste con-
stant numele, la limbajul sdu, asa
cum burghezul reduce Turnul Eiffel
la dimensiunea unui breloc sau
presse-papier "suvenir". In paranteza
fie zis, am vazut si la noi mici
"Coloane fara sfarsit" in chip de
bibelou.

Efectul pe care-l obtine Caragiale
prin citare nu e numai textual, ci si
scenic: telegrama Ilui Garibaldi si

scrisorica lui Catavencu, ca si, mai

tarziu, scrisoarea pierduta de Zoe pot
fi "jucate", iar ultimele doua apar
efectiv pe scena ca obiecte de recu-
zita.

O varianta interesanta, inversa celei
de dinainte, este citarea corecta a
textului, dar atribuirea lui defec-
tuoasa. Astfel, o maxima a lui
Machiavelli este data "nemuritorului
Gambetta", ceea ce, din nou, intr-o
fraza, aduce caracterizarea person-
ajului si totodata produce ilaritate in
sala, Gambetta fiind cunoscut, desi-
gur, mai ales pentru tipul de palarie
care i-a preluat numele. Chiar daca
spectatorul nu-l cunoaste pe autorul
real al citatului, asocierea lui cu
Gambetta si a acestuia cu epitetul
"nemuritor" este suficientd pentru a
starni hazul.

Mai trebuie mentionata si citarea
corecta a unui fragment probabil real
- sau, oricum, calchiat dupa un model
real din epoca - si interpretarea lui
eronata din motive de neintelegere a
lexicului. Este celebra scena initiala
din O noapte furtunoasa, o scena
foarte "tare", pe care orice regizor,
cum s-a vazut, se bazeaza pentru a
deschide in forta spectacolul.

Este de mentionat aici ca scena
respectiva a fost realizata printr-un
"citat vizual" intr-un spectacol de
Alexandru Dabija: Jupan Dumitrache
picteaza in timp ce Ipingescu ii
pozeaza pentru o scend de lupta cla-
sica gen "Atacul de la Smardan". De
observat ca procedeul apare si
intr-un episod al cunoscutului serial
"M.A.S.H.", tot pentru ridiculizarea
personajelor.

Caragiale citeaza uneori exact sau
aproape exact, ca in romanta pe care
0 canta Veta si care este bazata pe
textul, probabil larg cunoscut in
epocd, al poeziei "Portretul" de G.
Sion. E o citare tot cu scop de carac-
terizare si, poate, umoristic. Azi nu ne
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dam prea bine seama cat |-a ironizat

. Caragiale pe Sion finsusi si cat pe

Veta. Cert este cd, daca intr-o piesa
contemporana, un autor ar pune o
Vetad sa cante "Fata draga, nu fi trista",
ar caracteriza-o suficient si ar starni
hazul tot asa cum wun Jupan
Dumitrache cu "ambit" ar putea
recita din Adrian Paunescu.

in legatura cu romanta Vetei, este de
remarcat comentariul Iui Florin
Manolescu privitor la ultimul vers,
modificat putin prin ingrosare de
catre Caragiale "pro causa" sau,
indraznesc sa cred, modificat
inconstient de Caragiale printr-un
fenomen de falsa memorie, ajutat de
profilul personajului si de caracterul
"romantios” al bucatii.

Un critic literar sagace a observat, in
Noaptea furtunoasa, o alta forma de
citat. De o stralucitoare expresivitate
scenicd, spun eu. Este vorba despre
traducerea inexacta a unei formulari
literare celebre. Anume, "angel
radios" nu este decat traducerea li-
terala ridicola a apelativului "bright
angel” cu care Romeo i se adreseaza
Julietei. Este de asteptat ca gdunosul
Rica sa preia citatul dintr-o traducere
proasta din epoca si sa-l coboare ast-
fel la nivelul propriu. Aici e posibil ca
ironia complexa a lui Caragiale sa se
fi extins si asupra traducerilor ne-
reusite, cu toate ca e putin probabil
ca spectatorul sa priceapa aluzia. E
mai sigur ca dramaturgul a fost frap-
at de umorul involuntar al sintagmei
intr-un text real tradus din Shake-
speare. E oricum sigur ca, pe scena,
un functionar cu giuben si monoclu,
cazand in genunchi si numind o
matroand "angel radios" printr-o
confuzie de persoana, creeaza un
moment foarte izbutit intr-o come-
die.

La Caragiale citatul are atat un rol
functional, cat si unul de obtinere a
efectului comic. intr-o alta impreju-
rare voi avea, poate, prilejul sa discut
felul in care, la Camil Petrescu, citatul
nu creeaza comedie, ci, dimpotriva,
adanceste partea tragica a pieselor.
Revenind la Caragiale, va trebui sa ne
referim la efectele dramaturgice ale
intertextului si in "momentele” si
schitele sale, deoarece multe dintre
ele sunt efectiv "momente teatrale"
si, dupa cum se stie, au fost puse in
scena ca atare. Tipurile de utilizare a
citatelor sunt tot cele enumerate mai



sus. Lache, Mache, Rostogan si ceilalti
citeaza, din gazete, din autoritdti pe
care le incurca sau, cand cunosc tex-
tul sau autorul real, denatureaza fie
continutul, fie sensul citatului, sta-
bilindu-si astfel tipologia.

In orice caz, rostirea de catre un per-

sonaj, pe scena, a unui text compus |
de catre altcineva se poate face - sise |
face - in doua feluri, ambele incar-
cate de expresivitate. Fie ca este |
vorba de un citat din memorie, si aici
falsificarea prin falsa memorie a tex- |

tului devine caracterizanta, expre-

. siva, fie ca textul este citit de perso-

naj de pe un suport (scrisoare, ziar,
carte, lista de alegatori), ceea ce lasa
regizorului si actorului inca si mai
multa libertate in inscenarea mo-
mentului. Regizorul este obligat sa
aducad pe scena "Vocea patriotului
nationale" care poate fi, in functie de
sensul dorit, o gazeta uriasa sau
minuscula, scrisa foarte marunt sau

cu litere de-o schioapa etc. Si |

scrisoarea lui Catavencu, si telegra-

seena-amatorilor

Traditia

estivalul de satira si umor
“Gura satului”, desfasurat la
Macea, langa Arad a ajuns la

cea de-a IX-a editie. Aceasta a
capatat si un caracter oarecum inter-
national, prin participarea trupei din
Uzdin - lugoslavia, cu un program
foarte actual, unde “politichia” a
primit titlul Partidul laburtist, partid
privat unic. Sagetile acide, ca si inter-
pretarea plina de verva, au asigurat
un “climat preelectoral” asemanator
in multe privinte cu viata politica de

Unp

oarte aproape de granita de
Fvest a tarii, in deja celebra

localitate Macea, s-a constitu-
it de aproximativ douazeci de ani
un fel de centru al comicului popu-
lar, congruent cumva cu faimosul
Gabrovo, din sudul Dunarii. La
inceputul lui septembrie, s-a des-
fasurat la Macea a IX-a Bienala de
umor satesc, manifestare, dupaa
cate stiu, unica in Romania. In sala
arhiplina a Casei de cultura, s-a
zambit, s-a ras in hohote si s-a
aplaudat cu insufletire, in timp ce

] i
la noi. “Teatrul vesnic tanar” din Arad
a gasit o cheie comica inedita pentru
schita lui Caragiale Un pedagog de
scoala noua, in regia actritei Emilia
Dima Jurca: centrul de greutate I-au
constituit “scolerii” si mai putin cele-
brul Rostogan. Mentionam si umorul
sandtos, cu evidente valente popu-
lare, pe care neobositul profesor-
regizor Traian Lapadus l-a insuflat
echipei de teatru a Caminului cultu-

ral din Macea, cu spectacolele
Ultimul iepuran si Economia de

ma care cere alegerea cu orice pret a
lui Dandanache pot capata pe scena
formele cele mai diverse, dupa cum
modul lor de lectura va da si el con-
tur personajului.

Un caz aparte de intertext este, in O
scrisoare pierduta, discursul. Cei doi
oratori nu-si rostesc discursul, ei
citesc un text scris de ei insisi. Despre
aceasta modalitate si despre altele,
cu oocazie viitoare, daca va maifi loc.

Horia Garbea

festival

piata la piata. O adaptare intitulata
Chirita la Macea (autor, lulian
Copacea) a “Scolii Ludice” din Arad a
"implementat” ticurile si ifosele
cunoscutei eroine in mediul satesc.
S-a bucurat de succes si “Grupul
Az/Best” din Gura Humorului, cu
interpreti dotati cu simtul parodiei.
O atmosfera de sarbatoare si molipsi-
toare veselie a dominat aceasta
editie.

Eugeniu Kuhartz

al rasului

pe scend evoluau interpreti si

echipe de neprofesionisti care-si
asumau cu aplomb, talent si haz
texte de Alecsandri si Caragiale,
precum si de autori contemporani
putin consacrati, dar observatori
atenti si cu vana satirica ai vietii
actuale a satului. In contextul
national cenusiu, daca nu de-a
dreptul sumbruy, al unei economii si
al unei democratii care intarzie sa-si
arate virtutile binefacatoare, iata ca
exista pe teritoriul romanesc zone
privilegiate de optimism si sandtate
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spirituala, care, sunt convins,
alcatuiesc suportul de incredere si
speranta al natiei. Mi se pare nor-
mal ca toate acestea sa-si aiba
sdlasul la Macea, unde majoritatea
oamenilor sunt veseli, pentru ca
sunt harnici, intreprinzadtori si
instariti. Modelul Macea e de ur-
marit si de urmat.

Asadar, sa ne mai trdiasca si optimis-
mul, ca pesimismul ne-a facut
destule zile amare!

Dumitru Solomon
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