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Hitler, Stal in, Moza 

şi u m a n i t a  
T ragicomedia burlescă a scriitorului 

şi regizorului Kincses Elemer -
cred că nu greşim traducând titlul 

prin Copâr-show (de la regionalismul 
copârşeu = sicriu), el, titlul, bazându-se şi 
în limba maghiară pe un calambur -
aminteşte un schimb de replici dintr-o 

capacităţi de a ucide 
cu privirea, el este 
înhăţat de 
securişti - unul tâ
năr şi român, celălalt 
bătrân şi maghiar -

piesă de Alexandru Mirodan: "- Şi mai electronică, cu 
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eter, tare şi ameninţător 
(într-o maghiară stricată, 
cu accent când româ
nesc, când rusesc, când 
englezesc). Aceştia vor 
să-I trimită cu un avion 
de luptă în anumite lo
curi, de unde să se uite 
jos spre pământ, adică să 
ucidă cu privirea acolo 

râzi, mai râzi ?! - Iertaţi-mă, ăsta-i felul 
meu de a plânge". 
Piesa este profund "legată de glie", fiind 
local izată, cu toată problematica sa, la 
Târgu-Mureş; astfel, Shakespeare, ' 'înviat" 
în piesă, crede că s-a întors în vremea 
T udorilor britanici, deşi a nimerit doar în 
cartierul de blocuri Tudor... Această 
"legare de glie" accentuează însă univer
salitatea problemelor care-i frământă pre
tutindeni pe oameni pe această "biată 
planetă provincială", 
Mihail <;pr,�d·i"n 

unde ordonă mai-marii 
ţării sau ai lumii. El refuză, dar este şanta
jat cu viaţa copilului său. lată însă că, în 
urma unor ' 'tumbe" ale avionului, înzes
trarea lui Peter se inversează: sub ochii lui 
mormintele se deschid, începe învierea 
generală. Cei doi securişti îi aduc pe rând 
Îl) apartamentul lui de bloc, în .sicrie, pe 
Cleopatra şi Marilyn Monroe, pe Lenin, 
Stalin şi Hitler, pe Mozart, Beethoven, 
Petofi şi Chaplin, pe care Peter îi învie. În 
cele din urmă apar nişte paraşutişti cu 
mitral iere şi retrimit pe toată lumea "din
colo". Concluzia: Dumnezeu este nepu
tincios faţă de uneltirile infernului, care ar 
trebui să fie oprite, poate chiar cu mitra-

nti mente 

liera. O cer cei buni: muzicienii, actorul, 
poetul. Dar Stalin le atrage atenţia că 
mitraliera le aparţine lor, celor ven�i din 
infern ... 
Un singur sicriu ajunge gol în locuinţa lui 
Peter - cel al lui Ceauşescu; şi nu se ştie 
nici cine i-a trimis pe paraşutiştii care îi 
întorc pe înviaţi înapoi în morminte ... În 
u ltima scenă, Peter, prăbuşit pe podea 
printre înviaţii săi ucişi nu magic, ci me
canic, imploră intervenţia lui Dumnezeu, 
care să dreagă ceea ce a stricat diavolul -
sau noi, oamenii? 
Spectacolul este captivant, sclipitor, iar 
trupa, bogată în talente tinere, care se 
bucură vădit de rolurile generoase. Avem 
totuşi bănuiala - aşa cum de multe ori, la 
un spectacol regizat de Kincses Elemer, 
simţim că poate ar fi trebuit să mai 
strângă "şurubul" montării - că piesa mai 
are, dimpotrivă, rezerve neexplorate. Tn 
orice caz, revine mereu, ca un refren, dis
preţul faţă de artişti al marilor ucigaşi, 
batjocura lor faţă de cei ce simt şi gânde
sc, faţă de cei ce vor să oprească forţele 

Halăsz Anna 

şi totuşi încărcată de 
tensiune. ne invitase la ceva intitulat 
Atelier, organizat de Catedra de improvizaţie şi mişcare 

scenică a Facultăţii de arte de la Universitatea Ecologică. Un 
examen în care cinci fete şi patru băieţi interpretau prin dans şi 
muzică mici povestioare nostalgice, ironice, dramatice. 
Sentimente în stare pură. 
Combina muzicală era la vedere, cei nouă studenţi nu aveau 
întotdeauna timp să se retragă în camera alăturată ca să-şi 
schimbe elementele de costum, se îmbrăcau şi se dezbrăcau 
acolo, în faţa noastră, în camera cu parchet lucios şi câteva 
scaune pentru spectatori. Ar fi trebuit, cu aceeaşi ocazie, să-şi 
schimbe şi personajele, manevră greu de efectuat şi la case 
mari. Însă ceea ce făceau ei era încântător prin libertatea cu 
care se mişcau, prin credinţa investită, prin dorinţa de a trans-

mite ceea c� primiseră de la atât de speciala lor profesoară. 
Miriam este un om al spectacolului de dans şi nu al dansului 
pur şi simplu. Modalităţi le prin care ea inserează cuvântul, ca 
moment al neputinţei de a mai păstra tăcerea, este exemplar 
sub raportul dramatismului. Miriam stătea pe un scaun, îi 
urmărea, din când în când dădea un slab semnal sonor sau 
mişca mâna. Dar cea mai importantă era privirea. Acolo se 
concentrase puterea ei de a transforma nişte oameni mai mult 
sau mai puţin dotaţi în artişti l iberi, de a introduce armonia în 
haosul lumii. Miriam Răducanu, fiinţa aparent liniştită care iu
beşte dansul, teatrul şi muzica, sublimează insuportabilul din 
viaţă într-o versiune care TI face nu doar acceptabil, ci şi fru
mos. 
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