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ce lume voalată ' 
• 

A murit francul, nu mai ai ce-mpuş­

ca. Trăiască noul euro ! "Nou­

născutul" e sărbătorit în stradă 

de parade clovneşti cu oameni pitici, 

uriaşi în costume albastre şi capete ples­

nite în stea, surle şi trâmbiţe. La moartea 

efigiei tradiţionale franceze se chefuieşte 

pe cinste; oameni de finanţe scrobiţi se 

bat cu torturi de frişcă, sparg cupe de 

şampanie aruncându-le pe ferestrele lif­

turilor transparente, se sărută copilăreşte 

şi emoţia le albeşte faţa. Devin şi ei măşti 

văruite. Statuia Comandorului încl ină 

capul în semn de acceptare a invitaţiei la 

cină şi "ospăţul de piatră" începe. 

Ce lume voalată, devoalându-se mereu, 

dar fără a ajunge la adevăratu-i chip ! 
Înseamnă că trăim un teatru în teatru e­

tem(izat), iluzoriu prin rapiditatea schim­

bării de locuri şi fapte, policrom şi polifo­

nic, cutreierat de furii divine ce ne 

amintesc ... etc., etc. 
În acest spaţiu al unei mitologii noi, mereu 

născânde şi mereu ucigaşe ca o hidră, 

cum putea să arate Dom Juan-ul lui Pur­

cărete? Decât aşa, întocmai lumii. După 

propriile-i spuse, regizorul nu şi-a propus 

"o construcţie psihologizantă" a faptelor 

şi caracterelor, ci o construcţie primordial 

formală în care, precum în teatrul orien­

tal, "personajele sunt semne simbolice ale 

propriului destin". Se devorează între ele 

doar măştile. 

Primul gest al spectacolului e tocmai 

intrarea în acest univers de obiecte pen­

tru teatru: actorii se fardează, se îmbracă, 

îşi construiesc măştile de faţă cu specta­

torul. O pastă asurzitoare de tunete şi 

lumini sparge cuminţenia simpa(te)tică a 

începutului şi, dintr-o trapă, din mărunta­

iele scenei, se iveşte lent şi statuar Dom 

Juan. Contururile personajului sunt pre­

cise: costumul din epoca Regelui Soare 

construieşte imaginea sa ca pe un blazon. 

Figura e încremenită în propriu-i dat şi 

forţa imaginii sale e augustă. 

Şi e bărbat. vreau să spun singurul inter­

pret bărbat printre femeile purtătoare de 

măşti. 

Montarea lui Purcărete focalizează lectura 

textului lui Moliere în jurul a două figuri­

cheie: Dona Elvira şi Fantoma-femeia bă­

trână prezentă clipă de clipă în scenă. 

Dona Elvira e un înger justiţiar - premo­

niţia mistică a pedepsei de Apoi -, o figu­

ră eterică şi muzicală (tot textul actriţei e 

cântat); în vreme ce Fantoma, tăcută, im­

penetrabilă şi atoateveghetoare, meneşte 

bătrâneţea implacabilă. Spectacolul lui 

Purcărete se circumscrie acestor motive­

stigmat: bătrâneţea şi moartea. Răzvrătit 

fără pricină împotriva cerului atât de des 

invocat de Sganarelle, Dom juan va fi me­

reu hăituit de frumuseţea tristă a celor 

două întruchipări. Nici imaginea tatălui, 

nici statuia Comandorului nu TI averti­

zează moral pe Dom Juan cu atât drama­

tism cât aceste obsesii feminine a căror 

linişte frumoasă tulbură. De altfel. Tatăl şi 

Statuia Comandorului sunt momente pa­

rodiate. Ba, mai mult. Statuia Comando­

rului, un fel de deus ex mochino cu trup 

de Budha răsfrânt în propriile-i forme ge­

neroase, parodiază condiţia regizorului în­

suşi (e vorba de Purcărete), probabil ucis 

cândva de Dom juan ... 

Ceea ce surprinde în spectacolul lui Pur­

cărete este fidelitatea obedientă faţă de 

text, fidelitate - ad l itteram - care vlăgu­

ieşte spectacolul, vă­

dind teama regizoru­

lui român de a con­

traria tradiţia tipic 

franceză a dragostei 

de discurs. 

Dar, mai presus de 

orice, spectacolul de 

la Limoges reit­

erează o temă obse­

sivă a lui Purcărete şi 

anume energia sub­

stanţei constitutive a 

lumii de a-şi reface 

mereu consistenţa, 

eliminând elemente­

le de alteritate. Nu 

întâmplător, toţi in­

terpreţii din specta­

col, cu excepţia celui 

principal, sunt femei. 

Această substanţiere 

a identităţii (de gen 

a) tuturor persona­

jelor în raport cu 

unul singur - elemen­

tul de alteritate - o 

regăsim în câteva din 

montările grandioa­

se ale lui Purcărete 

de la T.N. Craiova: 

Phaedra, Danaidele, 

Orestia. Giganticele 

Coruri-comunitate sancţionează de fieca­

re dată, în spectacolele pomenite, indisci­

plina de a-ţi consuma destinul în mod in­

dividual, desprins de rosturi. Desprins de 

rosturi, într-un fel, este Dom Juan, în 

spectacolul de la Limoges: bărbatul 

căutând feminitatea într-o lume de femei 

travestite, deformate, vlăguite, con­

sacrând un sens dogmatic al erotismului, 

dragostei şi credinţei în Dumnezeu. 

Bărbatul născut. iubit, murit de femei şi 

etemizat tot de ele. Bărbatul - ca ele­

ment de alteritate într-o lume de sex 

feminin. Imaginea finală a convoiului din 

barcă, în care scheletul lui Dom Juan e 

purtat ca un nou-născut de mama­

moarte Elvira, în timp ce Tatăl (personaj 

travestit şi el, desigur) târăşte barca ase­

meni unui Caron strâmb, dă măsura 

întreagă a lecturii luf Purcărete. 
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