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Ce mai Spun

confrati
lui Shakespeare (

1. Cum stam cu dramatur-
gia romaneasca’

2. Va satisface doar publi-
carea pieselor dumnea-
voastra (urmata de posi-
bilitatea obtinerii unor
premii literare) sau vi se
pare vitala punerea lor in
scena’

3. Credeti ca este nece-
sara aparitia unor agentii
de impresariat care sa va
reprezinte interesele in
relatia cu directorii de
teatru si cu regizorii?

4. Acceptati colaborarea
cu directorii de scena sau
socotiti ca posibilele inter-
ventii In text trebuie fa-
cute de catre acestia din
urma?

5. V-a dezamagit vreodata
felul in care a fost pusa in
scend o piesa a dumnea-
voastra? (Exemple.)

6. Vedeti si spectacole cu
piese ale altor dramaturgi
romani? Cum vi se par?

7. Simtiti lipsa unor cena-
cluri in cadrul carora sa va
puteti intalni?

Valeriu Anania

1. Din padcate, avand acum alte pre-
ocupari si raspunderi, nu sunt la
curent cu intreaga viata teatrala din
tara noastra.

2. Idealul oricarui dramaturg este ca
piesele lui sa se urce si sa ddinuiasca
pe scend. E adevarat insa si faptul ca
o veritabila piesa de teatru trebuie sa
fie si o piesa de literatura.

3. Personal, am fost si am rdmas un
foarte prost (aproape nul) impresar al
pieselor mele de teatru. De aceea,

cred ca o astfel de agentie le-ar face
un mare serviciu dramaturgilor tineri,
debutanti, sau celor ce, ca mine, nu
sunt inzestrati cu talent managerial.

4. Colaborarea dintre regizor si autor
trebuie sa se intemeieze, neaparat,
pe respect reciproc. Orgoliile nu au
ce cauta aici. In procesul de punere in
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## D mnezeu binecuvanteaza America
de Petre Barbu la Theatrum Mundi
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Pescarusul din livada de visini
de Horia Garbea la Barlad

scend, un regizor poate vedea unele
aspecte (inclusiv pasajele prea lungi
sau nu indeajuns de “teatrale”) mai
bine decat autorul, dar e bine (chiar
obligatoriu) sa-l convinga si pe autor.
5. Nu. (Unele rezerve, mai mari sau
mai mici, au existat, dar nu au fost
dezamagiri.)

6. Din motivele enuntate la inceput,
merg destul de rar la teatru.

7. Mi-a trecut vremeal!

Petre Barbu

1. Nu stiu sa raspund la aceasta intre-
bare. As fi curios, totusi, sa aflu ce
raspuns ar oferi autorii acestui ches-
tionar la intrebarea: “Cum stati cu
revista «Scena»?”

2. Sunt convins ca, cel putin in faza in
care ma aflu, traseul pieselor mele,
pentru a ajunge pe scena, trebuie sa
inceapa cu un concurs. (Un concurs
tare si nu unul “aranjat” sau jude-
tean.) Participarea la o astfel de con-
fruntare mi se pare absolut obligato-
rie. Daca piesa mea obtine un premiu
sau madcar ajunge in selectia finalg,
prind curajul sa ma adresez unui
teatru. De abia atunci incep sa ma
zbat s-o vad montatd. Daca piesa nu

M

atrage atentia juriului, inseamna ca e
proasta si trebuie sa scriu ceva mai
bun. Sunt un fan al concursurilor -
asta, in masura in care am un text de
propus -, pentru ca in astfel de
imprejurdri sunt sigur ca exista “un
public-tinta” (juriul) care ma citeste si
de la care pot obtine oficial “un certi-
ficat de calitate”.

Nu ma atrage deloc publicarea unei
piese, chiar daca e premiata. Ono-
rariul e derizoriu sau inexistent, iar
revistele de specialitate nu au pu-
terea sa-i influenteze pe cei care sta-
bilesc ca o piesa sa urce sau nu pe
scend. Publicarea in volum sau in
presa inseamna ingroparea unei
piese.

3. As fi incantat sa fiu clientul unui
impresar, chiar daca acesta ar lucra
cu un comision de 99,9%. Nu cred,
insa, ca astfel de agentii, care sa
lucreze sistematic si sd aiba credibili-
tate, vor apdrea prea curand in
Romania. Astfel de intermediari intre
autori si teatre apar, de obicei, cand
exista o cerere (pe piata). Din pacate,
cererea de dramaturgie contempo-
rana este mica sau exista cel mult la
nivel declarativ din partea teatrelor.
Este foarte posibil ca oferta sa nu se
ridice la pretentiile regizorilor si ale
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directorilor de teatru. In acest caz, ce
negustor (agentii de impresariat) s-ar
agita sa vand.’ niste “produse” care
n-au cautar2 p> piata?

4. Accept i ira ezitare prima varianta.
De asemen a, accept si interventiile
pe text ale regizorului, doar daca
acestea slujesc spectacolul, imbo-
gatindu-l. Accept interventiile de
orice fel, numai sa nu tradeze specta-
colul, chiar daca submineaza piesa.
5. L-as mania pe Dumnezeu sa afirm
ca montarea piesei Dumnezeu bine-
cuvanteaza America la Theatrum
Mundi, in regia lui Atila Vizauer, m-a
nemultumit. Regizorul si actorii au
inteles foarte bine nu neaparat tex-
tul, ci dramele personajelor pe care
m-am straduit sa le conturez. Am
descoperit niste actori care se bucu-
rau jucand personajele mele. Din
nefericire, bucuria a durat pret de
vreo opt reprezentatii si a murit. Am
fost dezamdgit ca directorul teatru-
lui, lon Cocora, n-a stiut sa vanda
acest spectacol, care a avut cronici
bune, si s-a marginit doar sa bifeze o
noud premiera in portofoliul insti-
tutiei. Dar asta este alta poveste.

6. Ca la orice spectacol facut dupa o
piesa de aiurea, ma intereseaza in
primul rand ce povesteste regizorul
si, in al doilea rand, cum povesteste.
Doua spectacole mi se par memora-
bile din aceasta perspectiva: Petru de
Vlad Zografi si Levantul dupd Mircea
Cartarescu, ambele in regia Catalinei
Buzoianu. In schimb, spectacolul
dupa aceeasi piesd a lui Zografi, in
regia lui Cristian loan, mi s-a parut o
lectura regizorala superficiala.

7. Nu. Cenaclurile, cel putin in pre-
zent, au un caracter frivol si nu cred
ca pot impune un dramaturg sau un
text in atentia regizorilor, directorilor
si a publicului. Mult mai pragmatice
mi se par atelierele de creatie. Am
participat in acest an la un astfel de
atelier, la . Dramafest, festivalul
desfasurat la Targu-Mures. Timp de o
saptamana, am avut ocazia sd lucrez
“cot la cot” cu cinci actori si cu regi-
zorul care mi-a selectionat piesa La
stanga tatalui. Fireste, asemenea ate-
liere nu au darul sa-mi fixeze inspi-
ratia in varful penitei. Dar observatiile
regizorului si ale actorilor m-au facut
sa aud cum scartdie scandura scenei
prin cateva incheieturi ale piesei
mele.

Horia Garbea

1. Tocmai a avut loc sedinta sectiei
de dramaturgie a Asociatiei Scrii-
torilor din Bucuresti. Exact despre
asta am vorbit noi acolo. Concluzia a



fost ca nu stam prea bine. Dra-
maturgul roman nu este jucat, nu
este platit pe masura muncii lui.
Chiar cand un regizor vrea un text,
teatrul n-are bani de productie. Sunt
preferate nu piesele bune, ci acelea
ale caror autori vin cu sponsori.
Dramaturgul trebuie si el sa trdiasca.
Daca nu e jucat, sau e jucat pe gratis,
din ce sa supravietuiasca? Sa zicem
ca scrie bine. Ei si? Onorariu nu va lua.
Daca se duce la televiziune, castiga
facand scenarii. Dar nu mai are timp
de piese. Publicul e si el exigent, pe
buna dreptate. O montare de succes
presupune anumite conditii materi-
ale (decor, muzica originala, un core-
graf etc.). Daca nu are toate astea,
omul sta acasa si se uita la "Surprize,
surprize" sau la alta tampenie cu un
buget care macar permite sa nu
apara pe post carpeli si incropeli.
Pentru a fi foarte drepti si exigenti cu
noi insine, nici textele noi din ultima
vreme nu sunt grozave. Un exemplu:
ultimele patru-cinci piese laureate
de UNITER la "Piesa anului" n-au
ajuns pe scena. Daca erau chiar
foarte-foarte bune, pana la urma s-ar
fi gasit bani de productie. Cel putin,
asa cred.

2. Punerea in scena chiar este esen-
tiald. Daca piesele, din vina lor, nu
ajung acolo, este un blam pentru
dramaturg. Sigur, pot exista alte
piedici, intre care si lipsa de staruinta
si lipsa de adaptabilitate a autorului.
Daca tii mortis la fiecare replica, nu
ajungi departe. Cred foarte mult in
proiecte comandate de teatre, in

care regizorul si autorul conlucreaza
permanent si isi impart raspunderea.
Asa, nu mai pot da vina unul pe altul.
3. N-ar strica sa existe. Dar nu exista.
Daca ar fi, cine i-ar garanta buna-
credinta? Apoi, impresarii (agentii li-
terari) traiesc din cei 10% comision la
fiecare onorariu. Or, la onorariile pe
care le primesc azi autorii, impresarul
ar muri de foame. Ceea ce ma intris-
teaza este ca Uniunea Scriitorilor si
UNITER, din care fac parte, nu acorda
nici un fel de sprijin, nici macar
moral, in cazul in care autorii sunt
"tepuiti" de producatori verosi. Nici
macar asistenta juridica. Asa ca de-
geaba sunt membru.

Dau doua exemple care ma privesc.
Am fost inselat de producatorul
imoralei emisiuni "Surprize, surprize",
care mi-a folosit un scenariu fara a-mi
face contract si fara a plati. Apoi, edi-
tura "ALL", prin colectia "Godot",
pastoritd de C.C.Buricea-Mlinarcic,
mi-a facut contract pentru un volum
de teatru, mi-a platit, ce-i drept, un
avans, dar nu mi-a scos cartea timp
de un an. Pe mine ma interesa cartea,
nu mica suma cu care m-au legat.
Vreau sa reziliez acest contract. Ma
ajuta US sau UNITER? Nici vorba!
N-am putut face nimic pe cale
juridica, iar calitatea de membru nu
mi-a servit in aceste doud situatii.

In parantezi fie zis, e o rusine ca nu
pot, cu legitimatia de UNITER, sa
intru, chiar fara a avea loc pe scaun,
la spectacolul unui teatru subven-
tionat de stat. La companii private nu
pretind. Dar la stat? La National? E o

porcarie pe care trebuie s-o inlature
si UNITER-ul, si TNB-ul. Ce sa fac? Sa
ma rog de directorul teatrului si apoi
sa ma simt obligat "sa-mi placa"
piesa? De cand sunt membru UNITER
n-am beneficiat de absolut nimic in
plus fata de un aurolac de pe strada.
4. Regizorii sunt capitanii corabiei.
Hotardsc pe cine sa ia la bord si cu ce
bagaje. Totusi, cred céd e bine sa se
consulte cu autorul, macar cat timp
nenorocitul mai este inca in viata.
Dupa aia, treaba lor. Eu nu sunt deloc
refractar la colabordri. Lucrez foarte
bine cu regizorii. Unii dintre cei mai
simpatici si mai admirati dintre pri-
etenii mei sunt regizori. De la ei un
autor are ce invata pentru ca ei vad
faptul trait, nu cuvantul scris. Unii
sunt si teoreticieni remarcabili. Altii
au un gust si un exercitiu al gustului
teatral, o intuitie dublata de expe-
rienta care ii fac sa observe foarte
usor partile slabe, confuze, neconvin-
gatoare ale unui text. Pentru autor e
greu sa taie singur. E ca si cum te-ai
opera singur de galci. Parca toate ti
se par dragute si le-ai mai lasa acolo.
5. Da. Sigur. Si chiar o dezamagire
cumplita. Fara leac. Piesa mea
Doamna Bovary sunt ceilalti n-a fost
inteleasa si a fost masacratd de un
regizor neamt. Mi-a parut rau, pentru
ca e, poate, cea mai buna si era la
prima reprezentare. Alt incident: o
piesa care a iesit bine la Pitesti a avut
0 reprezentatie bucuresteana inex-
plicabil de slaba. Critica a venit la
aceasta din urma, si unii cronicari,
iute varsatori de sange nevinovat, au

Carlo contra Carlo
de Paul loachim la Odeon
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sarit ca arsi. Aici n-a fost o eroare de
montare, i 0 seara cu ghinion.

6. Eu sunt prieten cu confratii, vad
spectacole cu piesele lor. Sufar cand
au necazuri cu montarile. Dintr-un
sentiment firesc de solidaritate. Daca
as fi in locul lor? Din pacate, specta-
colele-sunt cam proaste. Din neferi-
cire, nu am vazut in ultimii zece ani
un spectacol senzational pe un text
romanesc. Au fost, cel mult, decente.
Or fi de vina doar textele? Parca nici
oamenii din teatru nu pun suflet
cand autorul e roman si contempo-
ran. Fuctioneaza (subconstient) prin-
cipiul romanesc: "ia mai da-l in ma-sa
si pe asta; daca nu-i place, sa fie
sanatos". lar dramaturgii romani nici
macar nu sunt prea sanatosi. Dar ma
gandesc si la actori, un sufleor are
900 000 pe luna si un actor, vreo
1 200 000. Regizorul vine de obicei
din afara teatrului si ia 10 000 000 pe
putin. Aceasta disproportie nu
indeamna la performante.

7. Sa spun drept, nu. N-am timp. La
cenaclu comentam, ne simtim bine si
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pe urma, la scend, la public, incep
necazurile. As vedea un fel de specta-
cole "script in hand", lecturi cu public
facute de actori, cu regie, cu o recu-
zitd minima, sunet, lumina. Macar un
pic de vraja teatrala. Ar fi si "un targ
de texte" unde ambalajul ar avea
rolul sdu. Si mai bine, fara comentarii
dupa aceea. Au fost doua incercari la
Muzeul Literaturii si au fost reusite.
Dar ar trebui sa fie multe, mult mai
multe. Eu m-am angajat sa realizez
un proiect numit PRO-Scenium sub
egida PRO TV: spectacole-lectura
pentru autori care inca nu au debu-
tat. i invit deci pe tinerii colegi sa-mi
dea textele lor, ca sa putem incepe.

Paul loachim

1. Rau. Lipsa oricarui interes pentru
dramaturgia autohtona face ca
numarul dramaturgilor sa scada, ei
cautandu-si “fericirea” in alte zone:
televiziune, publicitate, filme sau
firme (cei tineri venind din ce in ce

intr-o dimineata
de Mihai Ispirescu la ,Nottara”

mai putin spre teatru). Astfel, oferta
teatrelor fiind micd, iar stimularea,
inexistentd, drimaturgia roma-
neasca urca e scena rar; in felul
acesta, pies le romanesti dispar
incet, dar sig - In cei zece ani de
tranzitie doar in provincie s-au mai
jucat ceva texte autohtone. in
Bucuresti sunt teatre care, in acest
deceniu “trecator”, daca au pus
doua-trei piese. (La Teatrul “G.
Ciprian” din Buzau, din paisprezece
premiere — cate s-au jucat pana acum
de la infiintare, adica din 6 aprilie
1996 -, zece au fost romanesti. Dar,
oare, a impresionat pe cineva
optiunea ferma a acestui teatru pen-
tru dramaturgia autohtona?) Pe de
alta parte, citind foarte multe piese
romanesti, mi-am dat seama ca unele
nu pot fi jucate. Sunt plicticoase, stu-
foase, cu actiune artificioasa. Cred ca
ar trebui sa ne dam mai multa silinta
in a scrie piese care sa intereseze
publicul.

2. Publicarea pieselor este un lucru
necesar, folositor, meritoriu. Dar tre-
buie sd ai bani ca sa fii, astazi, editat.
(Personal, din cele vreo douazeci de
piese scrise, as dori sa-mi apara un
volum selectiv, dar n-am banii nece-
sari.) Asa ca ma bucur sa-i vad pe altii
publicati si ma consolez cu faptul ca
cele mai multe dintre piesele mele.au
fost jucate. Este vital pentru orice
text sa fie pus in scena.

3. Agentii au aparut, dar s-au dovedit
ineficiente, pentru cd nu le ia nimeni
in seama. Singurul lucru care, cred
eu, s-ar putea face este stimularea
dramaturgilor. Cum? Nu este desco-
perirea mea; se practica de mult si cu
folos in Occident. Sa fie, asadar, un
fond alocat teatrelor special pentru
dramaturgia autohtona. Directorii
teatrelor sa comande piese mai mul-
tor autori, iar la prezentarea textelor,
acestia sda fie remunerati pentru
munca “prestata”, chiar daca piesele
lor nu vor fi jucate. Cele reusite, care
se vor monta, sa fie platite in asa fel
incat scriitorul sa poata trai decent,
vorba cuiva, pana ce va scrie 0 noua
piesa. In felul acesta, sunt convins ca
multi scriitori se vor indrepta spre
teatru. Or, daca se va scrie mult, ai de
unde alege. Vor fi destule piese si
pentru jucat, si pentru publicat, si
pentru premiat.

4. Da, trebuie facute impreuna.

5. Normal, dar dezamagirea unei
montari nereusite se uitd o data cu
aparitia celor reusite.

6. Nu prea am ocazia, pentru ca nu
prea exista. Dar, atunci cand le vad,
doresc din tot sufletul sa aiba succes.
7. Simt lipsa cenaclurilor - cum erau
pe vremuri cel al revistei “Teatrul”, sau



al Uniunii Scriitorilor, sau al revistei
“Luceafarul” -, precum si lipsa pieselor
tiparite in revistele de specialitate,
toate acestea creand o efervescenta
in jurul-actului teatral, dar mai ales al
dramaturgiei, care ar trebui sa fie, ar
putea sa fie si nu prea este.

Mihai Ispirescu

1. Intr-o forma sau alta, va asigur c3,
de-a lungul timpului, am auzit dese-
ori asemenea intrebari. Pe parcurs,
unele au devenit de-a dreptul
retorice, semn ca problemele au
ramas aceleasi. Cu dramaturgia con-
temporana romaneasca noi stam -
vorba nu mai stiu cui - “multumim lui
Dumnezeu, prost!” Ba, chiar, mai
prost ca inainte de ‘89. Nu cd nu s-ar
scrie. Dimpotriva. Se scrie si se
tipareste azi mai bine si mai mult
decat in anii comunismului. Continua
sa apara autori tineri talentati, care se
iau la tranta cu economia de piata si
incearca sa-si monteze singuri piese-
le. Autorii mai vechi continua si ei sa
scrie destule piese bune, insa majori-
tatea directorilor de teatru si a regi-
zorilor continua la randul lor sa se
arate izbiti de o miopie acuta, care-i
impiedica sa zdreasca respectivele
creatii, ratacite, cum sunt, prin ploaia
orbitoare a ofertelor dramaturgiei
universale. Nu mai exista, pesemne,
nici personalitati precum neuitatii
Horia Lovinescu sau Valentin Sil-
vestru, cei care, prin autoritatea lor
incontestabild, ajutau managerii ori
directorii de scena sa-si aplece privi-
rile, mai atenti, si asupra Cenusa-
reselor romane.

2. Nici vorba, evident! O piesa cred ca
exista, cu adevarat, numai in masura
in care este si jucata. Nu am publicat
pana acum decat piese jucate, iar
premiile obtinute (cate au fost) au
vizat, in majoritatea cazurilor -
datorita unor regizori ca Dan Micuy,
Tompa Gabor, Dominic Dembinski -
si spectacolele.

3. Asta ne mai lipseste | Someaza ele
matrimonialele, imobiliarele. Cum sa
fie valabild o agentie de impresariat
pentru piesa romaneasca, cea care
poate fi gasita lesne, oricand, la se-
cretariatele literare ale teatrelor?!

4. Colaborarea o socotesc — din expe-
rientd — cea mai bund. Atunci cand
regizorul si autorul - in viata fiind
amandoi, desigur - se aleg reciproc,
isi cunosc si-si armonizeaza posi-
bilitatile, talentul. Lucrul in doi poate
deveni atunci o adevarata bucurie,
iar rezultatele, notabile.

5. Cui nu i s-a intamplat, “macar o
datd, doar o data-n viata lui”? Ama-
raciunea e mare, insa, asa ca exemple
nu pot da fiindca m-am straduit si ma
straduiesc din rasputeri sa le uit.

6. Fac acest lucru cu constanta si cu
mare bucurie, privindu-le, in cazul
reusitei, ca pe o izbanda personala.
Cand era Fanus Neagu director ge-
neral al Teatrului National, ne-am
straduit — impreuna cu Valentin
Silvestru, Liviu Dorneanu si Victor
Parhon - nu numai sa privim specta-
cole cu piesa romaneasca, ci chiar sa
aducem pe cele trei scene drama-
turgi romani importanti, in specta-
cole de mare fortd, cum ar fi, spre
exemplu, Marin Sorescu -
Paracliserul, Lucian Blaga - Anton
Pann, D. R. Popescu - O batista in
Dunare. Ar fi urmat, daca s-ar mai fi
putut, Dumitru Solomon, Tudor
Popescu, losif Naghiu.

Admir multi autori romani contem-
porani si cred in ei. Continuu sa nu
cred, din pacate, in norocul dra-
maturgiei romanesti de a fi jucatd asa
cum se cuvine la ea acasa. Despre
sansa intrarii ei in Europa, ce sa mai
vorbim? Vedeti si dumneavoastra
cum el

7. Absolut deloc! Scrisul - ca, de alt-
fel, multe alte meserii — cere truda
intr-o singuratate deplind. Produsul,
o data finit, poti sa-l arati criticilor de
teatru pe care-i avem - cativa, emi-
nenti, in care am crezut si-n care cred
-, apoi regizorilor - in care am crezut
si cred —, apoi directorilor de teatru -
in care cred mai putin -, dupa care
astepti linistit ori nu - tot aia e! -, sa
vezi ce se-ntampla. Deseori, nimic.
Asta-i tot. Unde ar fi locul cenaclului
de dramaturgie in lantul asta? S-ar
cuveni, poate, sa-ncepem noul an
mai optimisti. Dar daca nu e cazul?

Radu Macrinici

1-7. Dramaturgia romaneasca de
astazi isi poate numadra reprezentantii
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Printul din lacrima
¢ de Radu Macrinici la Piatra Neamt

activi (citeste: “jucati”, nu “publicati”
sau “premiati”, caci dramaturgia in
afara scenei e un nonsens) pe
degetele unei singure maini. Celor
care ar dori, poate, sa-mi intinda si
cealaltd mana, le voi aminti ca a fi dra-
maturg nu inseamna a te.ldsa de
poezie sau proza si a incepe sa scrii cu
liniutd de dialog. Oricum, daca existd,
dramaturgia de mana a doua are
degetele pline de artritd, reumatism,
negi si unghii indoliate sau roase de
atata scarpinat in crestetul capului.
Personal, fiind adeptul si practicantul
unei noi retorici in ale dramaturgiei,
cred ca principalul defect al textelor
scrise pana in 1990 (chiar si dupd, in
cazul unor anumiti autori) este
absenta unei dimensiuni fertilizatoare
si apte de influente pozitive, acea
“manta” de sub care ar fi trebuit sa iasa
“cei noi”.

Acestea fiind zise, aparitia unor agentii
de impresariat pentru dramaturgi pare
ceva inutil din moment ce directorii de
teatru (mai ales cei din Bucuresti) nu
vor sa riste girand compatrioti, iar
seniorii regiei romanesti (cu spaime si
frustrari in ranita) sunt acum preocu-
pati de recuperari si bantuiti de fatidi-
ca interogatie “Cum o sa mor fara sa fi
pus si eu un Euripide?”.

In acest climat de indiferenta generala,
cenaclurile nu ar fi decat frectii la
piciorul din lemn al dramaturgiei
nationale. Din nefericire, in Romania,
drumul de la text la scena e la fel de
lung ca acela de la vorba la fapta.
Subsemnatul a avut ocazia sa par-
curga de cateva ori acest drum,
lucrand cu tineri regizori interesati de
noua dramaturgie. Recomand tuturor
dramaturgilor sa abandoneze scrupu-
lele filologice in favoarea lucrului pe
text impreuna cu regizorul si actorii.
Experienta e fascinanta si are meritul
de a evita eventualele dezamagiri pe

%
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care autorul le-ar putea incerca in
seara premierei.

Cat priveste spectacolele cu piese ale
altor dramaturgi romani, contempo-
rani cu mine, marturisesc ca, din
pacate, nu am avut ocazia sa vad prea
multe. Si nu pentru ca n-as fi dorit, ci
pentru ca oferta e foarte modesta. lar
atunci cand totusi se intdmpla ca un
text romanesc sa apara pe scena,
spectacolul pare unul de serviciu,
imbrdcat in hainele Cenusaresei si
ascuns de ochii verzi ai criticii, ca un
copil handicapat de care ti-e rusine.
Dar, cine stie? S-ar putea ca pentru
dramaturgii romani sa functioneze
principiul: “ma fezandez, deci exist”,
situatie in care nu ne ramane decat sa
ne dorim ori sanatate permanenta si
viata definitivd, ori o posteritate cat se
poate de rapida.

D. R. Popescu

1. Foarte bine.

2. Da, pentru prima parte a intrebarii,
restul nu ma intereseaza.

3. Nu.

4. Da (pentru prima parte a intrebarii).
5. Nu.

6. Da. Nu e important.

7. Nu.

Ana Ripka Rus

1. Se scrie destul de mult teatru azi,
in Romania, dar, indiferent de cali-

O batista in Dunare
de D.R. Popescu la TNB
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tatea lui, in scena sunt puse, cu
predilectie, scenariile scrise de regi-
zori. Poate ca tocmai aceste scenarii
reprezinta noua dramaturgie roma-
neasca.

2. Nu stiu daca “vital” e termenul cel
mai potrivit. Eu l-as inlocui cu “firesc”
si as raspunde cu “da”, avand in
vedere ca menirea pieselor de teatru
este aceea de a fi jucate pe scena.

3. Foarte necesara, mai ales ca, in
conditiile actuale (indeosebi finan-
ciare), unui dramaturg ii este aproa-
pe imposibil sa-si caute singur tea-
trele ori regizorii dispusi sé-i puna in
scena piesele.

4. Chiar daca prefer colaborarea cu
directorii de scena, accept si inter-
ventiile lor, cu unele conditii, dintre
care cea mai importanta este ca
piesa mea sa-si pastreze mesajul.

5. Am fost dezamdgitd, dar o buna
parte din vina o port si eu. In 1995 mi
s-a jucat o piesd la Teatrul de Stat din
Oradea. Am colaborat prea putin cu
regizorul, convinsa fiind ca modifi-
carile aduse de acesta nu vor afecta
forma ori continutul piesei. Abia
cand am vazut, la premierd, ca au mai
aparut cinci personaje, inexistente in
textul meu, mi-am dat seama ca ar fi
trebuit sa fiu mai categorica in relatia
cu regizorul. Dupa aceasta expe-
rienta am ajuns la concluzia ca, ade-
sea, doar opera dramatica i apartine
scriitorului, iar spectacolul, regizoru-
lui.

6. Ultima oara cand am vazut specta-
cole cu piese ale unor dramaturgi
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romani contemporani a fost la Targu-
Mures, la “Dramafest”, in 1998.
Piesele - pe care le citisem in volu-
mul de dramatu ‘gie lansat in cadrul
festivalului - mi-au placut. Insa nu
toate monta. le s-au ridicat la nivelul
lor. Indeoseb’ mi-a parut rau de una
dintre piese (pe care eu o consider
exceptionald). Din pacate, n-am
recunoscut nimic din ea cand am
vazut-o pe scena.

7. Da, imi lipsesc intalnirile cu cre-
atorii de teatru.

Hanibal Stanciulescu

1. Banuiesc cd intrebarea se refera la
dramaturgia romaneasca din ultimii
zece ani. Chiar daca n-ar fi asa, n-am
nici un chef sa vorbesc despre ce a
fost inainte de ‘89. Risc sa ma alerge
confratii pe strada. Sa lasam colbul sa
se astearna linistit peste sumedenia
de texte fara har care au siluit mintea
si gustul atator generatii. Dupa 89,
au existat perioade bune si perioade
rele. Pana prin 1993, atat la Radio cat
si pe scene, au mai putut fi supuse
evaluarii ascultatorilor si spectato-
rilor — din punctul meu de vedere, ei
sunt importanti — si textele unor
autori aproape necunoscuti. Ma
numar printre ei. In ultimii ani insa, in
afara de inflatia de Visniec si de
autori inventati peste noapte, nu se
poate constata decidt o “inchidere
care se inchide”, ca sa parafrazam un
personaj celebru. Bref, cred ca




lucrurile stau destul de prost. Sigur, si
Visniec poate sa ma alerge pe strada,
norocul este ca nu prea sta prin tara.
Dar, cum tot spectatorii dau masura
vitalitatii unei dramaturgii, sau a pre-
caritatii sale, e mai bine sa ne spriji-
nim pe statistici: cati spectatori au
avut piesele romanesti in anul care
s-a incheiat? Habar n-am. Poate stiti
dumneavoastra. Sper s nu fi atins si
dramaturgia romaneasca nivelul de
audienta al filmului romanesc. Daca-i
asa, atunci vina trebuie impartita
intre dramaturgi, regizori si directorii
de teatru. Vor ei sa si-o asume? Ma
cam indoiesc. Tot pe spectatorul
platitor de impozite cade magareata:
n-are gust, n-are cultura. Unde sunt
spectatorii d’'antan? Acasa, unde sa
fie? Se zgaiesc la televizor. Au obosit
sa tot astepte.

2.1mi doresc si una, si alta. Publicarea
tinteste un tip de public - teoretic,
mai numeros... desi, la tirajele de
azi..—, spectacolul vizeaza, din mo-
tive obiective, mai cu seama publicul
din localitatea unde piesa a fost
montata. Sigur, exista turneele tea-
trelor, festivalurile, posibilitatea de a
patrunde la televiziune (oare?) si
Dumnezeu mai stie cate posibilitati

minunate oferite de aceastd viata
culturala tumultuoasa in care valorile
se asaza frumos unele langa altele,
iar banii sunt o chestiune secundara.
In acest climat fericit, in care portile
teatrelor si ale editurilor sunt des-
chise maselor largi de creatori de la
orase si sate, ce mi-as mai putea
dori? Un ficat sanatos, fara doar si
poate.

3. Nu cunosc decat o singura per-
soana onesta care ar putea face
aceasta meserie si in care as avea
deplind incredere. Din nefericire,
este plecata din tara. Din nefericire,
are acum alta ocupatie si nu da
semne ca ar mai avea chef sa se
intoarca in jungla mediatico-dra-
maturgicd de la noi. Ca atare, nu simt
nevoia ca intre mine si regizor ori
intre mine si directorul de teatru sa
existe un intermediar. Banuiesc ca,
dupa ce vor citi raspunsurile mele la
aceasta anchetd, regizorii si directorii
in speta (poate nu toti... mai stii?) nu
vor simti nici un imbold sa ma vada
pe mine la fata, daramite pe agentul
meu literar...

4. Din cate am vazut eu, interventiile
in text ale regizorilor nostri nu sunt
foarte inspirate. Mi-aduc aminte cum
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o cucoana din TVR a addugat, prin
anii ‘80, un monolog la textul Noptii
furtunoase (madama, altminteri,
bine infiptd). Ideea mi se pare
creting, trebuie sa stiti ca produsul
era absolut infect. Deci colaborarea
cu directorii de scena ar fi ideala.

5. Scriu putin teatru, dar intrebarea
mi se pare oricum haioasa. Dintre
piesele mele, doua la numar in acest
moment, deocamdatd Migrena a
ajuns pe scena in stagiunea 1992-93,
la Teatrul Mic din Bucuresti. A fost o
experienta unicd. Din toate punctele
de vedere. Nu pot sa uit, de pildg, o
noapte de gratie in care Dan Micu -
pomenit fie-i numele in veac! - a
reusit sa faca ultimele retusuri unui
spectacol ce se apropia de premiera
si mai avea oarece neimpliniri.
Asadar, pana in acest moment, nici o
dezamdgire. Adicd, loc berechet in
perioada urmatoare.

6. Din pacate, nu prea merg la teatru
in ultima vreme. Motivele sunt
multe. Imi amintesc insa cd am vazut
cu destul timp in urma, la National
parcd, Angajare de clovn a lui Matei
Visniec si mi s-a parut O.K. Asta nu
inseamna insa ca tot ce scrie Visniec
imi place si nici ca busuioacele stri-

lo, Mircea Voievod
de Dan Tarchila la ,Bulandra”




cate odata (vezi raspunsul de la
punctul 1) pot fi drese atat de usor
pe cat imi place mie sa cred.

7. Ce fel de cenacluri? Precum cel
condus de individul acela tutungiu si
incult cu multi ani in urma? Mersi.
N-am nevoie. Simt insa lipsa unor
adevarate sali-atelier, adica a unor
teatre adevarate care sa permita
competitia libera si care sa incurajeze
experimentele dramaturgilor, ale
regizorilor si ale actorilor.

Dan Tarchil3

1. Cu dramaturgia nu stam rdu. Rau
stam cu valorificarea ei scenica. In
ultimii zece ani s-au scris cateva
piese bune, dintre care extrem de
putine au fost ridicate pe scenele
teatrelor. Am avut prilejul sa cunosc
texte valoroase, dar nu mi s-a dat si
sansa de a le vedea ca spectacole.
Marginalizarea dramaturgiei auto-
htone de catre directorii de teatru si
de catre multi regizori nu preves-

teste nimic bun pentru miscarea
teatrala romaneasca.

2. Publicarea pieselor este foarte
necesara, dar scopul dramaturgiei
trebuie sa fie punerea ei in scena.
Premiile literare? Ele au alt rost, acela
de a impulsiona dramaturgii spre a
se lua la intrecere. Altfel spus, un fel
de concurentd. Este un lucru benefic
pentru dramaturgie.

3. Ar fi o solutie, mai ales pentru dra-
maturg. Nu cred, insa, ca in situatia
actuald ar da mari rezultate. Pro-
movarea dramaturgiei autohtone nu
ar fi influentata prea mult, din mo-
ment ce teatrele prefera piesa
straind. De altfel, Fondul Literar al

cum, atunci cand este solicitat de
dramaturgi, in rezolvarea unor dife-
rende intre teatre si autori.

4. Depinde ce se intelege prin cola-
borare. Personal, nu accept ca regi-
zorul sa-mi “corecteze” textul sau sa
intervind in replici, modificandu-le
sau completandu-le cu ale lui. Dar,

de vreo doua ori in acesti patruzeci

Uniunii Scriitorilor se implica oare-

de ani de teatru ai mei, am acceptat
propunerile regizorului si nu a fost
decat spre binele spectacolului.

5. O singura data. Fara sa fiu consul-
tat, un regizor mi-a modificat intre-
gul text in asa fel incat la premiera nu
s-a inteles nimic din piesa. Am
respins spectacolul si nu l-am inscris
in palmaresul meu, ca si cum n-ar fi
existat. Este vorba de piesa Zidarul
de la teatrul galatean. Desi specta-
colul a iesit inaintea celui de la
Bucuresti, nu I-am considerat pre-
miera pe tara si am declarat acest
lucru in mod oficial.

6. Este de datoria mea sa vad piesele
confratilor. Cum mi se par? Asa cum
sunt.

7. Nu. Poate ca nu am dreptate, dar

.cred ca nu poti invata cum sa scrii o

piesd prin intalniri la un cenaclu.
N-am participat niciodata la vreun
cenaclu de dramaturgie.

Mirona Harabor,
Marinela Tepus

e pe scandurd

Injectia teatrala

n turneu recent al Teatrului
U National din Targu-Mures a

scos la iveala doua tipuri de ati-
tudini ale autoritatilor locale fata de
teatru.
In primul oras in care am jucat exista
teatru profesionist. Consiliul local asig-
ura subventie care acopera lefurile
personalului, cheltuielile de intretinere
a cladirii si, in mica masura, bani pen-
tru productia de spectacole. Dar, de
ani de zile, nimic important nu se
intampld in acel teatru. Oamenii fsi
asteapta salariile mici si bifeaza un
numar minim de premiere, in asa fel
incat sa nu se poata spune ca nu fac
chiar nimic. Pentru ultima premier3,
un text intr-un act, care e folosit ade-
sea ca tema de studiu in anul intai in
scolile de teatru, s-a repetat aproape o
stagiune intreaga. Exista actori care
iau salariu, dar nu au mai jucat de ani
de zile nimic. Personalul tehnic s-a
deprofesionalizat, iar publicul si-a pier-
dut capacitatea de a reactiona si la alt
nivel de intelegere decat primul strat
al povestii, ca la telenovele. Cele doua

E_ua_

spectacole prezentate de Teatrul
National din Targu-Mures s-au facut
pe cheltuiala proprie si nu au benefici-
at de prezenta in sala a directorului
teatrului-gazda, a secretarului literar
sau a actorilor din trupa (cu exceptia a
doi actori tineri, care-si facusera studi-
ile la Targu-Mures si care au venit sa-si
vada fostii colegi). Ca locuitor al acelui
oras, m-as simti indreptatit sa cer
incetarea imediata a risipei pe care o
presupune subventionarea unui
teatru mort. A

In cel de-al doilea oras, nu exista teatru
profesionist. Autoritatile locale con-
struiesc insa un centru teatral ce va
putea primi, in conditii tehnice
decente, spectacole invitate. O data pe
an, in acest oras se desfasoara un mic
festival pentru tineri regizori de teatru.
Intre timp, alesii locuitorilor acestui
conglomerat urban fara traditie cultu-
rald se lupta sa-si formeze un public.
Au invitat trei spectacole ale Teatrului
National din Targu-Mures, acoperind
cheltuielile de transport, cazare, masa

si oferind chiar mici onorarii. Accesul
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spectatorilor a fost gratuit. Autoritatile
nu isi doresc un teatru al lor, ci un cen-
tru cultural care sa poata primi specta-
cole. Cu aceiasi bani cu care ar putea
crea o institutie modestd de produs
teatru, acesti oameni prefera sd invite
spectacole pe care le considera intere-
sante de pe tot teritoriul national (si
poate nu numai), administrand un fel
de injectie teatrald. Batalia pentru for-
marea unui public e grea si de durata,
dar nimeni nu pare descurajat.

O posibila solutie pentru acele teatre
care de foarte multi ani nu produc
nimic demn de luat in seama (le stim
cu totii, sunt cel putin zece) ar fi trans-
formarea lor in centre care nu mai pro-
duc, ci gdzduiesc spectacole. S-ar salva
astfel subventiile, s-ar pastra, ba chiar
s-ar imbunatati mult gradul de
educatie a publicului si s-ar crea si un
fel de retea nationald pentru turnee
teatrale, ceea ce ar fi in avantajul tutur-
or. O mutatie genetica, coordonata
constient si in respectul banului public.

Theodor-Cristian Popescu





