scend cuvintele, in acord cu legile
universale ale armoniei si echilibrului.
Este evident, inca din titlu,.cd piesa lui
Galin tinde spre cea de a doua
ipoteza, dar textul propriu-zis nu
ofera toate premisele necesare zbo-
rului. Povestea prostituatelor izgonite
din Moscova, ca sa nu pateze fata
orasului in zilele Olimpiadei, a fe-
meilor si barbatilor care se intalnesc
in exilul lor temporar ofera sinteza
unei societati in declin, unde ce-
rintele persoanei sunt strivite de
aberante comportamente colective.
Dacg, in dilemele clasice, fericirea
unuia nu trebuie sa se intemeieze pe
nefericirea altuia, aici nefericirea
unora se intemeiaza pe nefericirea
tuturor, machiatd, la cel mai inalt
nivel, intr-o flacara, olimpica sau nu,
care nu incalzeste pe nimeni.

Spectacolul construit de Gelu Col-
ceag stabileste corect premisele si
ezita in mod inexplicabil in fata bloc-
startului. “Felia” de viata nu spune
prea mult despre calitatea painii din
care a fost taiata. Pitorescul sufletului
slav - alcool, destainuiri patetice, cu
fata la public - oculteaza nuantele
din viata spiritului. Exista un moment
important in fintelegerea acestei
piese, cand unul dintre personaje,
dupa ce a afisat oarece legaturi cu cir-
cul si care aici cunoaste un fel de
iubire, transforma un extinctor intr-un
buchet de flori. E o scamatorie sau o
minune? Spectacolul ar fi avut de
castigat daca regizorul ar fi optat
pentru varianta minunii. Pe scena,
vedem doar un truc de balci: de sub o
carpa murdara apar flori din hartie

creponatd. Finalul se precipita in
intamplari mai curand neverosimile,
fiind inchis de trecerea cortegiului cu
flacara olimpicd, moment devenit
anodin sub aplauze. Decorul nu per-
mite nici el optiunea pentru spatiul
deschis, iar costumele, prin uritenia lor
voita, umilesc fara nuante personajele.
Greul ramane pe umerii interpretilor,
indrumati minutios in construirea
verosimila a biografiilor si a relatiilor.
Cele doua distributii permit sa se
vada cat de importanta poate fi influ-
enta personalitatii actoricesti asupra
structurii generale a spectacolului:
vazute pe rand, cele doua reprezen-
tatii par doud rochii din acelasi mate-
rial, dar croite diferit.

Adriana Trandafir coaguleaza energi-
ile spectacolului: in interpretarea ei,
intelepciunea Annei isi are izvorul in
extraordinara ei capacitate de com-
pasiune. Din alaturarea stratului de
vulgaritate cu delicatetea sufleteasca
extrage actrita efectele, dand specta-
torului bucuria de a regasi trasaturile
umanului acolo unde nu se astepta.
In contrast, in rolul Valentinei, femeia-
pompier, administrator-stapan, Dori-
na Lazar exteriorizeaza butucanos
iubirea tampa, cand excesul de grija
pentru un om inspira cruzimea si
non-simtirea in relatia cu toti ceilalti.
Ea aratd, in mod convingator, forta
neputintei: cum este un pompier
incapabil sa stinga focul. Valeria
Sitaru in Anna este un suflet obidit,
zgarcita cu exploziile temperamen-
tale, fara sa-si asume, insa, condu-
cerea actiunii. Oana Stefanescu,
cealalta Valentina, isi construieste

tacerile si isi pregateste interventiile,
nu stie sa fie altceva decat mama,
prin interiorizarea unei conditii tra-
gice, dar textul nu suporta aceasta
incdrcatura. Carmen Tdnase arata
cum mitomania compenseaza frus-
trarile, iar existentele inventate ofera
fundamentul real pentru povestea de
iubire cu nebunul, atat de duios, scos
de viata in calea ei. Camelia Maxim-
pare uneori ca se autocontempla,
ceea ce slabeste tensiunea scenelor
lirice. Nebunul este prudent pana la
exces, un barbat-copil, in varianta lui
lonel Mihailescu, si este desenat mis-
terios si patetic de Serban lonescu.
Asa cum e jucat (in ambele formule
ale distributiei), acest cuplu intam-
plator, creand, parca fara voie, o rea-
litate paralela cu cea a autoritatilor si
a supusilor, se apropie cel mai mult
de substratul piesei. Klara sufera in
ambele interpretdri de imaginea de
contrast atribuitd ei in economia
spectacolului: agitatia inutild acopera
ceea ce ar fi putut spune sau sugera
personajul. luliana Ciugulea com-
pune mai atent finalul: e un moment
tacut de regret si de intelegere,
acoperit si el in confuzia generala.
loan Batinas si Mihai Danu produc
haz in persoana militianului terorizat.
Crina Muresan, victima, pacatoasa-
inocentd, combina cliseele candorii
cu strafulgerarea suferintei reale.
Spre deosebire de modelul ei literar,
Sonia Marmeladova, ea nu mai crede
cd frumusetea poate salva lumea. Nici
regizorul.

Magdalena Boiangiu

Disonante hormonale

eputatia lui Hausvater are
R picioare mai lungi decat pres-

tatia sa. Regizor cu mari suc-
cese innoitoare pentru unele colec-
tive, dar si autor al unor esecuri fara
nimic exceptional, el este insotit de
aura magica a creatorului pentru
care viata de dinainte de premiera
este mai puternica decat viata spec-
tacolului. Actorii il adora sau il
detesta, uneori aceiasi oameni in-
cearca aceste sentimente contradic-
torii pe rand sau simultan. Colabo-
ratorii componentelor literare, au-
torii muzicii si scenografiei raman,
insa, in general, fideli unei experiente
considerate iesitda din comun: “Co-
laborarea cu Alexander Hausvater
este la fel ca spectacolele lui, o
provocare, o incitare, o atatare a

NEBUNUL SI CALUGARITA de Stanislaw Ignacy Witkiewicz. Versiunea
romaneascd: Horia Garbea ® TEATRUL “TOMA CARAGIU” din PLOIESTI ® Data
reprezentatiei: 18 decembrie 1999 ® Regia: Alexander Hausvater ® Decorul:
Diana Ruxandra lon @ Costumele: Luana Dragoescu @ Muzica: Nicu Alifantis @
Libretul operei in limba “oposiana”: Horia Garbea ® Distributia: loan Coman
(Mieczyslaw Walpurg), Nadiana Saldgean (Sora Anna), Mihai Coada (Doctorul
Griin), Carmen Ciorcila (Sora Barbara), Raluca Zamfirescu (Doctorul Waldorff),
llie Galea (Doctorul Burdygel), Roxana Ivanciu, Nadiana Séldgean, Isabela Liria
lacupovici, Theodora Stanciu, Liliana Zincéd, Veronica Molea (Calugaritele), Carol
Becher, Marian Despina, Nicolae Nastdsia, Andreas Petrescu (Pacientii), Marian
Despina, Fabian Gavrilutiu (Gardienii).

interlocutorului. El te indeamna sa
renunti la greutate, la inertie si sa
zbori” (Horia Géarbea, in foaia-pro-
gram).

Este mai usor sa ramai consecvent
entuziast, cand la mijloc sunt cuvin-
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tele, spiritul, decat cand e vorba de
materia propriului trup. In specta-
colul de la Ploiesti nu se produce
desprinderea de legile gravitatiei.
Celula nebunului include sala, multi-
plicarea personajelor din piesa ne
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Nebunul si calugarita la Ploiesti

sugereaza ca oricand spectatorii pot
participa la “opera oposiana” com-
pusa de Horia Garbea, in marginea
piesei lui Witkiewicz. Muzica fru-
moasa, dar asurzitoare ne tintuieste
in scaun, anihiland gandirea si simtul
critic. Totul este pregatit pentru un
soc care intarzie sa se produca. Pe
scena, nebunul in camasa de forta o
smotoceste pe calugarita, ea mai ca
vrea, mai nu se lasa, doctorii se cearta
intre ei asupra metodelor de insana-
tosire pentru nebun, calugdrita il
elibereaza pe nebun, ei fac sex sub
ochii nostri, ceilalti nebuni si celelalte
calugarite le urmeaza, cum pot,
exemplul, un doctor este ucis, o

doamna, imbracata in ceva ce poate
fi luat drept uniforma totalitarismului
universal, zbiara in diverse limbi un
discurs, probabil opresiv - toate
acestea ar trebui sa induca trairi
intense si senzatii puternice, un con-
tact cu libertatea interioara a fiintei,
etern inlantuita de barierele con-
ventiei. Dar ceea ce se petrece
induce plictiseala si oboseala celor
care nu vibreaza hormonal la unison
cu autorul spectacolului. Actorii fac
dovada antrenamentului fizic nece-
sar pentru asemenea performante,
nu si pe a celui emotional.

Asteptarile care insotesc premierele
lui Hausvater sunt mari, stimulate de
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originalitatea succeselor sale ante-
rioare si de povestirea experientelor
din repetitii. Probabil ca de aceea
dezamagirea este mai violenta decat
la spectacolele obisnuite, de unde nu
astepti mare lucru si unde orice
sclipire capata insemndtatea unui
soare. Poate ca vocatia sa se adre-
seazd altui public decat lumii de
teatru venite sa inregistreze inca o
premiera si nu sa traiasca o iluminare.
El nu are nevoie doar de actori talen-
tati si devotati, ci si de un public cu
aceste calitati. Pentru unii - printre
care ma numar — e prea tarziu.

Magdalena Boiangiu

Realitatea |, 5/~

LA DALLAS de Oliver Bukovski. Traducerea: Victor Scoradet @ TEATRUL TINERE-
TULUI din PIATRA NEAMT e Data reprezentatiei: 18 decembrie 1999
® Regia: Vlad Massaci @ Scenografia: Viaceslav Vutcariov @ Coloana sonora:
Cristian Juncu @ Distributia: Tudor Tdbacaru (Horst Paschke), Ovidiu Crisan
(Lothar Ackermann), Pompiliu Stefan (Terre), Dorina Harangus/Clara Flores (Ina
Terre), Victor Giurescu (Thomas Terre).
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ema si personajele piesei lui
TOIiver Bukowski (dramaturg
contemporan originar din
Germania de Est) nu au, la prima
mana, nimic aparte. Un ingrijitor de
strand gdseste un inecat in bazinul
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