BEFBIICE

Nebunul si calugarita la Ploiesti

sugereaza ca oricand spectatorii pot
participa la “opera oposiana” com-
pusa de Horia Garbea, in marginea
piesei lui Witkiewicz. Muzica fru-
moasa, dar asurzitoare ne tintuieste
in scaun, anihiland gandirea si simtul
critic. Totul este pregatit pentru un
soc care intarzie sa se produca. Pe
scena, nebunul in camasa de forta o
smotoceste pe calugarita, ea mai ca
vrea, mai nu se lasa, doctorii se cearta
intre ei asupra metodelor de insana-
tosire pentru nebun, calugdrita il
elibereaza pe nebun, ei fac sex sub
ochii nostri, ceilalti nebuni si celelalte
calugarite le urmeaza, cum pot,
exemplul, un doctor este ucis, o

doamna, imbracata in ceva ce poate
fi luat drept uniforma totalitarismului
universal, zbiara in diverse limbi un
discurs, probabil opresiv - toate
acestea ar trebui sa induca trairi
intense si senzatii puternice, un con-
tact cu libertatea interioara a fiintei,
etern inlantuita de barierele con-
ventiei. Dar ceea ce se petrece
induce plictiseala si oboseala celor
care nu vibreaza hormonal la unison
cu autorul spectacolului. Actorii fac
dovada antrenamentului fizic nece-
sar pentru asemenea performante,
nu si pe a celui emotional.

Asteptarile care insotesc premierele
lui Hausvater sunt mari, stimulate de
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originalitatea succeselor sale ante-
rioare si de povestirea experientelor
din repetitii. Probabil ca de aceea
dezamagirea este mai violenta decat
la spectacolele obisnuite, de unde nu
astepti mare lucru si unde orice
sclipire capata insemndtatea unui
soare. Poate ca vocatia sa se adre-
seazd altui public decat lumii de
teatru venite sa inregistreze inca o
premiera si nu sa traiasca o iluminare.
El nu are nevoie doar de actori talen-
tati si devotati, ci si de un public cu
aceste calitati. Pentru unii - printre
care ma numar — e prea tarziu.

Magdalena Boiangiu
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LA DALLAS de Oliver Bukovski. Traducerea: Victor Scoradet @ TEATRUL TINERE-
TULUI din PIATRA NEAMT e Data reprezentatiei: 18 decembrie 1999
® Regia: Vlad Massaci @ Scenografia: Viaceslav Vutcariov @ Coloana sonora:
Cristian Juncu @ Distributia: Tudor Tdbacaru (Horst Paschke), Ovidiu Crisan
(Lothar Ackermann), Pompiliu Stefan (Terre), Dorina Harangus/Clara Flores (Ina
Terre), Victor Giurescu (Thomas Terre).
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ema si personajele piesei lui
TOIiver Bukowski (dramaturg
contemporan originar din
Germania de Est) nu au, la prima
mana, nimic aparte. Un ingrijitor de
strand gdseste un inecat in bazinul
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pe care il are sub paza. Impreuna cu
prietenul si colocatarul sau incearca
sa tainuiasca mortul, de a cdrui tre-
cere in nefiinta se socotesc vinovati:
doi sarantoci (interpretati de Tudor
Tabacaru si Ovidiu Crisan, pereche
artistica foarte armonioasa, inca de la
spectacolul anterior al lui Massaci, la
Piatra Neamt, Romantiosii)Jurmasi ai
lui Vladimir si Estragon din Asteptan-
du-l pe Godot. Primul - cu pretentii
de ganditor si poet, celalalt - obse-
dat de reviste deocheate si de Moni,
iubita gonflabila, cumparata de la
Sex Shop. La celdlalt varf al actiunii -
parintii decedatului, un cuplu co-
borit, intr-o masurd, din Lectia lui
Eugen lonescu, “mananca” unul din
altul, precum intr-o pictura a lui Dali,
“Canibalism de toamna”. El (Pompiliu
Stefan, un caracter burlesc prin de-
menta luciditatii) isi obliga nevasta la
perversiuni sexuale - “ca doar ne
iubim” -, iar ea (Clara Flores, proas-
pdt angajatd la Teatrul Tineretului, cu
fizicul si nervul unei dansatoare de
flamenco) acumuleaza tacere si
revolta, pentru a se schimba, treptat,
din femeia-sclava intr-un monstru
abrutizat.

Constructia piesei, de o rigoare vecina
cu desavarsirea, si replicile/situatiile
sunt atat de pieptise incat ajung, ade-
sea, de o insuportabila cruzime. Ce are
special textul lui Bukowski este si fap-
tul ca, neaparat, cere un alt fel de
montare. | s-ar putea spune (e la
moda, doar) teatru alternativ. Din feri-
cire, Vlad Massaci chiar are alternativa
la teatrul cu care ne-am obisnuit, cel

Tudor Tabacaru si Ovidiu Crisan

in care personajele sunt manjite pe
obraz cu praf adevarat de maidan.
Raportul dintre abordarea lui Vlad
Massaci si una “pe bune” este cel
familiar filmului mut: duiosia din
peliculele cu Charlot versus emfaza
povestilor de iubire cu Pola Negri.

Productia lui Vlad Massaci este, ca si
Romantiosii, profund antinaturalista.
Actiunea se petrece madcar cu un
nivel dincolo de realitatea zilnica,
transformata, prin sugestie, in reali-
tatea “la patrat”. Stilul regizorului se
trage din spectacolul de circ: scena
nu este toata scaldata in lumina, pen-
tru ca reflectoarele delimiteaza doar
portiunea de joc unde se misca
actorii (la circ se petrece astfel cu
scamatorul, femeia calareata, clovnii
etc.), restul ramanand invaluit in
bezna. Horschti si Lotti, cei doi
“boschetari”, nu joaca intorcand
spatele publicului ca sa-i dea iluzia ca
e martor al unui “petec” de viatd, ci ii
fac cu ochiul (ca mascaricii), cu
subinteles. In plin grotesc de car-
naval, domnul Terre are forma sezu-
tului, accentuata cu ajutorul unei
perne compunand un dos fals - de
parada, ca si picioroangele pe care se
deplasau personajele din Roman-
tiosii — in care doamna Terre isi infige
furculita pentru a opri un act sexual
nedorit. Din (in) acelasi grotesc
pleaca (se intorc) gagurile: nevasta
nefericitd isi taie venele, dar si mana
care pare a se desprinde de restul
trupului, pentru ca in actul urmator
membrul sa fie la locul lui (asa cum,
la circ, se trucheaza retezarea capului
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cuiva). Elementul straniu apare direct
din clovnerie: Thomas Terre (mortul),
inert in piesa lui Bukovski, la Massaci
se misca atunci cand personajele nu
se asteapta si le sperie “de moarte”,
ca intr-un cartoon. In aceeasi nota
hilaro-terifiantda (umorul macabru
este dezvoltat pe linia deschisa de
Vlad Mugur prin Crima din strada
Lourcine), Terre — personaj negativ
de comedie - ranjeste catre public, in
aparté. Comicul buf al circului este
completat de muzica saltareata (spe-
cific germana), insotind intamplari
grave, ori, invers, solemna (de asta
data, Wagner), alaturi de episoade
amuzante. Calitatea spectacolului sta
in nascocirea tuturor acestor directii
care se potrivesc-manusa textului si
in stiinta lui Massaci de a le face spec-
taculoase, adica scenice (cu ajutorul
unui debutant in scenografie, Via-
ceslav Vutcariov). Totusi, o doza de
nereusita vine, cateodata, din lipsa
de ritm. De vreme ce momentele se
succed cinematografic, croiala lor ar
fi trebuit sa fie mai brutala, cu vioici-
unea vitezei “artificiale” proprii filmu-
lui mut. Tn ciuda acestui neajuns, pe
Massaci incepi sa-l recunosti. In afara
de "marcile” pe care le-am enumerat
pana acum, mai este si ironia, paro-
dierea cliseului teatral, a solutiilor
conventionale si comode, a aspec-
telor gratuite din constructia unui
spectacol. Acest ultim (nu cel din
urma) nivel se adreseaza creatorilor
de teatru, confratilor sdi.

Mirona Harabor






