Il incepe cu un lung balet (inexistent
in opereta lui Strauss), care n-are ce
cauta intr-un moment cand balul
inca n-a fost deschis. Colac peste
pupaza, desi in actul precedent nu
se suflase o vorba despre asa ceva
(si ce mare lucru ar fi fost ca, daca
tot a “colaborat” la versiunea
romaneasca a libretului, realizata
acum 45 de ani de catre Nicusor
Constantinescu, regizorul sa stre-
coare macar o aluzie in acest

sens?!?), aflam cd actiunea operetei
se petrece in noaptea Anului Nou
(solutie justificata cel mult de faptul
ca libretul lui Karl Haffner si Richard
Genée s-a inspirat din scrierea altor

Revelionul). Apare, in fine, si “sur-
priza” promisa de catre Printul
Orlofsky: tenorul lonel Voineag, can-
tand o arie din... Traviata de Verdi;
evident, drama lui Alfredo (oricum:
prea multi Alfredo in acest specta-
col..) este tot ce-si puteau dori si
invitatii la petrecerea de pe scena, si
publicul din sala!

Dar colectia cea mai exasperanta de
umpluturi este etalata in ultimul act,
unde regizorul se hotdraste sa
impaneze textul cu glumite ce trimit
la actualitatea romaneasca, actiunea
parand astfel a se fi mutat brusc din
Viena anului 1874 in Bucurestiul anu-
lui 1999. Din nou un balet inexistent
in partitura originala lungeste spec-

inceputa la sase, reprezentatia se va
termina pe la zece!), Liliacul deve-
nind, in ansamblul sau, un fel de
monstruoasa incrucisare de tip mi-
ciurinist intre o “localizare” si un “pas-
ticcio” (mai ales ca - in cazul in speta,
insd cu indreptdtire - franturi din
celebre arii din alte opere, de alti
compozitori, sunt cantate una-doua
de catre Alfred).

Supradimensionat si dezlanat, con-
ceput intr-o maniera nu numai
vetusta, ci si inconsecventa, specta-
colul acesta nu este tocmai unul cu
care Teatrul de Opereta “lon Dacian”
sa intre cu fruntea sus in mileniul
urmator...

doi celebri libretisti - Henri Meilhac
si Ludovic Halévy -, intitulata

tacolul (pana la dimensiunile... Aidei:

Teatrul ,,Masca’-

un paria necesar

n conditii total improprii: sali pricdjite, gradini

imprumutate si parcuri, cei sase membri initiali ai

trupei depasesc greutdtile inerente oricarui
inceput, repetand in spatii minuscule. Apoi, la nici
jumatate de an, in vreme ce majoritatea lucrurilor tre-
neaza in intreaga tara (nu ca s-ar fi schimbat intre timp
ceva... in punctele esentiale!), mica trupa pleaca in
primul sdu turneu intern, urmat de participarea la
Festivalul Itinerant al Clovnilor (decembrie 1990),
desfasurat in douasprezece orase ale Frantei. “Masca”
este primul teatru din istoria Romaniei postbelice care
a dat reprezentatii de strada (pe un amplasament plin
de semnificatii — locul fostului Teatru National din
Bucuresti), in spitale si in case de copii. Participa la fes-
tivaluri internationale, deschide prima scoala de
teatru gestual din tara, inaugureaza, la inceputul lui
‘97, primul festival de clovni din Romania - Festivalul
Nasurilor Rosii.
Totusi, in pofida unei activitati bogate - si, mai presus
de orice, interesante! -, in pofida interesului aratat de
public oriunde apare Teatrul “Masca”, critica teatrala
oficiala tace. Participarea trupei conduse de Mihai
Malaimare este rar mentionata - si nu intotdeauna in
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lumina pe care o meritd. De exemplu, mai mare ecou
a avut in presa “greva” membrilor teatrului, cand,
ramasi fara sediu, acestia au jucat timp de doua
saptamani in fata Muzeului “Antipa”, decat integrarea
efectivd in viata teatrala romaneasca. Ba chiar si
putinele date despre acest teatru ne parvin eronate,
vorbindu-se despre el ca despre un teatru de strada,
pe cand scopul lui declarat si programatic este sa
exploateze resursele si valentele gestului, ale pan-
tomimei. Reprezentatiile in aer liber sunt doar o
trasatura colaterald, in buna masura doar o consecinta
a lipsei unui sediu stabil. Paradoxal, se ajunge astfel la
probabil singurul caz in care un teatru este cunoscut
si iubit de public, dar ne(re)cunoscut de lumea
teatrala.

Speram cd, o data finalizate anevoioasele lucrari de
amenajare si consolidare a viitorului sediu din
cartierul Militari, lucrurile vor intra pe un nou fagas.
Caci, in fond, important este ca “Masca” reprezinta
o directie mai putin exploatata in teatrul nostru ac-
tual - expresivitatea corporala.

Daria Dimiu

Luminita Vartolomei
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