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Antr—o vreme de pomina, cand totul
l se vinde si se cumpara, doar cultura
nu vrea s-o cumpere nimeni... Asa o
fi oare?
Am asistat la un Simpozion Teatral
International care a avut loc in toamna
acestui an la Chisinau, unde, cum stim
cu totii, este Mult Prea Greu de trdit, dar

unde, in mod paradoxal, oamenii s-au
reintors in salile de teatru, dupa ce
cativa ani la rand (tot din cauza saraciei,
pe atunci si mai crunta) au cam ocolit
casele de bilete ale teatrelor.

lar la Chisindu exista, in ciuda gurilor
rele, spectacole demne de vazut.
Dovada a fost si saptamana de specta-

Voci in lumina orbitoare de M. Visniec la Teatrul
,Eugene lonesco” din Chisindu (regia: Petru Vutcdrau)
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nu vreém

cole din cadrul deschiderii stagiunii
jubiliare 1999-2000 a Teatrului “Lucea-
farul”: Ciuleandra dupa L. Rebreanu,
Dragoste pe timp de ciuma de G.
Gorin, inteleptul de A. N. Ostrovski s.a.
(reprezentatii ce au coincis cu cele trei
zile ale simpozionului), precum si O
noapte furtunoasa sau A.F.E.B. de la
Nationalul din Chisindu, spectacole noi
si vechi, ce se mentin de ani de zile in
repertoriul Teatrului “E. lonesco”, sau
montdri jucate exceptional de actorii
rusi de la Teatrul “A. P. Cehov” etc.
Invitatii la simpozion - Nina Kiraly din
Ungaria, Irina Miagkova din Rusia,
Mircea Ghitulescu din Romania si
laroslav Fedorisin din Ucraina, sau mai
tineri creatori si critici de teatru, ca regi-
zorul ucrainean Andriw Zholdak,
romanul Sebastian-Vlad Popa si Calvin
A. McClinton din Statele Unite — au
avut comunicari concrete, sugestive si
chiar constructive. Tema aleasa de
catre autorul proiectului, Angelina
Rosca — “Valoarea artistica si cea co-
merciala in actul spectacular” -, a trezit
discutii aprinse; uneori, comunicarile
invitatilor pareau excesiv de bine-
voitoare — zic “excesiv” pentru ca ati-
tudinea noastra, ca popor “mic”, fata
de noi insine, ne face adesea tot mai
mici si mai mici, asa incat cei veniti in
vizita se simt obligati sa ne convinga ca
nu suntem cei din urma, ca avem sanse
de supravietuire.

Din pécate, din motive “tehnice”, nu
s-au tinut toate comunicarile, asa incat
lon Cocora, Veniamin Apostol, Boris
Focsa s.a. au ramas cu referatele, cum
s-ar spune, “in sertar”. Noroc ca Larisa
Ungureanu, Constantin Cheianu si
Mihai Fusu au reusit, totusi, sa-si spuna
pasul in cea de a doua zi a simpozionu-
lui, cdnd programul a fost cat de cat
respectat.

Regretabil e si faptul cd, tot din motive
“tehnice”, prezentarile de carte — Nina
Kirdly, cu volumul lui Imre Madach
“Decorul si costumul aplicate la genul
tragediei in teatrul secolului 20", si
criticul Valentina Tazlauanu, cu cartea
Irinei Nechit “Godot, eliberatorul” - au
avut loc in mare graba, abia spre



sfarsitul simpozionului (si nu in
momentul stabilit in program).

Andriw Zholdak a fost incantat de ceea
ce a vazut in Moldova - un potential de
oameni de teatru bogat in trecut si
promitator in viitor — si a incercat sa ne
spuna in cateva “puncte” (cum s-a
exprimat domnia sa) “cum sa salvam
teatrul”: e nevoie de un lider, de doua-
trei spectacole foarte bune, pentru ca,
peste cel mult un an, cei de la putere si
sponsorii sa fie atrasi de teatru; mai tre-
buie create, pe langa fiecare teatru,
nuclee de management (ceea ce
lipseste cu desavarsire in teatrul de
peste Prut), ca si de “prieteni ai teatru-
lui”. Irina Miagkova s-a suparat foarte
tare cand cineva din asistenta a intrebat
daca teatrul poate fi o organizatie de
profit: “Teatrul este o avere spirituala.
Teatrul creeaza o avere mult mai mare
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Harul comu

fost o seara de teatru in care
Ami-am amintit de existenta

cuvantului “talent”, caracte-
ristica fie prea simpla, fie prea com-
plexa pentru a mai fi folosita in anali-
za unui spectacol. Starile de bucurie,
de incantare, de vesela complicitate
si de limpede refuz sunt provocate
de o povestire teatrala inteligenta si
ironica, dar fara aere de superioritate
asumata, de un spectacol subtil, dar
inteligibil in toate intentiile sale, fer-
mecator in integralitatea sa. Si toate
acestea, precum si multe alte nuante
sau trasaturi, sunt captate de per-
soane cu harul comunicarii. Candva,
toate astea se numeau talent.
Cu dragoste fata de Eugen lonescu,
parintele cuplurilor plictisite dar
indestructibile, personajele inven-
tate de Teodora Herghelegiu, in
piesa ei Domnul si doamna Oval,
parafrazeaza viata, spunand ceva
important despre o multime de per-
soane inscrise in registrele de stare
civila. Conventia dramatica este
expusa sintetic si limpede, semnalele
concretului mobileaza cu repere
cunoscute evolutia subiectului, asi-
gurand astfel contactul cu specta-
torul. Cliseele verbale ale tranzitiei
ancoreaza povestea intr-o realitate
cunoscutd, inventia dramaturgica
conteaza pe inteligenta spectatoru-
lui, dar nu o sfideaza.
Domnul si doamna Oval, obositi de
satisfacerea tuturor dorintelor, muti-
leaza treptat si cu sistem o intrusa,
angajatd de ei ca servitoare. Schim-

decat banul!”. Calvin A. McClinton a
prezentat cu lux de amanunte schema
de finantare prin care rezista teatrul din
S.U.A. - ce modalitati concrete ar fi de
aplicat in Moldova pentru ca teatrul sa
nu moara, ba chiar sa prospere intr-o
lume care, s-ar parea, “nu mai are
nevoie de teatru”. Toatd problema s-ar
putea reduce insa la un singur lucru: sa
nu ne pierdem credinta in reusitd, in
ceea ce vrem sa facem, sa nu negam
ceea ce deja am realizat si sa privim
lucrurile in mod lucid; nu mai e ca
inainte, nimeni nu ne asigura nici banii
necesari pentru intretinerea sau
Ccrearea unui teatru, nici banii necesari
pentru un spectacol, poate nici plata pe
contract a unui actor invitat in specta-
col. Dar lucrul acesta nu inseamna ca
avem dreptul la rebuturi, la jumatati de
masura.

ernativ

bandu-si necontenit numele, fata
are un “defect” din nastere - orice i
s-ar intampla, ea canta si e veselg;
aceasta agresiune a vitalitatii,
inaccesibila sotilor, trebuie pedep-
sita. O violenta metodica insoteste
incercarea celor doi de a transforma
ceea ce nu inteleg - si tot ceea ce nu
le seamana este de neinteles - in
ceva familiar. Pana sa o omoare de
tot, ei ii taie mainile, picioarele si
limba: fata ramane, totusi, ea insasi
si, bizar, nimic nu pare a-i diminua
energia sau gratia. In intimitatea
tragediei, spiritul este de neinvins si
autoarea-regizoare izbuteste sa
prezinte atat de atragator neo-
bisnuitul si atat de respingator
cotidianul accesibil, incat rastoarna
si neaga, parca fara efort, judecatile
cuminti si aspiratiile meschine.
Interpretii 0 urmeaza nu numai
ascultatori, dar si cu fantezie: Andrei
Aradits, Dana Voicu si Antoaneta
Zaharia caracterizeaza pregnant per-
sonajele si joaca relatia absurda cu
aplicatie realistd; merita o mentiune
speciald Antoaneta Zaharia, nu pen-
tru ca e mai buna, ci pentru ca ceea
ceise cere e mai greu. Miscarea per-
manenta, cantatul, inganatul nu
sunt niciodata efort si transpiratie,
performanta, ci expresie a puterii
afirmate, cu linistita autoritate, de a
fi vesel, indiferent cat de trista este
realitatea inconjuratoare. Vlad &
Mariana Teodorescu (scenogra-
fie/costume), loana Popovici (mis-
care scenica), Viorel Florean (efecte

As spune si eu, care m-am nascut in
Moldova, aminvatat actoria la Moscova
si regia la Bucuresti: sa nu ne mai ascun-
dem dupa fraza “Pentru cine? Nimeni
nu are nevoie!”; e o lasitate in primul
rand fata de noi insine, care ne-am ales
aceasta cale, stiind ca nu este usoara, ca
aplauzele vin mai tarziu...

Speranta e ca spectatorii nu ne vor lasa
niciodatd sa facem sa dispara teatrul.
Omul are nevoie de teatru ca de aer.
Omul are nevoie de impactul viu cu
durerea si cu bucuria altui om. Omul
din sald nu va permite culturii sa
cedeze in totalitate locul sub-culturii!
Omul din sala va reimprospata intot-
deauna teatrul cu respiratia sa plina de
asteptare si de incredere in adevarul
scenic.

Otilia lon Dediu

sonore) contribuie in mod hotaritor
la expresivitatea si teatralitatea unei
vesele povesti triste.

Esti altfel la sfarsitul spectacolului
decat la inceputul lui: ce altceva isi
poate dori teatrul sa produca? Am
vazut peripetiile domnului si doam-
nei Oval la Muzeul Literaturii Roma-
ne, intr-o seara cand un reprezentant
al publicului, stimulat probabil de
proximitatea spatiului de joc, a intrat
in dialog cu actorii; spre surpriza
mea, ei nu s-au blocat, ci au ridicat
manusa, improvizand in spiritul pie-
sei si al rolului pana la limita la care
exhibitionismul interlocutorului, sti-
mulat de un surplus de alcool, ar fi
riscat sa mutileze viata spectacolului.
Coproductie a ceea ce se numeste
Teatrul de Luni si Teatrul Inexistent,
mi s-a parut ca spectacolul fructifica,
prin mijloace materiale putine,
datele naturale - generoase - ale tu-
turor participantilor la existenta lui.
Tineretea le permite orice speranta,
chiar si aceea de a reinventa spiritul
ludic de la originea teatrului. E un
teatru nativ, alternative fiind doar
spatiul de joc si absenta finantarii. In
fond, teatrul a supravietuit prin pasi-
unea unor oameni de a le arata,
impreund, celorlalti cum si de ce
traiesc. Asta si face tanara autoare si
regizoare, om de teatru complex si
complet, posedand talentul de a sti
cum sa imparta cu altii gustul amar al
bucuriei.

Magdalena Boiangiu
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