Optimism mioritic

Motto:
C-asa-i romanul
Cand se veseleste.

m asistat cu putin timp in urma
A la un spectacol adus in turneu

la Bucuresti de Teatrul National
din Targu-Mures: Eu cand vreau sa
fluier, fluier de Andreea Valean, in
regia lui Theodor-Cristian Popescu.
Locul de desfasurare: sala “Toma
Caragiu” (Gradina Icoanei, cum e mai
bine stiutd) a Teatrului “Bulandra”; pre-
cizarea nu e intdmplatoare. Public mult
si eterogen: critici, alti oameni de
teatru, de la dramaturgi venerabili la
juni actori bucuresteni, rude si prieteni
de-ai realizatorilor, spectatori “obis-
nuiti”, majoritatea, tineri si foarte tineri,
ocupand nu numai stalul si gradenele
improvizate pe scena, ci si treptele
culoarelor din sala. Piesa, o drama rea-
lista (vorba la auzul careia multi dintre
proaspetii teoreticieni de pe la gazete
si reviste isi scuipa in san si se crucesc

ar publicul acestui fenomen
D omogen care este teatrul

romanesc? El n-are nici o vina.
E inocent. De fapt, nici nu exista. Nu
va lasati amagiti de navala lui in salile
de teatru! Aceasta navala nu-i disi-
muleaza ABSENTA. Caci publicului
navalnic de la teatru i-a fost interzisa
tocmai functia care-i legitimeaza
PREZENTA in fata actului artistic, si
anume libertatea deliberdirii. Intre ce
fel de teatru si ce alt fel de teatru
poate alege publicul in Romania? Nu
cumva intre intamplari cu oameni si
intamplari cu oameni? Cel mult intre
un nume de teatru si alt nume de
teatru. Dar nicicum intre “teatre” si
“teatre”. Sa ne imaginam ca Teatrul
National din Bucuresti s-ar numi

ca de Necuratul), povesteste despre
destine si visuri mutilate — actiunea se
petrece intr-o puscarie —, despre vio-
lentd, curaj si spaima, despre speranta
si deznadejde. Spectacolul, puternic si
sensibil totodata, orchestreaza, in
aceeasi dominanta stilistica (realismul),
intamplarile in genere brutale, crude,
rareori comice, din text; actorii joaca
intens si “curat”, fara ocheade cdtre
sald, concentrandu-se spre a reda toatd
durerea si umilinta despre care e vorba
in acest foarte decent exemplar de - sa
nu uitam! - artd teatrald.

Si totusi... Asistenta reactioneaza cu
surprinzatoare veselie la lucrurile
triste care i se arata. Nu avem de-a
face catusi de putin cu “bascélia” pe
care o fac, de reguld, grupurile de
liceeni carati la teatru de catre vreun
profesor prea zelos; tinerii din sala au
venit de bunavoie la spectacol si, mai
mult, participa la el, in mod vizibil, cu
tot sufletul. E clar ca le place (vor
aplauda la sfarsit, de altminteri, cu
entuziasm, ovationand fiecare inter-
pret in parte). Numai ca... rad - si rad

vedere

sanatos, cu hohote si sughituri - si
cand unul dintre personaje spune ca
pentru el muzica e totul (siingana, cu
ezitari emotionante, o melodie, spre
a-si dovedi spusele), si cand altul
povesteste despre viziunile lui cu
Maica Domnului, si cand altul e lovit
cu salbaticie... Sa fie rasul acesta o
manifestare a placerii estetice? Sa fie
o mostenire inconstienta de la
stramosii daci care, nu doar in ma-
nualele alternative de istorie, se bu-
curau cand trimiteau un semen pe
lumea cealalta? Sa fie o reactie de
eliberare a psihicului colectiv supus
unui stres cotidian mai puternic
decat poate suporta? Marturisesc ca
nu am raspunsuri la nici una dintre
intrebari. Stiu doar atat: ca acele
hohote dezlantuite mi-au dat fiori nu
numai in legatura cu trecutul de care
inca mai credem ca ne-am despartit,
ci, mai ales, in legatura cu viitorul
care ne asteapta in sala de spectacol.
Siin alte sali.

Alice Georgescu

De decenii, teatrul romanesc slujeste aceeasi infrastructurd
“centralista” a procedeelor, gravitand in jurul unei poetici eco-
nomicoase si populare: recognoscibilitate tipologica, tiranie a
povestii si, nu in ultimul rand, un orizont repertorial consacrat.
Alternativele la canon sunt izolate si, de obicei, repudiate.
Diversitatea ameninta cu haosul, desi ea ar fi trebuit sa dea

masura civilizatiei In Valahia noastra teatrala.

Teatrul “Bulandra”, Comedia s-ar
numi “Nottara”, Teatrul Mic s-ar numi
Municipalul din Piatra Neamt, Natio-
nalul din Cluj s-ar schimba cu cel din
Targu-Mures, iar trupa de la Cons-
tanta s-ar muta la Botosani. E vreo
nepotrivire?

Identitatea grupurilor de spectatori
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de teatru in Romania e o provocare
recenta, posttotalitara. Publicul
navalnic de pana in 1989 nu e acelasi
cu publicul moderat navalnic de azi.
Cata vreme teatrul vremurilor totali-
tare era o portavoce a insatisfactiilor
sociale cronicizate, publicul acelui
teatru obtinea o minima legitimare.
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Intr-adevar, teatrul isi asumd publicul
atunci cand rosteste adevarul intr-o
lume viciatd de minciund; cand
fisureaza cenzura de castitate. Abia
atunci teatrul isi capata publicul,
adica si-l identifica, iar publicul se
identifica prin oamenii din teatru.

In societatea libera, insa, cand sub-
versiunea devine irelevanta, teatrul
se vede silit sa transeze inlauntrul lui
categorii, sa urmareasca ceea ce se
numeste “public-tintd”, sa disocieze
in interiorul sau modalitati stilistice,
sisteme de acordaj, filosofii, univer-
suri tematice si, cel mai adesea, sa
preconizeze formule expresive de
granita, sa se diversifice cu orice pret.
Teatrul marilor orase de culturd
europene este o suma de companii
mici, flexibile, cu public restrans si
bine circumscris. Teatre de reperto-
riu contemporan; de repertoriu cla-
sic; teatre tematice; teatre de expre-
sie corporala si teatre de scenografie;
teatru-dans, teatru instrumental;
teatru cu obiecte; “teatrul visului” (la
Gdansk); “scena plasty¢na” (la Lu-
blin); teatrul personajelor din univer-
sul marilor pictori; teatru sincretic in
toate formulele “de granita” posi-
bile... Teatrul se articuleza, se scin-
deaza, ajunge chiar sa se instrdineze
de el insusi in efortul disperat de a se
structura si de a-si structura publicul;
in numele caruia sa-si poata reclama
identitatea.

Intr-o societate liberd, teatrul care nu
introduce inlduntrul propriului meta-
bolism elemente de structura si nu
disociaza functiuni variate ale pro-
cedeelor si surselor proprii de expre-
sie nu va beneficia, in consecinta, de
un public structurat, ci doar de unul
aleatoriu si fara personalitate. Un
teatru de unicd directie se dedica
unui public ocazional, adica unor
oameni care vin intamplator la teatru
ca sa urmareasca o intamplare (cu

de vedere

oameni) care nu-i va interesa decat -
inca o data - intamplator. Oamenii
vin la teatru in virtutea unei nobile
inertii pe care o reprezinta institutia
burgheza numitd teatru, nimic mai
mult. Baieti finuti care-si invita iubita
la teatru si la cofetarie; familii care
mai “ies” din cand in cand; pasionati
de umanioare care vor sa vada pur si
simplu cum a pus in scena regizorul
cutare textul cutare; critici de teatru
care vin ca sa scrie despre cine a jucat
bine si cine a jucat rau. Or, s-o0
recunoastem, acesta nu e un public.
Acesta e non-public; chiar daca ni-
velul profesionist al teatrului despre
care vorbim este intru totul onorabil.
Un astfel de teatru este teatrul roma-
nesc de azi si un astfel de public este
publicul lui. Adica non-public.

Sa ne deslusim: regizorii romani de
teatru nu compun nici “serial”, nici
“tonal”; nu aplica sisteme pitagoreice
si nici nu verifica valabilitatea mate-
matica a “universului lui Grothen-
dieck” in teatru; regizorii romani nu
sunt nici saizecisti, nici saptezecisti,
nici optzecisti; nu exista printre ei
nici “textualisti”, nici “autobiogra-
fisti”, nici insolenti; nu se intalnesc in
nici o “scoald de la Targoviste”, in nici
un “grup suprarealist’, in nici o
enclavd, in nici o miscare, in nici o
fronda, in nici o blandete, in nici o
iluzie... decat in nostalgia ABC-ului
stanislavskian, tandru luat in raspar.
Ei sunt discipolii unor mari doamne
ale teatrului romanesc si ai unor
seniori ai scenei romanesti; sunt niste
produse lubrice lunecand fara
incetare pe caile bine lubrificate din-
tre teatru si viatd. Mai exact: dintre
teatru cu oameni si teatru cu oameni.
Preocuparea lor este aceea de a rea-
liza spectacole bune de teatru pe
texte bune. Nici publicul lor navalnic,
adica non-publicul lor navalnic, nu
vrea altceva decat sa i se intdmple sa

dea peste un spectacol bun pe un
text bun. Desi chemat in numele ha-
zardului, se sconteaza intotdeauna
pe dimensiunii2 lui colectiviste. Dar
poate ca, i itre timp, nu mai trebuie
sa mergem « J totii la teatru, la acelasi
“teatru”. Poate ca unii vrem sa
mergem la un “teatru”, in vreme ce
altii vor sa mearga la alt “teatru”. Nu
ne diferentiazé numai parerile noas-
tre despre ceea ce “consumam”
impreund, in teatru; ne diferentiaza
in primul rand optiunile noastre pen-
tru un “teatru” sau altul.

Sa vedem dupa ce anume recunosti
omul de teatru pe strada. Dupa ce-|
recunosti stand de vorba cu el o
vreme. Uite, pe omul de presa il
recunosti: e bascalios si blazat. Uite,
pe cetateanul hip-hop il recunosti: e
stupid. Uite, pe Octavian Nemescu il
recunosti imediat: vorbeste parcimo-
nios, in stare sa-ti faca, in orice clipa,
un curs de topologie aplicata in
muzicd. Pe sculptorul Pavel il recu-
nosti de asemenea: are barba si o
galanterie discreta de lipovean. Si pe
criticul literar il recunosti imediat:
desfide nelegiuirile politice din tara.
Cat despre poet, poetul iti sare in
ochi: e suspect de civil. Dar omul de
teatru? E civil, dar nici macar suspect
de civil. Nu arata in nici un fel. Iti va
vorbi despre cat s-a cheltuit pentru
nu stiu ce montare; daca e bun sau
nu spectacolul X; ce situatie s-ar
putea crea pe nu stiu ce replica.
Anecdote. Intamplari cu oameni.
Teatroforul roman e un ins nestruc-
turat pentru ca nu si-a structurat in
nici un fel reprezentarea artei dra-
matice pe care o iubeste ca un
nebun. Non-publicul, la fel: nu face
nici o asociatiune intre produsul
artistic teatral si universul istoriei pe
care-o locuieste. Nu-si reprezinta in
nici un fel, prin teatru, conditia
comunitatii cdreia ii apartine. N-are

;
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Lupta

Onoratd redactie,

Fiind profesor, am strabdtut o sdptd-
mand de foc, avand de indeplinit diverse
“corvezi” profesionale (deloc teatrale,
precum teze, incheierea situatiilor
scolare, corigente etc.) care mi-au ocupat
pand si dupd-amiezele. Justific, in acest
mod penibil si blamabil in acelasi timp,
neglijarea minimului efort de a rdspunde
cu aceeasi punctualitate. In fond, in cazul
meu era vorba despre o obligatie. Sper ca
in primele zile ale sdptamanii viitoare sé
ajungd scrisoarea mea.

In altd ordine de idei, dacd imi permiteti,
as face cateva remarci la adresa
continutului revistei.

nd

Cu

1. Este o publicatie atractivd, dinamicd
si, evident, tinereascd. Aduce in peisajul
publicistic romdnesc ceva cu totul ine-
dit: profesionalism de inaltd clasd +
tinerete + prospetime, eficientd.

2. Cronici alerte, inspirate, pdreri ferm
argumentate si, cred eu, sincere, farda
flatari gratuite, ceea ce ii sporeste revis-
tei prestigiul si credibilitatea.

3. Despre viata teatrald arddeand, cam
putine informatii, desi aici se mai intam-
pld din cand in cand si cate ceva bun.
Vezi Festivalul de Teatru Clasic (cam
fugitiv expediat intr-unul din numere),
aniversarea semicentenarului Teatrului
de Stat din Arad (in noiembrie anul tre-
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nici un reper, nici o distantd nu pare
masurabila.

Sigur ca da, comunitatea culturala o
coaguleaza diversitatea ei deliberata.
O coaguleazd ceea ce o desoli-
darizeaza in structura ei interioara.
Identitatea i-o confera elementul ei
dinamic interior, ruptura.

Inutil s& ne mai intrebam: transfera
teatrul romanesc contemporan vreun
model sociabil in mentalitatea spec-
tatorilor sai, model capabil sa le con-
trabalanseze pe cele furnizate de
imaginarul filmului american si al
televiziunilor agresive? Reprezinta
teatrul romanesc un contramodel
comportamental provocator la spec-
tacolul media? Nu. Pentru ca opti-
unea nu se poate face pur si simplu
intre televizor si teatru. Optiunea
devine legitimanta atunci cand se
face intre multe, suficient de multe
forme de spectacol, intre felurite
modalitati de reprezentare — prin
dramatic - a existentei.

Ce invataminte tragem? Ca publicul
nu se duce niciodatd la teatru ca sa
vada un spectacol bun pe un text
bun. In nici un caz doar pentru atat.
Pentru atat, la teatru se duce non-
publicul. Publicul se duce la teatru ca
sa vada... ceva. Ce?

Ceva. Un fel de presimtire inteligenta
si iscoditoare.

Sebastian-Vlad Popa

tentatia

cut) chiar printr-o premierd importantd
cu Moartea unui comis voiajor in regia
lui Horea Popescu, o montare intere-
santd a lui Stefan lorddnescu cu Tine-
rete fdrd bdtranete... etc.

4. Nu am sd fac un clasament al croni-
carilor, desi, evident, am anumite pre-
ferinte.

Trebuie sd recunosc cd am uneori
tendinta de a aluneca spre grafomanie,
in timpul liber cochetez cu jurnalistica
(ah, veleitarii dstia! — cunosc replica), la
ziarul local “Observator”, unde mai mult
din pasiune mi-am asumat ce mi s-a
oferit: doud rubrici permanente -

“Cronica muzicald” si “Cronica drama-
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