smasea rotunda

Arta zborului s
legea gravitatiel

O masa rotunda initiata de revista ,Scena” si gazduita de UNITER
e 0 mana pe care teatrul o intinde, colegial, lumii dansului, o
ocazie de dezbateri si expuneri de opinii pe care tinerii si mai
putin tinerii slujitori ai Terpsichorei (studenti, dansatori, core-
grafi, profesori) au primit-o cu interes. Si, desi nici de data asta
nu ne-am putut mentine in linia de discutie propusd, parca
ne-am mai inteleptit: nu mai suntem atat de intoleranti, Ti mai
ascultam si pe ceilalti. Sa mai fi crescut, oare?

Au participat: Sergiu Anghel — coregraf, Vava Stefdnescu — core-
graf, Mihai Mihalcea — coregraf, Silvia Ciurescu - realizator TV,
Miriam Raducanu — coregraf, Florin Fieroiu — coregraf, Carmen
Stanciu — teatrolog si Mircea lorgulescu - student la coregrafie.

Sergiu Anghel, coregraf si protagonist al
spectacolului Cartea lui Prospero dupa
Shakespeare (U.A.T.C.)
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Sa incepem
cu publicul

Dumitru Solomon: V-am invitat aici
pentru a completa discutiile noastre
despre problemele teatrului si ale
invatamantului de teatru cu o tema
inedita pentru noi - problema dan-
sului, in special a celui contemporan.
Care este relatia lui cu publicul? De
fapt, avem un public anume? Cat de
numeros? Avem nevoie de el? Care ar
fi raporturile dintre lumea dansului si
cea a teatrului?

Vivia Sandulescu: As vrea sa pornim
discutia de la un eveniment concret,
festivalul IndepenDans, care a avut
loc la Bucuresti in luna iunie si care,
iata, are inca ecou. Afluenta de public
a fost nesperat de mare. Credeti ca ea
s-a datorat doar faptului ca intrarea a
fost libera? Avem deja un public de
dans sau suntem in curs de a-l consti-
tui? Exista un curent de opinie care
sustine- ca publicul amator de dans
contemporan este putin numeros,
elitist si snob. Asa sa fie?

Sergiu Anghel: Raspunsul imediat,
sincer si brutal, este: aiurea! Astea
sunt gogoritele Ministerului Culturii,
care, nefacand nimic, cauta pretexte.
Cel mai bine ar fi sa raspunda cei ce
au facut acest minunat festival, care a
generat si discutia de azi. Desi nu am
putut participa, am auzit lucruri
foarte bune despre el si am fost fra-
pat mai ales de afluenta extraordi-
nara de public.

Vava Stefanescu: Existd mai multe
unghiuri de vedere in legatura cu
acest eveniment. Pe de o parte, cred
ca succesul s-a datorat reclamei de la
televiziune, in special de la Pro TV.
Aportul SMART-ului la eveniment a
fost evident si major in privinta audi-
entei. Pe de alta parte, cred ca e
vorba despre ceea ce numim un
«eveniment”, in adevaratul sens al
cuvantului. Daca, in general, rata
spectacolelor de dans contemporan
ar fi mai mare probabil ca nu s-ar mai
rupe usile de la intrare, iar publicul

; s-ar imparti mai coerent in timp si

dupa afinitati.



Cred cd avem deja un public pentru
dansul contemporan. Exista un cerc
vicios, pe care noi I-am studiat mai
ales in ultimii doi ani: nu ai unde sa
lucrezi, nu ai productie; nu ai pro-
ductie, nu ai public; nu ai public, nu ai
imagine; nu ai imagine, nu existi.
Drept pentru care, noi ne-am hotarit
sa facem un teatru pentru dansul
contemporan - se pare ca el va
functiona din luna octombrie. Se va
baza pe alt sistem decat cel de stat -
ceea ce e un lucru bun -, iar sistemul
independent pe care-l propunem va
ingloba confluenta dintre arte, abso-
lut normala la acest sfarsit de secol.
Vivia Sandulescu: Ma gandeam la
eventuala necesitate de a atrage
publicul prin lucrdri mai comerciale.
Or, ceea ce propuneti voi pe scena
este in buna parte necomercial. Ba
chiar inotati voiniceste impotriva cu-
rentului.

Vava Stefanescu: Spectacolul de
dans contemporan, cu tot ce aduna
el - teatru, arte plastice, video etc. -
este un produs vandabil, cu drepturi
in cultura. Cred in puterea lui de a se
vinde. Dar este nevoie de o anumita

Desertul dragostei,
coregrafia: Dominic Bagouet

mentalitate in a-l vinde, un anume
mod de a-| lansa. Sigur ca teatrul nos-
tru o sa mearga greu, fiindca nu
avem sprijinul Ministerului Culturii,
dar am incredere in puterea obiectu-
lui artistic care este spectacolul de
dans contemporan de a se vinde cel
putin in aceeasi masura ca si specta-
colul de teatru.

Vivia Sandulescu: Exista, insd, peri-
colul ca, prin mediatizare, produsul

cultural sa fie supraevaluat, cum s-a
intamplat cu unele spectacole de
teatru. In strainatate sunt promovate
adesea spectacole de o valoare mult
inferioara mediatizarii lor, si ma tem
ca pe noi ne paste pericolul de a
copia acest model, gandind: ,Daca la
ei tine si fac rost de sponsorizari
grase, noi de ce n-am proceda la
fel?”

Vava Stefanescu: Eu cred ca proble-
ma trebuie pusa invers. Daca n-ai
suficiente produse, nu poti ridica
pretul - e ca la piatal Intai trebuie s&
existe productie, ca sa se aleaga din
ea in cativa ani. Ca sa promovezi un
spectacol, trebuie sa te sustina ceva
sau cineva.

Vivia Sandulescu: Dar la noi con-
curenta e destul de restransa nume-
ric si atunci avem tentatia de a ne
raporta nu unul la altul, ci fiecare la
exterior, la extern.

Mihai Mihalcea: Sa revenim la pu-
blic. IndepenDans a fost primul eve-
niment de dans la care bugetul pen-
tru reclama a fost de cateva zeci de
mii de dolari; asta s-a cunoscut ime-
diat. E clar ca usile sparte s-au datorat

si faptului ca intrarea a fost libera, dar
lucrurile sunt legate.

Cand a fost inceputul
lumii?

Silvia Ciurescu: Public de dans
exista, lumea a inceput sa vina la
dansul contemporan. Educarea sa a
inceput dupa 1990, o data cu progra-
mul La Danse en voyage, care, in
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1991-1992, a sosit cu aproape toate
companiile franceze ale momentului.
Aceasta ne-a obligat sd pasiminainte
cu dansul nostru contemporan
romanesc, in timp ce noile generatii
de dansatori si creatori se formau la
Liceul de Coregrafie sau la Academia
de Teatru si Film. Acum exista si pu-
blic, si companii. Ce ii oferim noi pu-
blicului, ca sa-1 facem sa ramana
langa noi?

Vivia Sandulescu: As vrea sa-i intreb
pe cei care au companii, fundatii,
daca au prevazut in programul lor
educarea spectatorului foarte tanar,
de la prescolar in sus. In Occident,
majoritatea companiilor au niste
anexe de personal care se ocupa de
stagii, in paralel cu turneele, facand
ateliere in scoli, institutii, spitale,
tabere. Au existat si la noi incercari
de acest tip, dar sporadic: un proiect
al companiei DCM, cateva actiuni
organizate de Cosmin Manolescu...
Mihai Mihalcea: Companiile care
doresc sa faca asta au nevoie si de un
sprijin. Nu te poti duce pe banii tai,
de placere, decat de doua-trei ori, dar
nu poti face din asta un program,

daca nu ai o sustinere. La fundatia
MAD intentionam sa lansam in
aceasta toamna un centru multi-art-
dans, condus de Vava Stefdnescu,
unde eu ma voi ocupa de spectacole.
Aici va exista si un departament de
educatie artistica si intentionam sd le
oferim oamenilor care vor veni infor-
matie diversa, sa-i ducem la Liceul de
Coregrafie, la Opera etc.

Vava Stefanescu: Asta va cdpata,
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Repetitii la Caleidoscop, in regia si coregrafia
lui Miriam Raducanu (Universitatea Ecologica)

treptat, un caracter permanent. Tot
proiectul este facut in parteneriat cu
si finantat de EuroArt. Pana acum, in
educarea publicului a contat foarte
mult activitatea companiilor mai
vechi, conduse de Adina Cezar sau
de Sergiu Anghel, care au lucrat nu
numai cu dansatori profesionisti, ci si
cu gimnasti, de exemplu.

Vivia Sandulescu: Resimtiti ca pe un
conflict trecerea stafetei intre ge-
neratii? Este o problema reala sau
falsa?

Sergiu Anghel: Nu exista un conflict,
mai degraba mici ofense. Nu exista
nici o stafeta; generatiile se succeda
pur si simplu, prin voia lui Dumne-
zeu. Nu noi am delegat generatiile
tinere sa faca ceea ce fac si eu sunt
literalmente surprins de ceea ce vad.
Fiecare generatie are destinul ei,
ambitiile si capacitatile ei...

Nu cred ca reeducarea publicului a
inceput dupa 1990. inca din 1973,
erau Miriam Raducanu si Gigi Caciu-
leanu la ,Tandarica” - acolo a fost
adevaratul inceput. Se invoca prea
des proiectul La Danse en voyage.
Ceea ce vedeam in 1973 la Miriam
Raducanu erau lucruri cu care ve-
neau francezii in anii ‘90. Ei au venit
cu o mediatizare extraordinara si asta
ne-a lasat impresia ca ne-au adus si
revolutia, si lumina, si arta contem-
porand. Germenii unei reale sincronii
a artei contemporane existau, dar au
ramas in stadiul de germeni - asta
cultivam noi, germeni! —, in timp ce
altii au culturi finite si bine puse in
pagina. E drept ca eram putini si
imprastiati...

Miriam Raducanu: Eu cred ca exista
problema relatiei dintre public si arta

E_L

Vg

in general, nu numai dintre public si
dans. Noi, atunci, stiam ca traim intr-un
anumit regim, ca ne trebuie un anu-
mit public, ca patura de initiati era
subtire. De altfel, ea se subtiaza in
continuare — peste tot, nu numai la
noi.

Exista teorii extrem de periculoase,
care se refera la vandabilitatea spec-
tacolului de dans: ,Trebuie sa faceti
asa cum vi se cere!”. Cand un director
de teatru mi-a spus asta, I-am salutat
siam plecat - nu aveam alta marfa. in
functie de cei pe care vrei sa-i atragi,
trebuie sa stii ce sa oferi. Voi va
plangeti mereu ca ,supravietuiti’. Si
noi am dus-o extrem de modest la
inceput, castigam simbolic si lucram
ziua si noaptea, dar voiam sa facem
arta pentru un anume public.

Cred ca voi nu ati plecat la drum cu
increderea intr-o posibila traditie a
dansului in Romania, care e mai
veche decat mine, vine de la Iris
Barbura (fosta sotie a Iui Sergiu
Celibidache), de la Trixy Checais, un
dansator genial. in perioada aceea,
Opera organiza recitaluri in care erau
numere de balet clasic, de dans de
caracter, de dans modern. Aveai ce
alege, pentru ca oferta era variata. In
vorbele voastre, la televiziune sau in
ziare, se strecoara intotdeauna o idee
periculoasa pentru voi: ca dansul
contemporan incepe acum, ca nu
avem o traditie.

Aveti doua probleme: alegerea
subiectelor - cam egald, cam nedife-
rentiatd - si lipsa unui vocabular
elaborat; exista o saracie a vocabu-
larului de dans. Pot fi cateva zeci de
grupuri, dar fiecare trebuie sa fie pro-
fesionist. Fara sa vreti, v-ati limitat
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orizontul, posibilitatea de a va folosi
corpurile voastre minunate. Saritura
nu mai exista, elanul, la fel; nu mai
exista nici zbor, nici frazare clara, cu
punctuatie. Exista numai ,stari”. E
foarte bine, sigur, dar, daca ma li-
mitez la stare, publicul nu o inghite
pana la capat. Daca v-ati dezvolta
vocabularul, asa cum poetul isi dez-
volta limbajul, cum au facut cei care
s-au desprins de marii coregrafi,
devenind ei insisi coregrafi... Nu veti
putea atrage tot publicul, nici nu e
nevoie de mult public la inceput, ci
de un prestigiu cultural, asa incat
omul sa vina pentru un mesaj pe care
vreti sa i-l transmiteti si care sa nu fie
alcatuit numai din stari. Pe noi ne-au
lansat doua feluri de public: oamenii
care mergeau la concerte, la Ateneu,
la muzee, si studentii, pe care-i
chemam noi. Reclama trebuie sa
depinda si ea de publicul pe care-|
vizezi. Imprieteniti-va din nou cu
tineretul, variati-va programul, nu va
luati dupa moda si, mai ales, nu va
simtiti complexati de cei din afara!
Florin Fieroiu: Pentru mine, dansul
contemporan a inceput, intr-adevar,
dupa ‘90. Mai inainte, in scoala, nu
prea faceam asa ceva, iar in anii ‘70
abia ma nascusem. Nu ma simt vino-
vat de faptul ca abia dupa ‘90 am
simtit ca incep sa ma nasc artisti-
ceste. Cred ca in influenta pe care
vrei s-0 ai conteaza mult si gustul
propriu. Pentru mine, Franta repre-
zinta, totusi, un model. In orice caz,
acolo companiiie care doresc sa
sustina cursuri sunt ajutate. Educatia
trebuie sa porneasca de la cei care
detin cheia, adica de la Ministerul
Educatiei si Ministerul Culturii.

Invitatie la fraternizare

Vivia Sandulescu: Cred ca Silvia
Ciurescu are sa ne spuna cate ceva
despre descoperirea acelui public
nestiut, de care afli in urma emisiu-
nilor de balet de la televiziune.

Silvia Ciurescu: Testul audientei e
valabil pentru toate televiziunile. De
cand am inceput proiectul ,Lumea
dansului”, pe TVR 1, mi s-a spus ca,
daca nu ridic audienta, emisiunea va
disparea. A trebuit sa dau publicului
ceva interesant si usor de inteles, iar
in acelasi timp sa strecor si dansul
contemporan. De cate ori dadeam
un program international, aveam
audienta scazuta. in schimb, cand
dadeam reportaje, portrete, relatari
din dansul romanesc, audienta era
mai mare, chiar daca nu cu mult. Am
facut un concurs in care ofeream ca



premiu o caseta VHS cu un program
international. Am primit saci de
scrisori, de la toate segmentele de
public (studenti, tarani, orice). Dupa
un timp, au inceput sa ma intrebe de
ce nu oferim si casete cu programe
romanesti. Din ‘90 incoace m-am lup-
tat sa demonstrez ca prin televiziune
se poate forma un public - nu m-am
gandit neaparat la cel din Bucuresti -,
siam observat ca acesta creste, incet-
incet. Daca si voi veti incerca sa le
dati oamenilor ceva un pic comercial,
dar si ceva din ceea ce va pasioneaza
pe voi, veti vedea ca va veni mult mai
mult public la dansul contemporan.
Sergiu Anghel: Ramane sa definim
ce inseamna ,comercial”. Pentru
mine, nu dansul irlandez al lui Flatley,
ci ceea ce ati facut voi, adica o strate-
gie mult mai subtila, care nu implica
scaderea standardului profesional.
Acesta a functionat si la spectacolul
organizat acum cativa ani la Opera,
cu ocazia ,Zilei Internationale a
Dansului”, si care avea ca obiect
alaturarea tuturor coregrafilor din
Romania. Asta intereseaza si asta e
comercial in momentul de fata, nu
rabatul de la calitate.

Cand vii la un spectacol in care vezi
zece coregrafi romani, te gandesti ca
in doua spectacole te poti pune la
punct cu dansul contemporan de la
noi. Sau ca, din zece piese, cateva vor
fi proaste, dar tot vei alege una
geniala. Aceasta strategie e verificata
de acel spectacol de la Opera, care nu
a avut nici un fel de publicitate.

Pe de alta parte, nu pot sa nu observ
cd, daca dau eu un spectacol, am o

Vava Stefanescu dansand

sala plina la premiera, o jumatate de
sala la al doilea spectacol si din ce in
ce mai putin public la urmatoarele.
Oamenii nu mai sunt interesati de un
singur autor, ci de un evantai aucto-
rial, ceea ce s-ar putea sa fie, din
partea publicului, si o invitatie la fra-
ternizare.

Florin Fieroiu: Poate ca publicul e
atras mai mult de caracterul de
eveniment al spectacolului decat de
civilizatul gest de a frecventa un gen
de spectacole pentru a-si forma o
cultura. Daca lumea nu vine la dans,
poate ca piesele noastre nu sunt sufi-
cient de puternice ca sa raspunda
nivelului de asteptare, mai prezent la
teatru decat la dans.

Eu nu cred ca se poate vorbi despre
un public stabil de dans. Pe mine
m-ar interesa foarte tare sa-mi arat
spectacolele publicului de teatru,
care mi se pare a fi mai dezinhibat si
Cu O capacitate superioara de inte-
legere.

Vivia Sandulescu: Regretatul Domi-
nic Bagouet spunea: ,As dori ca dan-
sul romanesc sa fie la indltimea tea-
trului romanesc”. La inceputul anilor
‘90, discrepanta valorica era frapanta,
deci. S-au atenuat diferentele, intre
timp?

Sergiu Anghel: Bagouet se referea,
probabil, la dimensiunea institu-
tionala, el nu a vazut nici un specta-
col de dans; nici nu avea ce sa vada in
timpul verii. La compania mea, la
“Tinerimea Romana”, care e teoretic
finantata de Ministerul Culturii, nu
am, pentru un spectacol, nici un leu
in buget; in timp ce un absolvent al
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unei facultati de Regie, careincepe sa
monteze la Barlad sau la Vaslui, are
un buget de pana la 800 de milioane!
Este o nedreptate uriasa. Eu, nici
dupa 20 de ani de cariera, nu pot
avea statutul unui baietel care abia a
absolvit Regia de teatru! Trebuie sa
iesim din logica saraciei acceptate
daca vrem sa facem un pas mai
departe. Drepturile se castiga, nu se
ofera.

Noi traim intr-un fel de logica su-
prarealista. Suntem un fel de kurzi
fara teritoriu si care accepta ba sa se
integreze ca minoritate in lumea
teatrului, ba sa-si faca un Kurdistan al
lor. Cred ca cel mai bine ar fi sa
imbindm ambele cai, altfel riscam sa
ne minimalizam potentialul.

Teatrul si carja
coregrafica

Florin Fieroiu: Exista vreun demers
din partea Ministerului Culturii pen-
tru integrarea spectacolului de dans
in sistemul teatral? Nu.

Sergiu Anghel: Ar trebui sa fie un
demers mult mai radical. Poate ca cel
mai important lucru ar fi ca fiecare
teatru sa nu mai fie unul de reperto-
riu, cu distributii fixe, ci un centru de
culturd, care sa serveasca proiecte. Se
pare ca nici actorii nu prea vor asta,
dar comoditatea de moment se va
intoarce impotriva lor.

Miriam Raducanu: Eu cred ca mai e
vorba si despre pozitia pe care o
ocupa in teatre relatia dintre regizor
si coregraf. Ajutorul nostru a venit
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intotdeauna de la un om de teatru
dramatic, nu liric. Dar regizorii de
teatru, dintre care multi sunt tineri,
se ajuta de coregraf ca de o carja.
Uneori, coregraful face chiar asis-
tenta de regie, lucreaza cot la cot cu
el, dar pe afis scrie ,miscare scenica”
si-atat. Niciodata nu am auzit un regi-
zor recunoscand oficial cat de mult a
fost ajutat de coregraf. Desi publicul
vorbeste despre aportul coregrafiei,
e ca si cum li s-ar spune: ,Dragilor,
pana aici!”. Este un raport cumva de
servitute. Apoi, pe vremea noastra,
existau mari cronicari de balet care
erau totodata cei mai mari cronicari
de teatru. Nu erau specializati in
cronica de dans, dar veneau la spec-
tacole si le descriau in asa fel incat
aduceau si publicul. Era un lucru for-
midabil.

Mihai Mihalcea: Pentru ca tot vorbim
despre asta, n-am auzit niciodata sa
se fi acordat la Gala UNITER un pre-
miu pentru miscare scenica. Oare de
ce?

Sergiu Anghel: Spectacolul Richard
al lll-lea a luat, cu ani in urma, toate
premiile, dar nu s-a spus un cuvant
despre coregrafie, al cdrei aport era
consistent. Atunci mi-am jurat in
barba sa nu mai fac miscare scenica.
Miriam Raducanu: Ca si mine.

Florin Fieroiu: Pe mine ma intere-

seazad sa lucrez in teatru - si lucrez cu
regizori foarte buni. Asta te ajuta sa
pricepi lucruri pe care nu le-ai inteles
sau nu le-ai aprofundat in facultate. E
un castig profesional care face sa
merite efortul.

Miriam Raducanu: Lucrurile pe care
le-am invatat de la Radu Penciu-
lescu, de exemplu, mi-au folosit in
dans. Am lucrat toata viata in teatru
si le sunt recunoscatoare regizorilor.
Eu vorbesc doar despre nevoia de a
avea regizorii in sprijinul nostru,
despre relatiile dintre oameni: poti
da numai ,buna ziua” cuiva sau poti
intreba si ce maiface. Nu le reprosez
o incorectitudine; ma refer la acele
colaborari care depasesc granita
obisnuitd, la interferentele sufle-
testi.

Florin Fieroriu: Nu este problema lor
sa ne sprijine. Nu e problema regi-
zorului de teatru sa promoveze spec-
tacolul de dans. Este o relatie de
colaborare, cu contract, esti trecut pe
afis si atata tot.

Vivia Sandulescu: Cei care iau
decizii in cultura fac si ei parte din
public si sunt obisnuiti sa ne com-
pare cu teatrul. Un alt curent de
opinie spune ca tinerii creatori din
dansul contemporan sunt oameni
de o insuficienta cultura generala si
artistica.

Cultura ministerului

Sergiu Anghel: Depinde cine spune
asta! Acum, la Ministerul Culturii, se
intdmpla lucruri grave in raport cu
comunitatea dansului. De pilda, se
importa cu sume imense spectacole
la care selectia a fost facuta de per-
soane neavizate, ca la Festivalul
.British Days” de acum doi ani, in
timp ce, pentru Festivalul de Creatie
Coregrafica de la lasi, s-au aprobat cu
greu 20 de milioane de lei - si nici
aceia nu s-au mai dat, pana la urma!
Daca pentru un festival de dans
selectia e facuta de un teatrolog,
propun ca pentru festivalurile de
teatru sa fie facuta de coregrafil
Vivia Sandulescu: Desi pozitia mea,
aici, nu este de aparator al Ministe-
rului Culturii, ¢ci de moderator al
discutiei, va pot spune ca proiectele
comune, in care sa fie atrase Centrele
Culturale ale diverselor tari la Bucu-
resti, au mai multe sanse de a fi spriji-
nite financiar. Initiativa inca nu poate
veni din partea Ministerului Culturii
care ar trebui sa asigure atunci si gro-
sul fondurilor; de aceea, el doar ras-
punde solicitarilor care i se adre-
seaza.

Sergiu Anghel: Ministerul Culturii nu
ar trebui sa fie pentru noi un fel de
banca de la care sa cerem bani. El tre-

i

Repetitie la Requiem 2000, in regia si coregrafia lui
Gigi Caciuleanu (Teatrul de Balet ,Oleg Danovski” din Constanta)
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buie sa aiba proiecte, sa le initieze,
nu noi sa ne ducem si sa cerem
mereu, iar el sa nu ne dea. Trebuie
modificat raportul de forte.

Mihai Mihalcea: De ce nu se poate
invers, sa ma duc la un Centru
Cultural cu un proiect care sa aiba
girul Ministerului Culturii?

Vava Stefanescu: Mare parte a
miscarii coregrafice lucreaza in sis-
tem independent, deci nu are cum sa
primeasca un procent din buget.
Comunitatea noastra propune un sis-
tem de piata, pe care nu-l poate va-
loriza in teatre de stat. E o chestiune
de mentalitate: eu, ca independent,
nu am cum sa ma conjug cu mentali-
tatea de stat. O eventuald strategie ar
trebui sa includa si aceasta comuni-
tate, care face o estetica, o cultura
distincta.

Florin Fieroiu: Daca dansul ar benefi-
cia de o suma cat de mica, aceasta ar
reprezenta, mai mult decat orice, un
gir, un credit. Mie nu-mi ramane
decat sa astept tot o suma de bani,
dar nu de la stat, ci de la alti indepen-
denti, cum e fundatia MAD.

Mihai Mihalcea: De fapt, ne luptam
cu fantomele. Ni s-au aprobat niste
sume, apoi am fost instiintati ca nu se
mai poate. Ne-am tot plans de lucruri
care nu merg; iata ca noi avem o
solutie pozitiva, care va functiona din
octombrie.

Carmen Stanciu: E nevoie in primul
rand de o strategie. In Franta, in anii
‘70, cineva din Ministerul Culturii a
inceput sa infiinteze Centrele Core-
grafice, iar rezultatul se vede acum.
Dupa ce terminasera facultatea, cei
din generatia lui Florin Fieroiu pre-
dau la Liceul de Coregrafie, unde nu
prea aveau spor. l-am asigurat, atunci,
ca o sa fie mult mai multi in cativa ani;
si am avut dreptate. Noi absolvim
zece—cincisprezece teatrologi pe an,
iar aici suntem doar trei-patru care
scriem despre dans, pentru ca ne
intereseaza aceasta forma de specta-
col.

Cine ne critica?

Vava Stefanescu: M-a impresionat
numarul 7 din revista ,Scena”, care a
acordat multe pagini dansylui. Va
multumim pentru aceasta.

Carmen Stanciu: In afara de Vivia
Sandulescu nu stiu multi alti critici de
dans. Cei care scriu despre dans vin
ori din zona muzicologiei, ori din cea
a teatrului. Fiecare incearca sa invete
un limbaj nou pentru el.

Sergiu Anghel: Un spectacol de dans
este, in fond, un spectacol de teatru
si trebuie tratat ca atare. Nu e nevoie
sa posezi un limbaj special, ca sa te
referi la el.

Carmen Stanciu: Pe de alta parte, nu

stiu cate invitatii a primit Dumitru
Solomon la spectacolele de dans...
Miriam Raducanu: Criticul de dans
trebuie sa-si formeze pasiunea si ta-
lentul de a intelege aceastd arta. Nu
oricine poate sa scrie despre ceva,
chiar daca-i place. Pe vremuri, scri-
itorii veneau si asistau in liniste, in
sala, la repetitiile noastre. Daca scriau
despre tine, erai fericit! Nu asteptati
sa va ghideze cronicarii. Aveti nevoie
de pareri, cautati-va prieteni!

Mircea lorgulescu: Se obisnuieste sa
se afirme despre dansul contempo-
ran ca este o ,tavaleala”, ca nu prea
mai e dans. Cred ca lumea nu vede
destule spectacole, ca sa-si formeze o
cultura...

Silvia Ciurescu: Cand am facut prima
emisiune-portret cu Mihai Mihalcea,
I-am intrebat: ,Dragii mei, ce se
intampla de sunteti tot timpul pe jos,
pe sol?” Si el a avut un raspuns foarte
bun: ca astfel se exprima framantarile
lor. Dar am tinut sa pun aceasta intre-
bare pentru ca omul vrea sa mearga
si sa zboare, or eu nu mai vad zbor in
dans. V-a disparut optimismul.
MihaiMihalcea: Poate ca noi am pre-
luat la un moment dat niste forme,
pe care nu ni le-am asumat pana la
capat.

Carmen Stanciu: De multe ori, croni-
carii nu sunt transanti, deoarece
functioneaza principiul ca trebuie sa
incurajezi un debutant, spunand
despre el, daca piesa e slaba, ca ,se
cauta”. Va intereseaza, totusi, aceasta
,Carja”, de care sa va sprijiniti, sau
v-ar folosi mai mult ca lucrurile sa fie
spuse pe sleau?

Florin Fieroiu: Fiecare meserieisi are
bunul ei simt si nu exista o critica
folositoare dincolo de ceea ce a
simtit criticul respectiv. Mi se pare
important sa citesc despre lucrarile
mele, de bine sau de rau, fiindca
fiecare are sa-mi comunice cate
ceva.

Sergiu Anghel: Criticii si artistii for-
meaza comunitati care e bine sa se
mai vada din cand in cand, dar sa
traiasca separat, sa nu faca strategii
comune, pentru ca la un moment dat
ar disparea acea dinstantare de care
au nevoie. “Frecatul coatelor” cu cri-
tica nu e totdeauna profitabil. Si nu
trebuie abandonata ideea ca tea-
trele, dramatice si lirice, trebuie sa se
transforme in centre de proiecte.
Vava Stefanescu: Strategia pe care
mi-am propus-0 pentru centrul core-
grafic care va functiona in cadrul
Fundatiei MAD urmadreste ca, in
decurs de doi ani, sa mai existe inca
cincisprezece locuri de dans in
Bucuresti, adica toate celelalte teatre
sa aiba colaborari cu artistii care vin
la noi - altfel, inseamna ca am esuat.
Va fi un loc unde se vor aduna, ca sa
se raspandeasca.

Frumoasa din
padurea adormita
in viziunea lui Mats Ek

Vivia Sandulescu: Eu sunt convinsa
ca avem in continuare nevoie de cat
mai multe condeie, fie ele din interi-
orul breslei sau din afara ei. Apre-
ciem, in mult mai mare masura, efor-
tul critic al celor obisnuiti cu specta-
colul de teatru, decat pe acela al
redactorilor de pagina culturala, care,
prin natura meseriei lor, trebuie sa
scrie despre orice gen artistic - si 0
fac cu nonsalanta si fara complexe.
Cronicarii de teatru ne sunt mult mai
de folos, chiar si prin pudoarea de a
atinge. un teritoriu care li se pare
alunecos. In ceea ce priveste colabo-
rarea dintre institutiile de stat si cele
particulare, e prematur sa facem
promisiuni. Unii dintre voi stiti ca
exista un proiect de strategie al
Ministerului Culturii, referitor la dans,
si sper ca acesta nu va ramane doar
in stadiul de schitd, ci va incepe sa
capete contur. Un lucru e sigur insa:
nu vom avea prea curand mai multi
bani pentru cultura.

Miriam Raducanu: Macar de-ar veni
sa ne vada spectacolele...

A consemnat
Vivia Sandulescu
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