Shylock

e mai multa vreme, Teatrul
D Evreiesc ne-a obisnuit cu sur-

prize placute in materie de
repertoriu, ceea ce denota o buna
informare si un efort de a pune in cir-
cuitul scenic lucrari semnificative din
dramaturgia universala. Si montarea
de fata are la baza un text excelent, al
unui autor celebru - celebru, ce-i
drept, in epoca ,furiosilor" si parca
uitat in vremea din urma: Arnold
Wesker. Nu cunoastem ecourile star-
nite de indrazneata sa parafraza
numitd Shylock la vremea cand a fost
scrisa (1976), dar luam act, prin inter-
mediul fragmentului din articolul
publicatde autorin,The Guardian", in
1981, de o anume tulburare de con-
text. Altminteri, de ce ar mai fi iesit la
rampa cu aceastd ampla motivare a
intentiilor sale polemice? Aflam, ast-
fel, ca piesa Shylock s-a nascut din
indignarea fatd de modul in care
Shakespeare I|-a portretizat pe
batranul camatar evreu in comedia
Negutatorul din Venetia. Rapacita-
tea, intoleranta, egoismul, orgoliul
fara margini, in cele din urma chiar
cruzimea care emana din compor-
tarea sa cu ceilalti si mai ales cu ne-
gustorul Antonio innegureaza portre-
tul considerat de Wesker si nedrept, si
neadevarat, bun sa dea apa la moara
antisemitismului manifest sau latent.
Experienta Holocaustului, dar si a altor
intampldri dramatice din vremi mai
apropiate ne obliga la o modificare de
perceptie fata de povestea dramatur-
gului clasic, considera Wesker - si ii
replica genialului sau conational .cu
aceasta piesd curajoasa. In Shylock
concluzia nu e doar nuantatd, dar
chiar rasturnata, raspunderea celor
petrecute fiind transferata asupra
societatii si a legilor comunitare
carora trebuie sa li se supuna partile
contractante, adica cei doi cetateni in
conflict. intr-o recentd montare va-
zutd la Londra cu piesa lui Shakes-
peare, despre care am relatat chiar in
paginile acestei reviste, era sesizabila
aceeasi incercare de motivare a exce-
selor lui Shylock prin acuzarea celor-
lati. Cu o documentatie foarte
serioasa asupra epocii, Wesker pune
problema in termenii adevarului
istoric potrivit caruia in Venetia anului
1563 orice afacere facuta cu un evreu
din Ghetto Nuovo trebuia stipulata
intr-un contract. Shylock nu se putea
asadar sustrage acestei reguli fara a
periclita siguranta confratilor sai, nici
atunci cand Antonio ii propune o
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intelegere tacita. Pentru a face si mai
evidenta aceasta dilema, autorul con-
temporan schimba raporturile dintre
personaje. Shylock si Antonio sunt pri-
eteni. La inceputul piesei ei stau de
vorba tihnit printre cartile rare din
biblioteca celebrului camatar. Figura
de batran intelept, idealist pe care o
dobandeste in aceasta versiune eroul
il victimizeaza si mai vizibil, chiar si in
fata fiicei sale, Jessica, razvratita con-
tra traditiei carturaresti a neamului ei,
neputincioasd in fata nedreptatii,
umilintei si minciunii inconjuratoare.
De altfel, in virtutea noilor sale incli-
natii Shylock va suferi in final nu pen-
tru banii pierduti, ci pentru pedeapsa
de a-si parasi biblioteca, singura
comoara de care se simte cu adevarat
legat. De partea cealalta, in opozitia
impusa, se afla grupul corupt, superfi-
cial si frivol al ,gentlemenilor" ce
ricaneaza satisfacuti, provocand cu
sistema starea de dificultate tragica in
care ajung cei doi prieteni. impotriva
lor se pronuntd cu extrema demnitate
si Portia, inteligenta mostenitoare a
unui testament jignitor, care o con-
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damna sa-si aleaga barbatul pe baza
celebrului test al sipetului. Libera-
lismul, feminismul tinerei patriciene
sunt folosite chiar si in rezolvarea
~cazului" la procesul care, aici ca si la
Shakespeare, o aduce pe Portia in
stare sa descopere hibele procedurale
ale contractului, in vederea anularii
lui. Al doilea final al piesei ne aduce la
cunostinta hotarirea lui Shylock de a
parasi definitiv lupta, de a pleca la
lerusalim, intr-o frumoasa scena a cru-
cificarii pe care o sugereaza specta-
colul, citand tema sacrificiului inutil.

In acelasi ton sobru, intreaga repre-
zentatie conceputa de regizorul Gri-
gore Gonta ne implica intr-o dezba-
tere morala articulata pe argumen-
tatia autorului si convingerea inter-
pretilor. Decorul economicos, con-
ceput de Mihai Madescu din panouri
cu obiecte expuse ca intr-o macheta,
atrage primul atentia asupra rigorii
pe care o reclama textul. Costumele
Luanei Dragoescu sunt foarte fru-
moase si dau nota de opulenta pro-
prie Serenissimei Republici, unde,
printr-un dramatic contrast, ies in evi-
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denta mizeriile umane. Distributia
echilibrata ii da ocazia in primul rand
lui Constantin Dinulescu sa realizeze
un rol de anvergura, pe care il merita
si pe care si-l asuma cu toata raspun-
derea, aducandu-I la datele talentu-
lui sdu. Are caldurd, minte, echilibru
si 0 mirare perpetua, potrivita pos-
turilor absurde care i se impun. Are si
dramatism atunci cand textul abun-
dent ii permite sa adanceasca trairile
personajului. Maia Morgenstern e, ca
de obicei, motorul scenelor in care
apare. De asta datd, cu mult mai
multa temperatie, cu o asezare in rol
care da greutate prezentei sale. E

martiala, justitiara si ironica in doze
bine cantarite. Si-a regasit un ton
mai... uman si glasul de altadata.
Andrei Finti, in Bassanio, e o aparitie
placutd, jucand pe doua planuri cu
destul subtext pentru a dezvalui
ipocrizia personajului. Jessica e un
sambure de revolta, credibil, care
scutura povara ancestralei damnari
cu mijloacele dintotdeauna ale
tineretii; Mihaela Sirbu are aceasta
tinerete si o slujeste frumos. Cornel
Ciupercescu, in Antonio, pare cam
monoton, dar ritmurile sale sunt
calme si prezenta, empatica. Siluete
care se retin creeaza Rudy Rosenfeld

si Leonie Waldman Eliad (imagini fla-
mande), sau Nicolae Calugdrita, in-
truchipdnd vocea impersonala a
Justitiei. Cu toate ca scena procesu-
lui, in care regizorul a imaginat un
desen mai complicat, n-a avut la pre-
miera concentrarea necesara, nu se
poate spune ca ansamblul nu si-a
facut datoria. De altfel, intregul spec-
tacol are nevoie de un ritm mai
sustinut, pe care il va dobandi, pro-
babil, in timp, fara a pierde castigul
de adancime reclamat de consistenta
si dificultatea textului.

Doina Papp

Un dram de nebunie
sublima

In centru, Mihaela Trofimov

imic mai ne-teatral - mai ne-
N scenic, oricum -, la prima ve-

dere, decat scrierile lui Panait
Istrati... Cum sa cobori pe o estrada
de scandura, inconjurata de perdele
de panza si luminata de cateva
becuri, elanul spre inalturi si spre
necuprins, cum sa zagazuiesti in
trupurile imperfecte ale unor actori
(ale unor oameni...) dorul de libertate
si de necunoscut, neastamparul ves-
nicului caldtor, patima oarba si fu-
rioasd — cand, pentru toate acestea,
pana si multimea practic infinita a cu-
vintelor si a legaturilor mereu schim-
batoare dintre ele pare insuficienta?
Am mai spus-o, cred, si altadata, cu
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ocazia vreunei ,teatralizari” marunt
pedestre: ca sa-l intelegi pe Istrati - si
sa-l mai si aduci pe scena — mintea,
ratiunea, chiar si talentul nu sunt de
ajuns; iti trebuie dramul de necu-
getare, de betie sublima si de pornire
autodistructiva pe care el insusi il
avea. Si pe care, in teatrul romanesc
de azi, il are, convertibil in fapt de
artd, nu in incident biografic, doar
Catdlina Buzoianu. Ei i-a reusit ispra-
va (fatala sau cel putin funesta altora)
de a da consistenta scenica prozelor
istratiene puternice - Chira Chira-
lina, Nerantula, intr-un spectacol
numit dupa cea dintai; ei ii reuseste
acum acelasi lucru cu scrierile mult
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mai putin cunoscute, mai diluate ca
substanta epica (si dramatica) si mai
nespectaculoase ca anecdotica din
cele doua cicluri ale Mediteranei lui
Istrati: Rasarit de soare si Apus de
soare. Avand in centru acelasi avatar
literar al scriitorului - pe Adrian Zo-
graffi -, povestirile din acest volum
(ultimul publicat in timpul vietii lui
Istrati, in 1935) il poarta pe erou prin
Egipt, Siria, Liban, intr-un sir de
intdmpldri comice, triste sau de-a
dreptul fantastice, in care isi va
pierde prietenul, pe enigmaticul
Mihail, dar va lega alte si alte cama-
raderii, pavaza trecatoare impotriva
unei singuratati fara leac, stigmat al





