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,\NU vreau si stau
66
degeaba

® S-a nascut la 15 septembrie 1970, la Constanta @ A absolvit Academia de
Teatru si Film ,I.L. Caragiale", Bucuresti (clasa prof. univ. Mircea Albulescu, conf.
univ. Catalin Naum) in 1995 @ Din 1996 - angajat la Teatrul ,Nottara" @ Roluri
importante (Teatrul ,Nottara"): in Doua femei celebre: Eva si Clara de Robert
David MacDonald, regia: Petre Bokor; Asteptdndu-l pe Godot de Samuel
Beckett, regia: Dominic Dembinski; Tngeri tn America de Tony Kushner, regia:
Theodor-Cristian Popescu; Lungul drum al zilei catre noapte de Eugene O'Neill,
regia: Alexandru Dabija @ A mai jucat la Teatrul Municipal din Focsani in spec-
tacolul Trei nopti cu Madox de Matei Visniec, regia: Mihai Lungeanu si la Teatrul
Municipal ,Eugen lonescu" din Slatina in Ultimul Godot de Matei Visniec, regia:
Mihai Lungeanu @ Aparitii in spectacole de dans: DaDaDans, scenariul si regia:
Theodor-Cristian Popescu, Proud to Be Here, coregrafia: Katharina Vogel.

Ce asteptai de la profesia aleasa si
in ce masura ceea ce credeai tu ca
inseamna actoria se potriveste cu
realitatea?

Nu mai stiu exact ce asteptam; am
vrut sa devin actor inainte de
Revolutie, timp in care statutul artis-
tului era diferit. De fapt, visam sa
devin actor pe timpul lui Nicolae
Ceausescu, am devenit student la
A.TF. pe timpul lui lon lliescu si am
ajuns sa practic profesia de actor pe
timpul lui Emil Constantinescu. Vre-
murile s-au schimbat destul de
mult... Si-n bine, si-n rau.

De ce-n bine? De ce-nrau?

In bine, pentru ca, indata dupa Re-
volutie, numarul de locuri, la fa-
cultatile de artd, s-a marit, putand sa
devina studenti nu doar cei privile-
giati, adica cei care s-au putut
pregati cu un profesor de speciali-
tate pentru admitere sau cei cu pile.
In rdu, pentru ca valoarea conteaza
tot mai putin; economia de piata
tinde sa ocupe si domeniul artistic.
Pe urma, traim cu totii intr-o mare
nesiguranta. Nu mai avem sentimen-
tul ierarhiilor - din punctul de vedere
al calitatii. Asta ne face sa ne simtim
toti 0 apa si-un pamant. Inainte,
chiar daca nu avea bani (ca si acum,
de altfel), artistul era, cel putin,
respectat. Se mai faceau filme, cat de
cat, si putea fi, in felul acesta, mai
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cunoscut publicului larg. | se reparti-
za, de bine-de rdu, o locuinta...
Dupa 1989, se face maximum un film
pe an si sila acela se opresc filmarile
cand nu te astepti, pentru ca nu mai
sunt bani.

Te-ai pregatit in mod special pentru
admitere?

Nu. Am activat in trupele de amatori
de pe langa Casa de Cultura de la
Constanta. Am mai facut parte si
dintr-o echipa de dansuri.

Stiu ca esti si podar. Cand si cum ai
ajuns in ,Pod"?

in iarna anului 1990. Venisem la
Bucuresti cu un spectacol de dans. A
avut loc in sala Casei de Cultura a
Studentilor. Ne-am lasat bagajele si
ne-am schimbat hainele in ,,Pod".
Dupa spectacol adormisem cu capul
pe masa, intr-o sala de acolo. Colegii
au plecat fara mine. M-a trezit un
domn (mi se pdrea pe atunci teribil
de batran) cu barba alba de Mos
Craciun, scortos tare. M-a dat pe usa
afard, apoi a strigat dupa mine: ,Ba,
tu n-ai dat examen de admitere la
Actorie, anul trecut?" ,Ba da." ,Si ai
picat!" ,Da." Simi-ainchis usain nas.
A fost prima mea intalnire cu Catalin
Naum. In anul care a urmat, am intrat
la facultate si I-am avut profesor.

Ce inseamna pentru tine ,Podul"?
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Ceva lafelde hotaritor pentru cariera
mea ca si facultatea. Sau chiar mai
mult, pentru ca scoala m-a invatat o
meserie, in vreme ce ,Podul" m-a
invatat s-o iubesc, s-o respect. La
.Pod" totul se face cu suflet. Se spala
pe jos cu suflet, se bat cuiele in decor
tot cu suflet. La scoald, daca lipsesti,
ti se pun absente si treci mai departe.
La ,Pod", o absenta inseamna a-l sa-
bota pe celdlalt, a-ti trada aproapele.

Crezi ca un asemenea stagiu ar fi
necesar pentru toti viitorii actori?

Da. Vezi tu, acolo am invatat ca la
teatru te poti gandi cel mai bine
muncind, montand un decor, insta-
land luminile, stergand podeaua pe
care urmeaza sa joci. Esti in contact
direct cu toate compartimentele.
Asta te leaga mai mult de personajul
caruia trebuie sa-i dai viata. Esti per-
manent induntrul lucrurilor si ajungi
sa-i cunosti si sa-i respecti pe oa-
menii din culise, pe tehnicieni, pe
acei minunati anonimi care muncesc
pentru ca tu sa te ,vezi" cat mai bine.
Din pacate, insa, adevaratii oameni
de scena dispar pe zi ce trece.
Salariile lor sunt chiar mai mici decat
ale noastre. Cum ar putea trdi?
Munca in teatru nu e normata, uneori
trebuie sa ramai acolo toatd ziua. Asa
ca toti cei buni pleaca, iar in locul lor
vin oameni prea putin interesati de
astfel de meserii, nepriceputi. Vin ca




sa plece si ei intr-un timp destul de
scurt. Si vin altii, preiau din mers un
spectacol... Lucrurile astea ne fac pe
noi vulnerabili, ca sa nu mai spun ca
asemenea vanzoleald, in comparti-
mentele tehnice, afecteaza adesea
calitatea reprezentatiilor. Traim cu
spaima ca lumina nu se va stinge
cand trebuie, ca in cabina nu vom
gasi recuzita necesara. Totul poate
deveni un cosmar.

Crezi ca distributiile se fac in mod
onest de catre regizori, sau direc-
torul impune anumite nume dupa
criterii stiute numai de el?

O, Doamne, dacd numai regizorii ar
face distributiile, ce bine ar fi! Sigur
c4, in general, regizorul are o idee de
distributie. Primul obstacol se iveste,
insa, in momentul cand acesta
ajunge intr-un teatru, unde, evident,
n-are cum gasi toate tipologiile pe
care si le doreste. Ar putea aduce
unul sau doi actori din afara. Dar, de
obicei, regizorii mari vin cu o
intreaga echipa. Pe de alta parte,
existd mentalitatea cd atata vreme
cat un teatru are o trupa stabild, toti
actorii trebuie sa joace. Prin rotatie.
Ca sa-si justifice salariile. Regizorului
mai ,mititel" i se pune in vedere acest
lucru. Pe urmd, mai poate interveni
un factor, cel mai devastator: pilele.
Directorul are anumite obligatii fata
de unii actori si-i impune pe acestia
de cate ori poate. Asa se face ca dis-
tributiile sunt extrem de pestrite...
iar spectacolele sunt si ele cum sunt.

Sa inteleg ca astepti reforma?

Fara sa clipesc. Si totul sa fie reevalu-
at din temelii. Nu-i nevoie de trupe
stabile. Sa fim angajati toti pe
proiect.

Crezi ca lumea teatrala din Romania
este pregatita pentru o astfel de
reforma radicala? Crezi ca ar putea
exista o concurenta loiala, bazata
numai pe talent?

Cred ca un regizor bun nu si-ar per-
mite sa distribuie de prea multe ori
actori prosti, pentru simplul motiv ca
ar iesi el insusi din cursa. Pana la ur-
ma, valorile s-ar impune. Asa, iata ca
au trecut vreo zece ani si noi plutim
in aceeasi apa tulbure. Gandeste-te
ca un actor debutant, care are super-
norocul de a fi angajat in Bucuresti,
traieste dintr-un salariu de 900 000
de lei. Asta intr-un moment cand nu
se mai fac filme, iar teatrul radiofonic
se plateste mizerabil. Ar mai fi
reclamele, pe care unii actori le vad
cu ochi buni, ca pe un mod su-
plimentar de castig, altii, nu, socotin-
du-le compromitatoare.

Ai pornit cu dreptul. Ai avut parte
de cateva roluri importante la

»Nottara". Totusi, in ultima vreme,
aparitiile tale scenice sunt mai
putine.De ce?

Nu stiu exact. Probabil ca si in teatrul
nostru sunt prea multi cei care tre-
buie sa joace. Din diverse conside-
rente.

Stiu ca ai si activitate didactica. Pe
bani putini...

...sau deloc. Dar asta ma ajutd sa ma
mentin in forma. Si sa ma simt util.
Apoi, la scoald lucrurile sunt mai de-
adevaratelea. Nu apartin inca eco-
nomiei de piata. Suntem mai feriti de
mizeria cotidiana. Si la ,Pod" e la fel.
Nici la scoala, nici la ,Pod" nu exista
pericolul de a deveni ,functionari”,
prestatori de servicii.

Stiu ca, alaturi de alti podari, joci in
mai multe teatre din tara: la
Focsani, la Slatina, mai nou si la
Resita. Nu e obositor?

Nu, cand imi plac oamenii cu care
lucrez. Se creeaza relatii mult mai
deschise, directe. Esti privit in fata,
fara ascunzisuri. Nu ti se dau bani
prea multi, ba, uneori, nu mai ramai
cu nimic in urma unei asemenea
«aventuri’, dar te alegi cu prieteni
adevarati si iti practici meseria. Pe
urma, exista un miraj al necunoscu-
tului. Poate deveni periculos sa ramai
agatat de un singur loc, sa ai mereu
aceiasi parteneri, sa vezi aceleasi fete.
Apoi, nu vreau sa stau degeaba. Con-
sider ca orice pauza ma deprofesio-
nalizeaza. Te poti complacea intr-un
soi de comoditate, din care, pe urma,
e greu sa iesi.

Ai multi prieteni?
Da, dar nu actori. Teatrologi, core-
grafi, regizori, arhitecti.

Stiu ca esti foarte indemanatic, le
repari prietenilor te miri ce, aspira-
toare, prize, robinete... Fara bani.
Ce spune actorul despre asemenea
activitati? Nu se simte dezonorat?
De ce? Le sunt de ajutor, asta ma bu-
cura. Si nu cred ca cineva ma admira
mai putin pe scena - daca sunt bun,
fireste -, numai pentru ca i-am
reparat priza cu o zi in urma. Dim-
potriva, ma priveste cu mai mult
drag.

Cum a fost ultima ta experienta
scenica din stagiunea trecuta? Intal-
nirea, de fapt, cu coregrafa elvetia-
na Katharina Vogel.

A fost o experienta stranie. Ea vine
din lumea dansului, este cu totul
straina de teatru. Mai colaborasem,
inainte, cu Florin Fieroiu. Era altceva.
El mai lucrase cu actori si cunostea
oarecum limbajul teatral. Acum eram
pusi in fata unei cerinte inedite,
aceea de a pastra o imobilitate
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In Trei nopti cu Madox
de Matei Visniec la Focsani

desavarsita a fetei, in vreme ce tot
trupul se afla in miscare. Exprimam,
comunicam numai cu corpul. Nu era
deloc usor.

Totusi, ai facut fata concurentei
unor balerini...

M-am prezentat la auditie in cu-
nostinta de cauza. In afard de mine si
de Dragos Bucur, ceilalti treisprezece
concurenti erau, toti, dansatori pro-
fesionisti. Am ramas cinci. insa, in
timpul repetitiilor, noi, cei doi actori,
nu ne-am simtit complexati, pentru
ca nu era vorba tocmai de dans, ci de
miscare, de miscare purd. Sigur ca,
din punct de vedere tehnic, ne venea
mai greu decat balerinilor, dar satis-
factia era cu atat mai mare, o data ce
reuseam sa-i ajungem.

Ti-a fost de folos un asemenea
experiment?

Cu siguranta. Nici nu stii cum este ca
un actor sa nu aiba voie sa apeleze la
mimica! E nevoie de un alt gen de
concentrare. Asa incat sa poti expri-
ma furia cu trupul, iar fata sa ramana
impasibila. Mai mult, acest spectacol
era lipsit de poveste, se reducea la
imagini. Nu stiam in ce masura efortul
nostru insemna ceva pentru public.
Nu stiu daca spectatorii romani sunt
pregatiti pentru asa ceva.

Marinela Tepus
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