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A l exa n d ru J i tea : 

, ,Nu vreau să stau 

degeaba''  
• S-a născut la 1 5  septembrie 1 970, la Constanţa • A a bsolvit Academia de 
Teatru ş i  F i lm ., I .L .  Caragia le", Bucu reşti (c lasa prof. un iv. Mi rcea Albu lescu, conf. 
un iv. Cătă l in  Naum) în 1 995 • Dir) 1 996 - angajat la Teatru l .,Nottara" • Rolu ri 
importante (Teatru l  .,Nottara"): în Două femei celebre: Eva şi Clara de Robert 
David MacDonald, reg ia :  Petre Bokor; Aşteptandu-1 pe Godot de Samuel 
Beckett, regia :  Dom inic Dembinski ;  Tngeri în America de Tony Kushner, reg ia :  
Theodor-Cristian  Popescu; Lungul drum al zilei către noapte de Eugene O'Nei l l ,  
reg ia: Alexandru Dabija • A mai j ucat la Teatru l Mun icipal  din Focşan i  în spec­
taco lu l  Trei nopţi cu Madox de Matei Vişniec, reg ia: M i hai  Lungea nu şi  la Teatru l  
Mun icipal  .,Eugen Ionescu"  d i n  S latina în  Ultimul Godot de Matei Vişn iec, reg ia :  
Miha i  Lungea n u  • Apariţi i  în spectacole de dans: DaDaDans, scenar iu l  şi reg ia :  
Theodor-Crist ian Popescu, Proud to Be Here, coregrafia: Katharina Vogel .  

Ce aşteptai de la profesia aleasă şi 
în ce măsură ceea ce credeai tu că 
înseamnă actoria se potriveşte cu 
rea 1 itatea? 
Nu mai ştiu exact ce aşteptam; am 
vrut să devin actor înainte de 
Revoluţie, timp în care statutul artis­
tului  era diferit. De fapt, visam să 
devin actor pe timpul lu i  Nicolae 
Ceausescu, am devenit student la 
A.T.F.' pe timpul lui  Ion l liescu şi am 
ajuns să practic profesia de actor pe 
timpul lu i  Emil  Constantinescu. Vre­
muri le  s-au sch imbat destul de 
mult . . .  Ş i-n bine, ş i-n rău. 

De ce-n bine? De ce-n rău? 
Tn bine, pentru că, îndată după Re­
voluţie, numărul  de locuri, la fa­
cultăţile de artă, s-a mărit, putând să 
devină studenţi nu doar cei privile­
giaţi, adică cei care s-au putut 
pregăti cu un profesor de speciali­
tate pentru admitere sau cei cu pi le. 
Tn rău, pentru că valoarea contează 
tot mai puţin; economia de piaţă 
tinde să ocupe şi  domeniu l  artistic. 
Pe u rmă, trăim cu toţii într-o mare 
nesiguranţă. Nu mai avem sentimen­
tul ierarhi i lor - din punctul de vedere 
al calităţii. Asta ne face să ne_ simţim 
toţi o apă şi-un pământ. Ina inte, 
chiar dacă nu avea bani (ca şi acum, 
de a ltfel) ,  a rtistul era, cel puţin, 
respectat. Se mai făceau filme, cât de 
cât, şi putea fi, în felu l  acesta, mai 
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cunoscut publiculu i  larg. 1 se reparti­
za, de b ine-de rău, o locuinţă . . .  
După 1 989, se face maximum u n  fi lm 
pe an şi şi la acela se opresc fi i  mări le 
când nu te aştepţi, pentru că nu mai 
sunt bani. 

Te-ai pregătit în mod special pentru 
admitere? 
Nu. Am activat în trupele de amatori 
de pe lângă Casa de Cultură de la 
Constanţa. Am mai făcut parte şi 
d intr-o echipă de dansuri. 

Ştiu că eşti şi podar. Când şi cum ai 
ajuns în "Pod"? 
Tn iarna anu lu i  1 990. Ven isem la 
Bucureşti cu un spectacol de dans. A 
avut loc în sala Casei de Cultură a 
Studenţilor. Ne-am lăsat bagajele şi 
ne-am schimbat hainele în .,Pod". 
După spectacol adormisem cu capul 
pe masă, într-o sală de acolo. Colegii 
au plecat fără mine. M-a trezit un 
domn (mi se părea pe atunci teribil 
de bătrân) cu barbă a lbă de Moş 
Crăciun, scorţos tare. M-a dat pe uşă 
afară, apoi a strigat după mine: "Bă, 
tu n-ai dat examen de admitere la 
Actorie, anul trecut?" .,Ba da." "Şi ai  
picat!" "Da." Şi mi-a închis uşa în nas. 
A fost prima mea întâlnire cu Cătăl in 
Naum. Tn anul  care a urmat, am intr(lt 
la facultate şi l-am avut profesor. 

Ce înseamnă pentru tine "Podul"? 

Ceva la fel de hotărîtor pentru cariera 
mea ca si facultatea. Sau chiar mai 
mult, pe�tru că şcoala m-a învăţat o 
meserie, în vreme ce "Podul" · m-a 
învăţat s-o iubesc, s-o respect. La 
"Pod" totul se face cu suflet. Se spală 
pe jos cu suflet, se bat cuiele în decor 
tot cu suflet. La şcoală, dacă l ipseşti, 
ţi se pun absenţe şi treci mai departe. 
La "Pod", o absentă înseamnă a-1 sa­
bota pe celăla lt, a:ţi trăda aproapele. 

Crezi că un asemenea stagiu ar fi 
necesar pentru toţi viitorii actori? 
Da. Vezi tu, acolo am învăţat că la 
teatru te poţi gândi cel mai bine 
muncind, montând un decor, insta­
lând lumini le, ştergând podeaua pe 
care urmează să joci. Eşti în contact 
d irect cu toate compartimentele. 
Asta te leagă mai mult de personaju l  
căruia trebuie să-i dai viaţă. Eşti per­
manent înăuntrul lucruri lor şi ajungi 
să-i cunoşti şi să-i respecţi pe oa­
menii din culise, pe tehnicieni, pe 
acei minunati anonimi care muncesc 
pentru ca tu 'să te "vezi" cât mai bine. 
Din păcate, însă, adevăraţii oameni 
de scenă dispar pe zi ce trece. 
Salarii le lor sunt chiar mai mici decât 
a le noastre. Cum ar putea tră i?  
Munca în teatru nu e normată, uneori 
trebuie să rămâi acolo toată ziua. Aşa 
că toţi cei buni pleacă, iar în locul lor 
vin oameni prea puţin interesaţi de 
astfel de meserii, nepricepuţi. Vin ca 
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să plece şi ei într-un timp destul de 
scurt. Şi vin alţii, preiau din mers un 
spectacol . . .  Lucrurile astea ne fac pe 
noi vulnerabili, ca să nu mai spun că 
asemenea vânzoleală, în comparti­
mentele tehnice, afectează adesea 
cal itatea reprezentaţii lor. Tră im cu 
spaima că lumina nu se va stinge 
când trebuie, că în cabină nu vom 
găsi recuzita necesară. Totul poate 
deveni un coşmar. 

Crezi că distribuţiile se fac în mod 
onest de către regizori, sau direc­
torul impune anumite nume după 
criterii ştiute numai de el? 
O, Doamne, dacă numai regizorii ar 
face distribuţiile, ce bine ar fi ! Sigur 
că, în general, regizorul are o idee de 
distribuţie. Primul  obstacol se iveşte, 
însă, în momentu l când acesta 
ajunge într-un teatru, u nde, evident, 
n-are cum găsi toate tipologii le pe 
care şi le doreşte. Ar putea aduce 
unul sau doi actori din afară. Dar, de 
obicei, regizori i  mari vin cu o 
întreagă echipă. Pe de a ltă parte, 
există mental itatea că atâta vreme 
cât un teatru are o trupă stabilă, toţi 
actorii trebuie să joace. Prin rotaţie. 
Ca să-şi justifice salariile. Regizorului  
mai "mititel" i se pune în vedere acest 
lucru. Pe urmă, mai poate interveni 
un factor, cel mai devastator: pilele. 
Directorul are anumite obligaţii faţă 
de unii actori şi-i impune pe ac.eştia 
de câte ori poate. Aşa se face că dis­
tribuţiile sunt extrem de pestriţe . . .  
iar spectacolele sunt şi ele cum sunt. 

Să înţeleg că aştepţi reforma? 
Fără să clipesc. Şi totul să fie reevalu­
at din temelii. Nu-i nevoie de trupe 
stabi le. Să fim angajaţi toţi pe 
proiect. 

Crezi că lumea teatrală din România 
este pregătită pentru o astfel de 
reformă radicală? Crezi că ar putea 
exista o concurenţă loială, bazată 
numai pe talent? · 
Cred că un regizor bun nu şi-ar per­
mite să distribuie de prea multe ori 
actori proşti, pentru simplul motiv că 
ar ieşi el însuşi din cursă. Până la ur­
mă, valorile s-ar impune. Aşa, iată că 
au trecut vreo zece ani şi noi plutim 
în aceeaşi apă tulbure. Gândeşte-te 
că un actor debutant, care are super­
norocul de a fi angajat în Bucureşti, 
trăieşte dintr-un salariu de 900 000 
de lei. Asta într-un moment când nu 
se mai  fac filme, iar teatrul radiofonic 
se plăteşte mizerabi l .  Ar mai fi 
reclamele, pe care uni i  actori le văd 
cu ochi buni ,  ca pe un mod su­
plimentar de câştig, alţii, nu, socotin­
du-le compromiţătoare. 

Ai pornit cu dreptul. Ai avut parte 
de câteva roluri importante la 

"Nottara". Totusi, în ultima vreme, 
apariţii le tale 

'
scenice sunt mai 

puţine. De ce? 
Nu stiu exact. Probabil că si în teatrul 
nostru sunt prea mulţi CE� i care tre­
buie să joace. Din diverse conside­
rente. 

Ştiu că ai şi activitate didactică. Pe 
bani puţini .  . .  
. . .  sau deloc. Dar asta m ă  ajută s ă  mă 
mentin în formă. Si să mă simt util .  
Apoi: la şcoală lucruri le sunt mai de­
adevăratelea. Nu aparţin încă eco­
nomiei de piaţă. Suntem mai feriţi de 
mizeria cotidiană. Şi la "Pod" e la fel .  
Nici  la scoală, nici la "Pod" nu există 
pericolu l de a deveni "funcţionari", 
prestatori de servicii. 

Ştiu că, alături de alţi podari, joci în 
mai multe teatre d in ţară: la 
Focşani, la Slatina, mai nou şi la 
Reşiţa. Nu e obositor? 
Nu, când îmi plac oamenii cu care 
lucrez. Se creează relaţii mult mai 
deschise, directe. Eşti privit în faţă, 
fără ascunzişuri. Nu ţi se dau bani 
prea mulţi, ba, uneori, nu mai rămâi 
cu nimic în urma unei asemenea 
"aventuri', dar te alegi cu prieteni 
adevăraţi şi îţi practici meseria. Pe 
urmă, există un miraj al necunoscu­
tului. Poate deveni periculos să rămâi 
agăţat de un singur loc, să ai  mereu 
aceiaşi parteneri, să vezi aceleaşi feţe. 
Apoi, nu vreau să stau degeaba. Con­
sider că orice pauză mă deprofesio­
nalizează. Te poţi complăcea într-un 
soi de comoditate, din care, pe urmă, 
e greu să ieşi. 

Ai mulţi prieteni? 
Da, dar nu actori. Teatrologi, core­
grafi, regizori, arhitecţi. 

Ştiu că eşti foarte îndemânatic, le 
repari prietenilor te miri ce, aspira­
toare, prize, robinete . . .  Fără bani. 
Ce spune actorul despre asemenea 
activităti? Nu se simte dezonorat? 
De ce? Le sunt de ajutor, asta mă bu­
cură. Si nu cred că cineva mă admiră 
mai p'uţin pe scenă - dacă sunt bun, 
fireşte -, numai  pentru că i-am 
reparat priza cu o zi în urmă. Dim­
potrivă, mă priveşte cu mai mult 
drag. 

Cum a fost ultima ta exper!enţă 
scenică din stagiunea trecută? lntâl­
nirea, de fapt, cu coregrafa elveţia­
nă Katharina Vogel. 
A fost o experienţă stranie. Ea vine 
din lumea dansului ,  este cu totul 
străină de teatru. Mai colaborasem, 
înainte, cu Florin Fieroiu. Era altceva. 
El mai lucrase cu actori şi cunoştea 
oarecum l imbaju l  teatra l .  Acum eram 
puşi în faţa unei cerinţe ined ite, 
aceea de a păstra o imobi l itate 

desăvârşită a feţei, în vreme ce tot 
trupul se afla în mişcare. Exprimam, 
comunicam numai cu corpul .  Nu era 
deloc uşor. 

Totuşi, ai făcut faţă concurenţei 
unor balerini .  • •  
M-am prezentat la  auditie în cu­
noştinţă de cauză. În afară 'de mine şi 
de Dragoş Bucur, ceilalţi treisprezece 
concurenţi erau, toţi, dansatori pro­
fesionişti. Am rămas cinci. Însă, în 
timpul repetiţiilor, noi, cei doi actori, 
nu ne-am simţit complexaţi, pentru 
că nu era vorba tocmai de dans, ci de 
mişcare, de mişcare pură. Sigur că, 
din punct de vedere tehnic, ne venea 
mai greu decât balerinilor, dar satis­
facţia era cu atât mai mare, o dată ce 
reuşeam să-i ajungem. 

Ţi-a fost de folos un asemenea 
experiment? 
Cu siguranţă. Nici nu ştii cum este ca 
un actor să nu aibă voie să apeleze la 
mimică! E nevoie de un alt gen de 
concentrare. Aşa încât să poţi expri­
ma furia cu trupul, iar faţa să rămână 
impasibilă. Mai mult, acest spectacol 
era l ipsit de poveste, se reducea la 
imagini. Nu ştiam în ce măsură efortul 
nostru însemna ceva pentru public. 
Nu ştiu dacă spectatorii români sunt 
pregătiţi pentru aşa ceva. 

Marinela Ţepuş 

43 § https://biblioteca-digitala.ro




