spatavire redactionale

Pe cine iubesc
actori?

Ar trebui ca discutiile cu reportofonul pe masa sa castige in
coerentd, cu riscul de a pierde din sinceritate. Nu e intotdeau-
na astfel, dar mentinem aceastda rubrica deoarece avem
convingerea cd, asa descusuta cum e (sau pare), spune mai
mult despre coeziunea redactiei, despre cum ne raportam la
cei care scriu si la cei ce fac teatru, decat articolele elaborate.
intrucat numele unui tanar regizor revine mereu in
conversatiile noastre neinregistrate, s-a decis sa nu mai fie
pomenit un timp. Dacg, totusi, cineva ghiceste despre cine
este vorba, sa sune la 89.89... Sunt mari premii pe numele ne-
numitului.

fineasca sau sa masoare noutatea. Si
cand debutul e bun, dar nu spectacu-
los, te bucuri o vreme, dar apoi iti trece,
uiti. Mie asa mi s-a intamplat cu Alice
Barb. Pe mine Mazilu al ei nu m-a mar-
cat.

- Dar ce spectacole te-au marcat pe
tine? lar o sa ajungem la numele
acela...

- Nu, o sa spun alt nume: Bocsardi
Laszl6, de pilda. El dovedeste o matu-
ritate care nu tine de biologie, ci de
gandire. El nu experimenteaza.

- Si mai are ceva: creativitate.

- Ce are el extraordinar este controlul.

- Alice Barb ne reproseaza ca nu-i
prea dam atentie. ,Asta inseamna,
zice ea, ca ewas fi o mediocritate. Ci-
tind «Scena», nu-mi dau seama daca
sunt buna sau rea.” Eu i-am explicat
ca, in artd, mediocritatea e egala cu
lipsa de valoare. Ea crede ca a fi
mediocru inseamna a reprezenta o
valoare medie, mijlocie.

- Are si n-are dreptate. La Don Juan...
a fost o cronica foarte buna in care -
daca-mi aduc bine aminte - s-a scris
ca este singurul regizor, de dupa ‘89,
fidel spiritului lui Mazilu.

- Asa cum s-a.prezentat la festivalul
Humorror, spectacolul era departe de
_aceasta apreciere.

- E adevarat insa cad, in discutiile
despre regia tanara, argumentele ne
vin de la spectacolele care ies din
comun. Unele sunt atat de aiuristice
incat nu intelegi nimic; altele, atat de
neprofesioniste, incat nu le poti uita.
Un regizor ca Alice Barb, care se tine
aproape de text, e discutat in functie
de propriile performante, nu de
tendinte si manifeste de grup. Don
Juan... a fost un spectacol bun, Ca-
botinul - nu.

- Mie nu mi s-a parut rau nici
Cabotinul. Era mai de inceput.

- Si cu actori mari, care nu prea merg
pe mana unui tanar.

- | se putea reprosa, cred, modalita-
tea de reducere a materialului dra-
matic: a decupat, dintr-o piesa cu un
anumit mesaj, un fragment cu mesaj
paralel. Ceea ce se poate face la
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scoald, dar nu pe o scena profesio-
nista.

— In schimb, Priveste inapoi... era un
spectacol bun.

- In care descoperea o altd fatd a
actorului George Ivascu.

- Asta nu inseamna ca trebuie sa vor-
bim acum numai despre Alice Barb...
- Ea este autoarea unor spectacole
solide, cu relatii intre personaje, cu
poveste, dar si cu ,teatru”. in ultimul
timp, noua nise arata, cu oarece insis-
tenta, felurite lucruri carora aceste
calitati le lipsesc. Si ne lasam luati de
val si ne grabim sa spunem: ,Nu e
bine asa, nu e bine asal”. Astfel incat
spectacole imperfecte, dar care au
aceste calitati, ale regizorilor tineri
sau maturi, nu sunt discutate...

- Alice Barb este un fel de struto-
camila: a inceput cu actoria, expe-
rientd care a si ajutat-o sa facd specta-
cole mature. De aceea este cu un pas
inaintea unui Claudiu Goga, de pilda,
care a evoluat obisnuit.

- Si altii au mai facut o facultate
inainte...

- Cine?(..) Aaaa. (Rasete.)

- Nu numai, si Vasile Nedelcu a facut
inainte Geologia.

- Propun atunci ca Vasile Nedelcu sa
candideze la presedintia Romaniei...
- ..alaturi de Marian Munteanu...
(Rasete.)

- ..sila adundrile electorale sa vina cu
violoncelul din piesa lui Visniec.

- Stiti ce cred eu? La un debut regizo-
ral, toata lumea incearca sa de-
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- Asta se cheama masura.

- Si este unul dintre atributele nece-
sare conditiei de regizor profesionist.
- Creativitate, dupd pdrerea mea, nu
inseamna capacitatea de a nascoci
mici flecustete, de a pune paldrioare,
fundite si franjuri unui text...

- ..asta inseamna inventivitate.

- Nici macar. Creativitate inseamna sa
ai ceva de spus. El are un gand in
legatura cu piesa. Pentru asta o pune
in scena.

- Exista, insa, si creativitate negativa: -
gandul regizorului este sa distruga
textul. Creeaza ceva impotriva textu-
lui.

- Spectacolul lui Aureliu Manea cu
Strigoii era foarte bun - si total
impotriva textului. '

- Dar nu am spus ca aceasta creativi-
tate negativa este neaparat proasta.
Este negativa doar in raport cu un
anume text.

- Atunci se naste intrebarea: ,Daca
nu-ti place, de ce nu montezi ceva ce-
ti place?” Trebuie sa ai o mare putere
de distrugere ca sa poti sa faci un
spectacol valabil impotriva textului.
- Si 0 mare putere de constructie, ca
sd pui cevain loc.

- Atitudinea polemica fata de text
este negativa fata de acesta, dar nu e
distructiva.

- Daca vorbim de Bocsérdi, ma gan-
deam la ultimul lui spectacol, Nunta
insangerata. Are destul de putin
de-a face cu textul. Dar, in acelasi timp,
este in spiritul lui Garcia Lorca si pro-
pune o constructie foarte viabila.

- Am si eu o atitudine polemica: mie



Lorca nu-mi place.

- Era un om foarte talentat. A fost
director de teatru, poate ca in piesele
lui conflictul dramatic este de un tip
special, dar a fost un om care a
,mirosit” teatrul si stia ceva despre
aerul scenei.

- Si Vlad Radescu a fost director de
teatru.

-1l asteptam cu productiile lui.

- Apropo de creativitate si de tine-
rimea revolutionara, reproduc o
observatie a unui regizor serios si nu
foarte batran, Alexandru Dabija, care
zicea ca el observa cum experimentul
tinerilor se opreste la anii ‘60. Nici
macar nu se ajunge la anii ‘70. Au
impresia ca rdstoarna lumea, dar
noutatile sunt vechi, fumate si uitate.
- Problema este daca acest experi-
ment raspunde unei intelegeri a pu-
blicului si unei nevoie a lui de a co-
munica. Eu cred ca, in afara unor cer-
curi specializate, adica a celor preocu-
pati de teatry, fie pentru cd au rude
acolo, fie pentru ca-si castiga painea
de pe urma acestei ocupatii, publicul
trebuie atras din locuri strdine teatru-
lui: de la discoteci, de pe la formatiile
astea care canta zece cuvinte pe trei
note...

- Unii dintre ei pretind ca trebuie sa-si
construiasca un alt public, al lor, pen-
tru ca nu mai au nevoie de cel vechi,
»stanislavskian”. Dar intre felul vechi
si felul nou de a face teatru se
creeaza, vrand-nevrand, un hiatus.
Nici un fel de public nu gaseste ceea
ce cauta.

- Dar chiar e un alt tip de teatru?

- Eu cred ca nu e chiar asa cum spu-
neti. Lucrurile sunt mai nuantate. Dar
vreau sa intreb ce intelegeti prin ,.ei".
- Alina Nelega, de exemplu, scrie ca...
- Nu,varogL..

- Dar ea este un ideolog al acestei
miscari a tineretului in regie si in dra-
maturgie... ;

- Hai sa luam exemplul spectacolului
An die Musik. A fost facut in Occi-
dent, in 1975, si refacut la Bucuresti,
in 2000, copie fidela a celui initial. Pe
noi, cei care l-am vazut doar la
Bucuresti, ne-a impresionat foarte
tare, pentru cd era ceva nou, un fel de
a vorbi...

- ..asa s-a intamplat si cu Trilogia
antica...

- ..cei de la Avignon, care au vazut
acum varianta romaneasca, nu au
fost impresionati. Deci faptul ca ,ei”
refac niste experiente din trecut nu
mi se pare ceva rau in sine, pentru ca
publicul romanesc nu le-a parcurs.

- Numai ca astea se produc cu ideea
ca sunt ceva nou.

- Dar cum se fdcea teatru in anii ‘60 si
cum se face acum? lar noi, aici, nu
stim...

- Din cate mi-am dat seama, trasatura
conceptuala distinctiva a teatrului

romanesc este parodia. Aceeasi
observatie am gasit-o in interviul luat
de Oltita Cintec lui Bernard Faivre
d'Arcier: aici, la noi, dintr-o comedie
se face foarte usor o farsa, iar o drama
devine melodrama. Exista un anume
fel de a nu luain serios lucrurile. De a
te preface ca le iei in serios, cand, de
fapt, faci cu ochiul catre public: ,Hai
sa facem bascalie impreuna de text,
de autor, de situatie!” E vorba de regi-
zorii care lucreaza mai mult in ultimii
ani - nu vreau sa spun tineri, pentru
ca am intalnit aceeasi atitudine si la
Maniutiu, de pilda. Dupa parerea
mea, e un simptom al lipsei de cre-
ativitate. Faptul ca tu nu ai ce spune
devine...

- ..,hai ca nici asta nu a zis mare
lucru.”

- Din ce am vazut eu ca se face in
Europa, am observat ca exista un
anume fel de a lua lucrurile in serios.
Nu cu grandoare sau emfazg, ci sin-
cer, adevarat si autentic, cinstit in
raport cu ceea ce faci si fata de cei
carora te adresezi, Adica: ,Asa vad eu
lucrurile, asa ti le comunic eu tie”. Nu
privind de sus, superior fata de ce vrei
sa comunici,

- Pana in ‘89, ne imparteam cam asa:
Estul e cu sufletul, Vestul cu banii.
intre timp, Estul nu a dobandit bani,
dar sufletul si I-a pierdut. Nu se mai
vorbeste despre suflet. Daca cititi nu-
marul din ,Altérnatives théatrales”,
dedicat teatrului din fostul lagar, veti
vedea ca peste tot se deplange
aceasta pierdere.

- E mai putin valabil pentru romani,
dupa parerea mea. Descinzand din
Caragiale, teatrul nostru privea reali-
tatea piezis.

- Vlad Mugur priveste piezis? Dar
Catalina Buzoianu?

— Eu ma refer acum la dramaturgie,
ma obsedeaza problemele ei.

- Noi faceam alt tip de teatru decat
rusii.

- Te contrazic: Caragiale, asa cum a
fost montat in anii ‘70, daca iti
amintesti spectacolul lui Pintilie, al lui
Ciulei si, in special, O noapte fur-
tunoasa al lui Alexa Visarion, nu
.dadea” spectacole vesele, decat la
primul nivel. Radeai ce radeai, dar te
durea groaznic ce se intampla acolo.
Buna dramaturgie romaneasca a
anilor acelora era una ironica, satirica,
dar ironia si satira veneau din obser-
vatia ca traim intr-o lume in care
sufletul este chinuit, distorsionat,
manifestarile lui sunt receptionate
intr-un fel nefiresc. De aici venea iro-
nia, nu din jocuri de cuvinte.

- Ciulei avea, oricat m-ati contrazice,
un zambet special al lui, inclusiv
acum, la Hamlet. lar marii regizori
rusi, dimpotriva.

- Liubimov...

- ..erasi el un tip mai special.
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- A fost un regizor tipic pentru epoca
sovietica.

- Atipic, mai curand. Nici un talent
real nu e tipic.

- Acum, in Romania, se practica eta-
larea schizofreniei: , Uitati-va la noi ce
nebuni suntem”.

- E un fel de exhibitionism al timi-
ditatii.

- Nu, ostentatia e constienta.

— Nu cred ca e timiditate. Mai curand,
aroganta.

- Timizii nu prea devin creatori de
teatru. (Rdsete.)

- Pe de alta parte, bascalia face parte
din specific. Din pacate, sensibilitatea
e o prezenta rara pe scena. Si in Job,
revazut de curand: un sfert din spec-
tacol era deosebit de trist, iar apoi se
trecea pe parodie.

— E mai usor sa fii ironic, mai comod.
- Nu cred ca e la indemana. Ca sa te
facd pe tine sa razi, e necesar un efort
dublu.

- Dar eu nuam spus ca genul asta de
parodie te face sa razi.

- Atunci parodia e proasta.

- E mai usor sa fii inteligent, sau sa fii
luat drept inteligent, cand faci bas-
calie. Cand iei lucrurile in serios, ime-
diat se va gasi cineva care sa rada de
tine. Pozitia asta de superioritate il
plaseaza pe cel care o adopta intr-o
situatie ferita de atacuri.

- Eu vorbesc de cei care cred sincer in
virtutile ironiei si ale parodiei.

- Sinceritatea nu-i totuna cu forta.

= Unii au. Cui i lipseste?

- Lui Horia Garbea, fata de Mazilu.

- E mai putin calitativ sau ,calitos”
decat Mazilu. Mazilu a fost o explozie.
A murit la 50 de ani si a lasat o opera
finita, Noi, ceilalti, vom muri mai tar-
ziu si ne vom desfasura la foc mocnit.
- Mie Mazilu mi se pare foarte serios.
- Si trist.

- Cand spuneam ca s-a pierdut sufle-
tul, eu nu respingeam comedia. Co-
media e un gen cu suflet. Dar, din
pacate, tot ce spunem noi aici nu se
citeste in cronici. Cuvantul talent
apare foarte rar. Daca citim cronicile,
una dupa alta, in revista noastra, nu la
altii, afli despre un spectacol ca a avut
calitati si lipsuri, dar judecam foarte
rar creativitatea, inventivitatea, cum
functioneaza echilibrul lor. Descriem
si speram ca din descriere va reiesi
totul.

- Autocritica criticii.

- Eu nu sunt de acord: am atat de
putine bucurii cdnd ma duc la teatru,
incat, daca zece minute dintr-un
spectacol imi plac foarte tare, chiar
daca restul e mai prejos, pentru mine
conteaza foarte mult.

- O sé fii singurul critic iubit de actori,
ca Bita Banu!





