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Danseaza-mi
ca ploala si
Ui lasa-ma sa te privesc

meserii simultan, sau macar
se ocupa de mai multe
laturi ale aceluiasi domeniu. foto: Lucian Alecu
lar daca e la granita cu
Racul, a preluat de la acesta
sensibilitatea, intuitia si
inclinatiile artistice.

Despre Razvan Mazilu e
greu de spus ce este in
primul rand, dansator sau
coregraf. Cainterpret, a
obtinut premii la Bucuresti,
Moscova si Paris, a fost :
aplaudat in one-man show-ul
Jocul de-a Shakespeare sau
in baletele Anna Karenina
si Rosu si Negru.

Coregraful si-a croit un
nume pe taramul generos al
teatrului-dans, cdruia i-a dat
de fiecare data un sens nou,
in Dama cu camelii sau
Vorbeste-mi ca ploaia... Ca
tentatia teatrului este 0.
constanta a creatiei sale
stau marturie colaborarile la
Oedipe, Aida, Golem, Petru
sau, mai recent, Fratii la
Odeon.Si tot la Odeon, -
unde dansatorul indepen-
dent ,s-a asezat” in chip de
coregraf, isi asteapta randul
proiectele cu Ingerul albas-
tru dupa Heinrich Mann sau
Portretul lui Dorian Gray
dupa Oscar Wilde.

Pana atunci, portretul lui
Razvan Mazilu oglindeste
un tandr nascut matur ca
artist, cu o prezenta fizica,
sociala si profesionala con-
struita si mentinuta cu sarm
si abilitate. Absolvent al
U.AT.C. L. Caragiale”,
sectia Regie de teatru si
coregrafie, si mare
consumator de literatura si
arte plastice, Razvan Mazilu
infirma nonsalant
prejudecatile despre cultura
dansatorilor si spulbera cu
un zambet cliseele ziaristice.

Vivia Sandulescu
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Scepticismul
sumbru

a neindestuldrile si amaraciunile reale care stranguleaza realitatea noastra sociald, eco-
L nomica si culturald, la o non-comunicare acutd, care ne caracterizeaza, in ciuda dez-

voltarii spectaculoase a mass-media si a telefoniei mobile, aflate la cel mai inalt nivel (iar
cel mai inalt nivel este, vai, al tarilor subdezvoltate), cativa gasesc cu cale sa adauge un soi de
dispret fatalist, o strambatura acra, un scepticism necrutator. Nu avem, spun ei, dramaturgie
romaneasca, nu avem; spun tot ei, critici de teatru, nu avem, spun aceiasi, un teatru nou, nu
avem destule spectacole alternative, nu avem destule experimente, nu avem, spun sumbrele
bocitoare, un public nou! E dezastru! Totul e vechi, putred, mucegadit, ruginit, rutinier, totul
pute! Ceea ce striga, cu glasuri gatuite de disperare, cei cativa sceptici sumbri nu este chiar
un neadevar absolut; fireste, exista (ca pretutindeni!) dramaturgi prosti, fireste, exista (ca pre-
tutindeni!) critici opaci, ne miscam inca greoi in domeniul reformei teatrale, oamenii de
teatru prefera inca scutul gaurit al protectiei de stat, au aparut prea putine trupe indepen-
dente... Dar uitati-va, oameni buni, si in jurul vostru! Totul s-a schimbat in viata societatii
noastre intr-atat incat sa deplangem stagnarea teatrului? As spune cd, dimpotriva, s-a schim-
bat prea putin si mai nimic. O fi intrat teatrul in Europa mai devreme decat alte institutii, dar
a intrat tot in formele oarecum traditionale, iar unele spectacole asa-zise noi n-au impre-
sionat pe nici un selectioner de la, sa spunem, Avignon sau Edinburgh. Dramaturgia? Am
vazut piese strdine contemporane (nemtesti, englezesti, americane, frantuzesti, sarbesti,
cehesti etc.) remarcabil de proaste, de plicticoase, jucate cu foarte multa ravna si cu foarte
putin public pe unele scene ,indraznete" de la noi si concurand cu succes piese romanesti la
fel de proaste si de plicticoase, asa ca avem dramaturgia pe care o montam. Criticii, romani
sau strdini, sunt buni numai cand ne lauda si rai sau ,inexistenti" cand nu ne lauda. Teatrul
»nNou" nu poate conta (aici, ca si aiurea) decat daca este si bun. lar publicul ,nou” exista nu
numai daca teatrul este si el ,nou", ci daca - asa cum spuneam mai sus - este si bun. Sa nu ne
amdgim: Eschil, Shakespeare, Cehov, Caragiale sau Ciulei, Purcarete, Buzoianu, Tocilescu,
Cornisteanu, Maniutiu, Hausvater sunt si vechi, si noi, si buni, iar publicul, vechi sau nou,
umple salile, in timp ce unele incropeli chinuite sunt, poate, noi, dar nu intereseaza pe
nimeni, iar spectatorii nu ocupa nici macar o nisa de pivnita...
Inainte de a discuta despre vechi sau nou, traditional sau alternativ, ar fi bine sa avem, macar
in gand, criteriul - foarte vechi - al valorii.

Dumitru Solomon
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samaeta

Est mOdUS in rebus
-Masura lipsei de masura-

intrucat unii cititori sau respondenti ar putea obiecta, referitor
la tema acestei anchete, printr-o riposta foarte la indemana, de
felul ,Arta (talentul, harul, geniul etc) nu poate fi masurat(a)",
ne grabim sa precizam ca ne referim - fireste - la ceea ce este
masurabil, avand mereu in minte adagiul Bt mods in rdas
(Este o masura in lucruri, cu alte cuvinte: Este o masura in toate),
care apartine nu altcuiva decat lui Horatiu, care a fost, orice
s-ar spune, un poet, un artist. Daca exista 0 masura in tcte,
exista si in arta, implicit in teatru.
Redactia

Raspund criticii la:

1. Ce intelegeti prin masura si lipsa de masura in teatru?
Exemple.

2.1n arta, justa masura este o dimensiune cuantificabild?

3. Sunt creatorii romani preocupati de pastrarea masurii? Fac ei
spectacole pentru public sau pentru bucuria personala?

4. Cand vi se pare prea lung sau prea scurt un text dramatic?
Dar un spectacol? Exemple.

5. Care este reactia dumneavoastra la lipsa de madsura a textu-
lui, spectacolului sau chiar a cronicii? Exemple.

6. Unii considera excesul de vorbe sau de miscare ca fiind o
lipsa de masura, altii, iIn schimb, ii gasesc justificari de ordin
artistic. Ce parere aveti?

7. In ce compartiment al spectacolului socotiti ca se depaseste
masura cel mai adesea (text, regie, interpretare, scenografie,
muzica, miscare)? Exemple.

8. Ce credeti ca duce la abaterea de la masura?

9. Exista repetari acceptabile si repetari inacceptabile?

10. Considerati ca exista un raport cauza-efect intre lipsa de
madsura si plictiseala sau insatisfactie? Exemple.

11. Incarcatura de semne, simboluri, citate si auto-citate are o
limita perceptibila? Ati putea s-o definiti?

12. Cunoasteti creatori romani care au simtul masurii?

13. Daca socotim cd fiecare creator (si fiecare spectacol) au pro-
pria lor masura, ce-i putem pretinde criticului: sa le accepte pe
toate sau sa aplice fiecdruia propria sa masura?

g_ﬁ_
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lleana Berlogea

1. Masura si lipsa de masura in teatru!
Doua concepte in continua miscare
si transformare. Exista 0 masura a lui
Boileau, negata categoric si violent
de romantici. Exista o masura a spec-
tacolului realist, firesc rasturnata de
avangarda, de petele de culoare
aruncate cu pensula, pomenite de
Marinetti, si de senzatiile, gesturile si
sunetele ostentative predicate fana-
tic de Artaud.

Ce inteleg eu prin mdsura? Armonia
si descoperirea tuturor semnelor -
indiferent daca sunt vizuale sau audi-
tive, emotionale sau senzoriale -
capabile sa transmita ceva: ideea,
mesajul, gandul ascuns al textului.
Desavarsit simt al masurii descope-
rim in Hamlet, in regia lui Liviu Ciulei.
Nici un cuvant, ton sau gest inutil.
Cu simtul masurii isi realizeaza, de
cele mai multe ori, si Victor loan
Frunza spectacolele, chiar si atunci
cand inventivitatea (din punct de
vedere scenografic sau regizoral):
este dezlantuitd. Ma refer la Don
Juan de Moliére, pus in scena la
Galati, cu ani in urma, cu Claudiu
Stanescu in rolul titular si cu Mihai
Mihail in Sganarelle. Acelasi lucru il
pot afirma si despre Cruciada copi-
ilor de Lucian Blaga, la sectia
maghiara a Nationalului din Targu-
Mures, sau Ghetou de Joshua Sobol,
la Nationalul bucurestean. Dar nu
mai dau acest calificativ montarii tra-
gediei Tamerlan cel mare de Chris-
topher Marlowe. Ideile piesei, even-
tuala ei actualitate au fost acoperite
de decor si de o miscare prea dina-
micd. Ma opresc aici pentru a nu da
ca exemple spectacolele proaste; ele
nici nu exista.

2. in arta nimic nu este cuantificabil!
Satisfactia de natura estetica, cea mai
autentica, este subiectiva, depinde
de gustul si mentalitatea epocii, de
cultura si sensibilitatea spectatorului.
3. Ca pretutindeni. Se fac spectacole
pentru public - ma refer din nou la
cele bune -, dar, trebuie sa recu-
noastem, si incifrate, pentru creatori.



Spectacolele lui Vlad Mugur intru-
nesc - dupa mine - ambele dimensi-
uni. De pilda, montarile sale de la
Craiova cu Sluga la doi stapani de
Carlo Goldoni si Asa este (daca vi se
pare) de Luigi Pirandello trec cu
usurinta de la un mod la altul. Apoi,
Alexandru Dabija. Nu voi uita nicio-
data Burghezul gentilom de Moliére
la Teatrul ,Nottara” (1989), un clasic
spectacol pentru public, in timp ce
Fratii de Sebastian Barry, la Odeon, e
mai degraba un spectacol ,pentru
sine”. Este prea agresiv, prea crud,
prea aspru.

4. Un text dramatic mi se pare lung
cand nu este bine scris. La fel, si un
spectacol, daca e prost, ti se pare
lung. Atunci cand este bun, nu simti
trecerea timpului. 1794, in regia lui
Alexandru Darie, este un spectacol
lung, dar nu-ti dai seama de asta.

5. Eu ma consider un spectator bun.
Cand merg la teatru, imi las la usa
ideile preconcepute si accept pro-
punerea creatorilor. Daca reprezen-
tatia nu-mi spune nimic, mi se pare
lunga, lunga..., dar nu plec din sala.
La fel, si textul dramatic. Pe el, insa,
pot sa-l las deoparte. Pana la urma il
termin, dar numai cand sunt odihnita
si am rabdare.

6. Din nou suntem in fata unei pro-
bleme puse sub semnul relativitatii.
Daca limbajul ales de trupa si regizor
este vizual si gestual, e firesc sa existe
un ,exces”. Daca este discursiv,
avand un text cu prea multe cuvinte,
lipsa de masura este a autorului. Dar
nu excesul de cuvinte supara, ci lipsa
de idei. imi aduc aminte de specta-
colul lui Dragos Galgotiu cu Teatrul-
seminar de Petre Tutea. Cuvinte,
cuvinte, dar si idei. Nu era simplu de
urmarit — as spune chiar ca devenea
obositor, extenuant la un moment
dat -, dar era incitant daca incercai
sa-i descifrezi sensurile. Si piesele
shakespeariene au multe cuvinte,
dar, de pilda, Peter Brook nu a tdiat
nimic din Regele Lear sau Visul unei
nopti de vara, ci a descoperit semne
scenice si imagini pentru toate mo-
mentele.

7. In toate este posibila exagerarea.
in Tamerlan (ca sa ma intorc la
primul exemplu), excesul a fost si in
scenografie, si in textul insuficient
sustinut emotional. Sunt de acord cu
acompaniamentul muzical, dar nu
pentru acoperirea absentei ideilor.
8. Lipsa de experientd, lipsa de gust,
dorinta regizorului sau a scenografu-
lui de a demonstra ca au fantezie.
Experienta si maturitatea au adus
intotdeauna madsura. Excesul este
determinat si de nevoia de umplerea
scenei, de un spatiu prea mare. De
pilda, Sala Mare de la Nationalul
bucurestean |-a obligat adeseori pe
Horea Popescu sa puna accentul pe

elemente exterioare. S-a intamplat
acest lucru cu Marea de Edward
Bond, o piesa asprd, densa, incarcata
de spirit critic, devenita un spectacol
de salon, cu o societate de doamne
elegante si un decor impresionant.
9. Daca repetarea inseamna sublinie-
rea unei idei, ea este acceptabila;
este neacceptabild, in schimb, cand
tradeaza absenta unor solutii noi.

10. Exista. Si voi da ca exemplu ulti-
mul spectacol regizat de Horatiu Ma-
laele, la Teatrul ,Nottara”: Cu capu’
de nicovala de Milo3 Nikoli¢, farsa de
tip popular, rezolvata exact in aceasta
cheie, dar cu doud exagerari. In
primul rand, in textul carnavalesc,
liber, farda perdea, repetarea unor
cuvinte din ,domeniul relatiilor sexu-
ale” sau injuraturile in exces au de-
venit obositoare. La fel, miscarile de
papusa automata i-au rapit lui
Catrinel Dumitrescu, actrita plina de
farmec, puterea de seductie.

11. Are o limita perceptibila deter-
minand senzatia de plictiseald, chiar
daca nu-ti dai seama. Regizori cu
pasiunea semnelor ce trebuie deco-
dificate sunt mai ales Mihai Maniutiu
si Dragos Galgotiu. De multe ori, in
special la cel dintdi,acesteasunt bine
gasite: totusi, uneori obosesc. Daca
in Richard al lil-lea, la Teatrul Odeon,
ele au fost pline de sens, trezind in
noi dorinta reala de a le descifra, in
alte spectacole - de exemplu, la
Piatra Neamt, in Noptile calugaritei
portugheze - au fost prea multe si
s-au repetat inutil.

12. O, da! in primul rand, marele si
inegalabilul Liviu Ciulei, apoi Silviu
Purcarete, dar nu numai ei.

13. Functia criticului este complexa si
dificila. El trebuie sa fie obiectiv. Nu
poate insa realiza perfect aceasta
conditie, fiind si el om. Are aceasta
obligatie, tocmai pentru ca judeca o
creatie. El trebuie sa-si formeze o cul-
tura solida, sa-si educe gustul si sa
gaseasca cele mai bune criterii de
analiza a unei opere de arta. In Nu,
Eugen lonescu demonstreaza, vor-
bind despre Maytrei de Mircea Elia-
de, ca aceeasi carte poate fi socotita,
cu argumente serioase, fie o capo-
doperg, fie, din contra, o prostie. Dar
aici este vorba despre un pamflet si
nu despre o judecata critica. Eu ii cer
criticului sa-1 inteleaga pe creator,
dar, in egala masura, sa-i apere pe
spectatori de lucruri proaste.

Magdalena Boiangiu

1. Impartasesc starea de inconfort
care a generat caracterul concret al
acestor intrebadri: in ultimul timp,
pentru spectatorul consecvent de
teatru, staruie impresia ca, daca
actorii ar vorbi ceva mai incet, daca
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Masura-etalon: Nepotul lui
Rameau de Denis Diderot, in regia
lui David Esrig (,Bulandra”)

muzica nu ar fi atat de zgomotoasa,
daca regia ar face ceva prin care sa
clarifice agitatia de pe scenad, dialogul
cu scena - pana la urma, scopul ultim
al spectacolului de teatru, fie el tra-
ditionalist, fie el ultra-novator -
s-ar putea inchega. Numim lipsa de
masura ceea ce lipseste sau ceea ce
prisoseste; pe cale de consecinta,
masura ar fi ceea ce ramane. Artistii
talentati, creatorii de capodopere,
geniile au masura lor, alta decat cea
Cu care ne-am obisnuit.

2. Nu.

3. Probabil ca da. Bucuria personala

ar trebui sa depinda de starea de |,

bucurie a publicului si nu de lipsa de
masura a aplauzelor in picioare.

4. La lectura, nici un text nu este prea
lung. Ce raport se mai poate stabili
intre lungimea textului si durata
spectacolului, daca acum cativaani o
reprezentatie cu Conu’ Leonida a
durat aproape doua ore?

5. Pufnesc pe nas. Exemple de
reactii? Prin cronicile scrise, vorbite si
barfite.

6. Excesul, resimtit ca atare, nu poate
avea nici o justificare artistica.

7. Masura este depasita — dupa pa-
rerea mea - cand compartimentele
enumerate nu se armonizeaza. Exem-
plele cele mai expresive apartin unor
creatori foarte daruiti - regizorul
Victor loan Frunza si scenografa
Adriana Grand -, care au potentat
prin talent ceea ce putea fio ,simpla”
exagerare.

8. Nu stiu.

9. Inacceptabila mi se pare incer-
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foto: Codruta Dragoescu

samreheta

carea de a impune ca noutate
inovatii atat de vechi incat au fost
uitate.

10. Da.

11. Limita este subiectiva. Din mo-
mentul in care am inteles sau m-a
emotionat ceea ce se petrece pe
scena, din punctul meu de vedere s-a
ajuns la limita. Dar in fotoliul, in
scaunul, pe banca de alaturi s-ar
putea sa fie un spectator mai
inteligent sau mai nesimtit decat
mine.

12. Cum sa nu? Toti creatorii impor-
tanti au simtul masurii. Cine sunt crea-
torii importanti? Asta-i alta ancheta.

13. Ultima ipoteza ar fi cea corecta.
Dar memoria spectacolelor trecute
este uneori prea puternica si impune
scheme si tipare, mai ales in ceea ce
priveste simtul masurii. Masura cu
care opereaza criticul adult este com-
pusa din ceea ce vine din trecut.
Peste 20-30 de ani si cei (cele) care se
inchina la icoana lui Radu Afrim ii vor
judeca pe tinerii de atunci cu aminti-
rile din Job si Infanta.

Dumitru Chirila

1. Ce altceva as putea intelege decat
o adecvare a mijloacelor de exprima-
re la materialul (piesa de teatru, in
cazul nostru) ce trebuie gandit, pre-
zentat in spectacol? Orice dezechili-
bru, hiatus, neconcordanta pot fi

Masura tineretii: Don Juan de Moliére,
in regia lui Victor loan Frunza (Galati)

taxate drept lipsa de masura.
Exemple? Cu duiumul, dar ma voi
multumi sa spun ca sunt un mare
admirator al lui Vlad Mugur tocmai
pentru perfectul echilibru al specta-
colelor sale, pentru justificarea
oricarei optiuni, pentru refuzul
solutiilor ce ar putea parazita specta-
colul, chiar daca par frumoase in sine.
2. In arta nimic nu e cuantificabil in
sensul exact, stiintific al termenului.
lar restul e interpretare. Aceeasi
scenadintr-opiesd poate sa fie expe-
diata intr-un spectacol si poate
capata mare pondere in altul, poate
sa placa unei anumite categorii de
spectatori si poate fi refuzata de altii.
3. Fireste ca sunt. Cum toata lumea
este de acord ca lipsa de masura e un
pacat mare al creatiei, nu vad cum ar
putea fi un creator indiferent sau
nepreocupat de ea. Problema este
daca reuseste, daca prin masura sau
lipsa de masuraintelege acelasilucru
ca si spectatorul sau criticul. In ceea
ce priveste partea a doua a intrebarii
nu vad nici o contradictie intre spec-
tacolul pentru public si cel pentru
placerea personald a creatorului.
Normal e sa fie si una, si alta, sa se
intalneasca.

4. Nicaieri relativitatea timpului nu e
mai mare ca intr-o sala de spectacol.
Timpul fizic nu are nici o relevanta.
Un spectacol poate dura multe cea-
suri si sa nu-i simti lungimea, altul
poate dura unul singur si sa ti se para
interminabil. Important e daca te
prinde sau nu, daca se instituie
comunicarea intre tine si ceea ce
vezi. Un regizor pe care, de vreo
treizeci de ani, il admir fara rezerve
semnificative m-a deceptionat re-
cent cu un spectacol incarcat si con-
fuz, din care cu greu s-ar putea retine
ceva. E vorba de Alexa Visarion si de
spectacolul sau cu Revolutia oarba
de L.M. Arcade, la Timisoara.

5. Care sa fie? Plictiseala, iritarea, sen-
timentul cd n-am fost prea inspirat
cand mi-am ales meseria. Din cauza
ei, @ meseriei, nu-mi pot ‘permite
luxul de a iesi din sala. In.cazul
cronicii, € mai simplu - o parcurg din
ce in ce mai repede pand scap de cor-
voada.

6. Daca e vorba de exces, nu exista
nici o justificare.

7. Masura poate fi depasita in text, in
regie, in interpretare, in scenografie,
in muzica, in miscare, in mai multe
dintre acestea sau in toate. De aceea
am fost foarte aspru, in stagiunea tre-
cutd, cu un Conu’ Leonida fata cu
reactiunea in care o tanara regizoare
I-a completat pe Caragiale cu citate
din politicienii zilelor noastre sau alte
adaosuri care au produs lipsa de
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masura unui text impecabil tocmai
sub aspectul masurii.

8. Poate, lipsa de talent sau de cul-
tura, dar cel mai adesea teribilismul,
dorinta de a epata.

9. Da. Sunt cazuri cand repetarea
poate avea un efect stilistic, asa cum
in altele poate deveni redundanta.
10. Vezi raspunsul la intrebarea nr. 4.
11. Limita o stabileste posibilitatea
de comunicare intre creatie si specta-
tor, de care am mai vorbit. Atata
vreme cat ea functioneaza, incar-
catura este acceptabila.

12. Cunosc! Cum sa nu cunosc?
Avem in tara creatori de mare va-
loare, or valoarea se exprima si prin
simtul masurii. Vi-i puteti imagina pe
Vlad Mugur, Liviu Ciulei, Valeriu
Moisescu, Alexandru Darie, Catalina
Buzoianu si pe multi altii fara acest
simt? Sau pe marii actori?

13. Datoria criticului este aceea de a
detecta talcurile operei analizate, de
a-i stabili mijloacele, particularitatile
si finalitatea si de a le trece, apoi, prin
propria grila. Dar, in orice impreju-
rare, criticul trebuie sa ramana trans-
parent, asa cum Titu Maiorescu ne
invata ca trebuie sa fim.

Irina Coroiu

1. In teatru - ca si in orice alt dome-
niu de creatie -, notiunile de ,ma-
sura” si respectiv ,lipsa de masura”
sunt ambivalente. Fiindca, e stiut, in
arta, atat regularitatea (adica armo-
nia), cat si iregularitatea (adica aba-
terea) pot constitui si calitati, dar si .
(contra)argumente estetice. De aici,
riscurile unei judecati dogmatice.

2. Pentru a-i cuantifica artei ipotetice
gradatii ar fi necesara o instanta
suprema, echivalenta Creatorului. lar
criticul - oricat de merituos - nu are
dreptul sa se erijeze intr-o astfel de
instanta. Criticul poate doar - even-
tual - sa semnaleze ceea ce consi-
dera ca nu este conform cu viziunea
propusa si sa-si argumenteze afir-
matiile.

3. Numai in clasicism se presupune
ca artistii ar fi fost preocupati de
respectarea canoanelor.

Nu vad vreo incompatibilitate intre
asa-zisa respectare sau nerespectare
a masurii si bucuria personala a rea-
lizarii unui spectacol pentru public
ori pentru gloria propriului palmares.
Exista, doar, atatea meritorii succese
de casa!

4. La lectura, un text poate sa i se
para criticului lung si plictisitor, dar
un regizor inspirat poate sa croiasca
din materia supraabundenta o repre-
zentatie cvasi-perfecta.



La rampa, lipsa de sens poate da
impresia de lungime plicticoasa.
Teoretic, secretul ,proportiei divine”
ar fi minima unitate intre continut si
forma.

5. Lipsa de masura - fie ea a textului,
a spectacolului ori a cronicii - in prin-
Cipiu cere sa i se raspunda cu aceeasi
moned3, adica prin opinii lipsite de...
menajamente.

6. Excesul poate la fel de bine sa fie
sau sa nu fie justificat in economia
viziunii scenice, sa fie sau sa nu fie
blamabil. Daca, in viata de zi cu zi,
excesul e amendabil, in arta lucrurile
sunt infinit mai nuantate.

7. Nu cred ca vreunul dintre sectoare
este mai vulnerabil la acest flagel,
care-si meritd prezenta ancheta.
Anchetad care nu merita sa fie intinata
cu exemple concrete, caci s-ar pa-
catui tocmai printr-o.. lipsa de
masura: expedierea, substituita ana-
lizei.

8. Abaterea de la masura in materie
de teatru cred ca este la fel de com-
plexa ca in orice alta sfera ingloband
ratiuni si estetice - dorinta de a fi per-
ceput cat mai exact -, si psihologice -
insuficientul autocontrol.

9. Sigur cd exista fenomene accepta-
bile si fenomene inacceptabile.
Depinde la ce si la cine se face ra-
portarea.

10. Pentru un spectator profesionist
cum este criticul, plictisul nu provine
decat din insatisfactie, din incapaci-
tatea de a-si gasi siesi 0 motivatie...
11. Definitia ideala ar fi stilul in vir-
tutea caruia un creator isi poate per-
mite sa se joace - fie chiar si in exces
- cu semne, simboluri, citate si auto-
citate.

12. Un prea accentuat simt al masurii
e posibil sa anuleze statutul de ,crea-
tor” prin anihilarea starii de gratie a
creatiei. Asa ca nu-mi doresc sa
cunosc prea multe persoane ,cu-
minti”!
13. Depinde de idealul ce-l anima p
respectivul critic. Daca-si doreste sa
se evidentieze pe' sine, atunci, cu
siguranta, va opera doar cu propriile-i
+masuri”. Daca si-a propus sa fie un
respectuos si cat mai fidel intermediar
intre artist si public, atunci va incerca
sa descopere, de fiecare data, nu ilu-
zoriul numar de aur, ci ipoteticul bob
deaur...

Alice Georgescu

1. Prin masura - in teatru, ca si in ori-
care alt ,spatiu” mai mult sau mai
putin artistic — inteleg echilibrul si
armonia intregului (aici, a specta-
colului), decurgand din echilibrul si
armonia fiecarei parti constitutive,
precum si a relatiei in care sunt ele
puse. Prin lipsa de masura inteleg,

Modus scenographicus (Aurel Vlad): Timon din Atena
de W. Shakespeare, in regia lui Mihai Maniutiu (TN Craiova)

fireste, contrariul: dezechilibrul, dizar-
monia. Mai departe, daca ar fi sa con-
tinuu demonstratia folosind perechi
de contrarii si avand in vedere si
rezultatul produsului artistic, as
spune ca masura e definibila si ca
gust (,X are gust”), iar lipsa de ma-
sura, ca dezgust (apartinand, insa,
receptorului).

2. Nu, evident. Daca ar fi cuantifica-
bila, ar putea fi... cuantificata, intro-
dusa ca atare in memoria oricarui
computer si pusa la fabricat oua artis-
tice pe banda rulanta - ceea ce nu e
de inchipuit si, mai ales, de dorit.
Daca masura ar fi reductibila la o cifra
exprimand cantitatea sau alta ma-
rime fizica, lucrurile ar fi, probabil,
mult mai simple, dar si mai previ-
zibile, asadar plicticoase. Pe scurt,
cred ca fiecare spectacol are (cand
are) justa sa masura. Ca sa dau acum
exemplele solicitate mai sus, as cita
doua spectacole ale aceluiasi (talen-
tat) regizor, Alexandru Darie, facute
la acelasi (bun) teatru, ,Bulandra”
Trei surori si 1794; in primul mi s-a
parut a vedea o masura desavarsita
(a ,scormonirii” textului, a intrebuin-
tarii actorilor, chiar si a solicitarii psi-
hice a auditoriului), pe cand in al
doilea mi s-a parut a constata, dim-
potriva, o incdlcare a masurii, macar
pe anumite portiuni, cu efect insa,
cum spuneam, asupra intregului. Ba
am chiar un exemplu si mai frapant,
de coexistenta a masurii si a lipsei de
masurd in acelasi spectacol: O scri-
soare pierduta al lui Alexandru
Tocilescu, la TNB, cu actele | si I,
respectiv Ill si IV. Presupun ca primii
care deplang imposibilitatea de a
cuantifica masura justa sunt regizorii
insisi...

3. La amandoua intrebarile am
acelasi raspuns: unii - da, altii - ba.
4. Un text dramatic mi se pare prea
lung (situatie foarte frecventa) atunci
cand utilizeaza prea multe cuvinte ca
sd spuna prea putine lucruri - cate-
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goria | —, iar prea scurt (rareori), atunci
cand as fi simtit nevoia ca unele din-
tre lucrurile spuse acolo sa fie dez-
voltate si nuantate in plus - categoria
all-a.In cazul spectacolului, situatia -
in principiu, asemanatoare - se com-
plica prin fenomenul numit “"durata
subiectiva”, cand, de pilda, un spec-
tacol scurt, dar prost, pare inter-
minabil. Exemple (sau exemplare)
dramaturgice din a doua categorie
nu-mi vin in clipa asta in minte, asa
ca nu voi numi nici reprezentanti din
cea dintai (aici, recunosc, am o lista
lunga cam cat textele respective).
Exemple de spectacole - situatia de
baza: Scenariul de Martin Crimp la
.Nottara” (pilda luata aproape la
intdmplare din imensa categorie 1),
Tartuffe de Moliere la teatrul din
Brasov (categoria, mult mai res-
transa, Il); exemple de spectacole -
situatia ,durata subiectiva”: recentul
Scrisoare de dragoste ca un supliciu
chinezesc (profetic titlu!) de Fer-
nando Arrabal la ,Nottara” (din vasta
categorie 1), Gaudeamus al lui Lev
Dodin (infima categorie Il - cand iti
pare rau ca s-a terminat).

5. Cand am de-a face cu un text (lite-
rar sau critic) care imi pare a depasi
masura (fie aceasta si numai masura
atentiei mele), il las deoparte si, cand
pot, evit sa mai ,abordez” alte texte
ale aceluiasi autor. La spectacolele
din aceasta familie, cand situatia e
foarte grava si cdile de acces, lesne
utilizabile, ies din sald; cand sunt
obligata sa raman locului(cazul obis-
nuit), contemplu peretii, tavanul,
coafura vecinilor si, daca actorii nu
striga prea tare, ma pierd in dulci
visari adormitoare. Ce fel de exem-
ple, dom'le?!

6. Pai, daca e exces, cum sa nu fie
lipsa de masura?! Ce zic ,altii” e trea-
ba lor.

7. Nu cred ca se poate face un clasa-
ment, dar, cum autorul spectacolului
e socotit, de toata lumea, regizorul,
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saneheta

orice lipsa de masura lui ii este, final-
mente, imputabila. Chiar si cea a textu-
lui - ca doar nu se sfieste nimeni sa-|
.amelioreze” chiar si pe Shakespeare...
Exces de regie existd, dupa parerea
mea, in circa 85% dintre spectacolele
care se joaca acum in Romania, din
motivul aratat. Dar, ca sa intru in
detalii: Esafodul de George Astalos,
la Galati (exces de text), Visul unei
nopti de vara de Shakespeare la Cluj
(excese scenografice in costume -

Un regizor al masurii de aur: Vlad Mugur
(Mincinosul de Goldoni, la Odeon)
N

Adriana Grand), Julius Caesar de
Shakespeare la ,Bulandra” (exces de
muzica - Adrian Enescu -, desi, in
sine, ireprosabila), Turandot de Carlo
Gozzila ,Bulandra” (exces de miscare
- Malina Andrei). Excesele actoricesti,
la randul lor existente in majoritatea
spectacolelor, ar ocupa, de-ar fi sa le
insir, tot spatiul anchetei, iar sa-i
numesc doar pe unii ar fi nedrept.

8. Lipsa de cultura (mai ales de lecturi
solide), lipsa de profesionalism (de-
rivata din studii incomplete, aproxi-
mative sau cu pedagogi indoielnici),
prostia pura; dar, mai ales, lipsa de
talent si admiratia oarba pentru pro-
pria persoana.

9. Desigur. Repetarile acceptabile
sunt cele care au sens si nu de-
pasesc.. masura (repetitia - nu cea
zilnica, la teatru - este, dupa cum se
stie, un procedeu stilistic perfect
onorabil); inacceptabile sunt cele-
lalte.

10. Sper ca se deduce acest lucru din
cele spuse pana aici. Sa dau din nou
exemple ar fi sa depasesc si eu
masura.

11. Personal, as numi aceasta limita
nu perceptibild, ci acceptabila. in
acest sens, cred ca ea se regaseste
induntrul definitiei masurii.

M

12. Da. Si, desi nu s-au cerut exemple,
dau, pentru ca ele merita sa fie
cunoscute si (da!) imitate: Vlad
Mugur, Liviu Ciulei, Tompa Gabor,
Bocsardi Laszlo, Alexandru Dabija,
Alexandru Darie, Catalina Buzoianu,
Alexandru Colpacci (insiruirea nu
implica ierarhizare decat pana la un
punct) - chiar dacd, uneori, s-au mai
abatut si ei de la justa masura.

13. Cred ca trebuie sa-i pretindem
lucrul cel mai greu: sa le impace.

Mircea Ghitulescu

1. Masura inseamna limita, dar si
reper: nu ne putem descurca in
infinitul care ne inconjoara fara
unitati de masura in spatiu, timp,
masa si valoare. Metrul si minutul,
gramul si banul sunt niste inventii
care ne-au devenit atat de familiare
incat ni se par la fel de concrete ca
orice obiecte naturale. In acest sumar
peisaj stiintific, arta a venit cu lipsa de
masura care lipsea. Masura si lipsa ei
sunt principii ale bunelor maniere,
mai putin ale artei. Putem pune
masura in imaginar? Sunt lipsite de
masura picturile lui Bosch, blocurile
sonore din operele lui Wagner, jocul
cu diavolii si moartea din Danila
Prepeleac sau lvan Turbinca sau lim-
bajul din Cantareata cheala? Poate
ca da, dar, in cazul acesta, lipsa de
masura se numeste altfel. Este o lipsa
de masura pozitiva, inteleasa ca
Jrealism nemarginit”, acel ,réalisme
sans rivages” de care vorbea candva
teoreticianul marxist trecut acum la
islamism Roger Garaudy. Astfel ca,
dintr-un spectacol, tin minte ,sec-
ventele de exces” cum spune George
Banu. Dar nu exces de zgomot si
furie, ci de intensitate. Pagini, situatii,
imagini aflate la limita exploziei, fara
ca explozia sa se produca in exterior.
Explozie a ideilor, nu a volumelor.
Existd, desigur, un ideal clasic de fru-
musete si armonie, dar si in acest caz
lucrurile se complica pentru ca, o
stim, uritul poate fi frumos si anume
atunci cand e semnificativ. Daca
uritul ramane doar urit, dispare arta.
2. Artistii romani (ca si romanii in ge-
neral) nu difera de altii. Nici romanii,
nici artistii lor nu sunt un fel de
Roberta cu trei nasuri dintr-o piesa a
lui lonescu. De aceea mi se pare inu-
tila toatd aceasta eseistica ideologica
ce infloreste sub ochii nostri, incer-
cand sa determine noi coordonate
stilistice ale romanitatii, fie in pozitiv
(asemenea lui Blaga), fie, cel mai ade-
sea, in negativ (ca Cioran si post-cio-
ranienii). Cred ca in reprezentarile
negative ale romanitatii este vorba
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mai degraba de nemultumirea de
sine a intelectualului roman, pe care
o trece pe seama comunitatii, decat
de imagini obiective ale problemei.
Revenind la intrebare, cred ca lipsa
de masura a creatorilor de oriunde
seamana, paradoxal, cu o zgomo-
toasa prudenta. Impasul artei con-
temporane este ca nu mai poate
depasi masura, desi se zbate sa o
faca. Tocmai aceasta zbatere - mai
usor de observat in simfonismul
modern si in artele plastice - carac-
terizeaza arta contemporana. De
reguld, lipsa de masura echivaleaza
cu lipsa de semnificatie. Sa luam seria
de spectacole bucurestene cu homo-
sexuali: nu numai ca sunt excesiv
tematizate (cum erau, pe vremuri,
piesele sau filmele cu ilegalisti), dar
sunt subrede prin lipsa lor de sem-
nificatie sau, mai exact, prin semnifi-
catia lor minoritard, deci minora.
Singura lipsa de madsura care poate
face rau artei este lipsa de idei, pros-
tul gust si caracterul insular.

3. Orice artist exulta cand ii iese o
scena, 0 pagina, o imagine si rareori
se intampla ca jubilatia creatorului sa
nu se transmita publicului.

4. Citesti Hamlet si nu te mai saturi,
citesti Lumina de la Ulmi, o piesa
scurtd de Horia Lovinescu, si ti se pa-
re nesfarsita. Vezi un spectacol lung
de peste patru ore (sa spunem, Ma-
estrul si Margareta al Catalinei Bu-
zoianu) si nu simti nevoia sa iesi la o
tigara, dupa cum, vezi Scrisoare de
dragoste ca un supliciu chinezesc
de la ,Nottara” si simti nevoia sa
fumezi din zece in zece minute. L
5. Reactia este critica, dar, repet,
depinde ce intelegi prin lipsa de
masura: fie ca nu este un criteriu al
artei, fie ca este unul prea general,
care le cuprinde pe toate celelalte. In
ceea ce priveste critica de tea-
tru/cronica dramatica, singurul lucru
care te poate deranja este inadec-
varea. Scrii despre Macbeth si vor-
besti despre cripto-comunism, des-
pre Viforul si te pierzi in comentarii
despre nationalismul dramei istorice
romanesti etc.

6. Teatrul contemporan este laconic
si excesul de text dauneaza specta-
colului.

7. Regia este vinovata pentru toate.
8. Ori ignoranta, ori indrazneala.
Cand ,lipsa de masura” provine din
ignoranta (vezi spectacolul cu Tran-
dafirii rosii de Zaharia Barsan de la
+Bulandra”, unde tanarul regizor se
afla, cultural vorbind, in afara proble-
mei), rezultatul este catastrofal. Cand
porneste din indrazneald cultivata,
poate face minuni.

9. Da.
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O masura controversata: 1794,
in regia lui Alexandru Darie (,Bulandra”) B

10. Exista un raport de la cauza la
efect intre lipsa de idei, prostul gust
si inexpresivitate, pe de o parte, si
starea de iritare pe care o poate
induce un spectacol, o carte, film sau
emisiune de televiziune.

11. Orice incarcatura de semne este
suspecta: inseamna ca artistul nu are
maturitatea sintezei, ca nu a ajuns sa-si
explice siesi ceea ce incearcd sa
explice altora.

12. Desigur. Cei mediocri si cei care
au scris si scriu la comanda.

13. Criticul are dreptul la masura lui.
Critica este si ea creatie, chiar daca de
rang secund, si are o trasatura co-
muna cu creatia: caracterul subiectiv.
Traiesti lectura unei carti sau expe-
rienta unui spectacol prin analogie
subiectiva. Esti in mijlocul lumii care
ti se arata cu experienta, cultura si
sensibilitatea personala (atata cata
este).

Mirona Harabor

1. Masur4, in teatru ca si in viatd, mai
inseamna si chibzuinta. Altfel spus,
capacitatea de a socoti, de a cantari,
de a echilibra in mod intelept o suma
de ,ingrediente" pentru a potrivi
Jparfumul” pe care ti-I doresti. Dar
autocontrolul nu este posibil decat
daca artistul isi iubeste opera mai
mult decat pe sine. De aceea, as
spune c4, intr-un fel, lipsa de masura
si narcisismul sunt cam acelasi lucru.
Ce exemplu sa dau? Prima oard cand,
experimentand pe pielea mea efec-
tele ei pozitive, mi-am dat seama ca
masura este esentiald intr-un specta-
col de teatru a fost la Nunta insange-
rata al lui Bocsardi LaszI6.

2. Avand in vedere cad arta presupune
intotdeauna un receptor, masura
Jjustei masuri” a unui spectacol este
reactia publicului.

3. Judecand dupa spectacolele de

teatru din Romania, exista foarte
putini creatori de teatru care sa fie
preocupati de pastrarea masurii. Ma-
rea majoritate pare a o dispretui,
dand senzatia ca o considera un cri-
teriu steril, demodat. Atunci cand nu
au alta scuza pentru faptul ca nu le
reuseste comunicarea, pretind ca
lucreaza ,pentru placerea lor". In rea-
litate, fac arta de dragul cusaturii, nu
al pingelei, cum spunea Caragiale.

4. De obicei, raportez dimensiunea
unui spectacol/text dramatic la capa-
citatea mea de a suporta sa-i fiu spec-
tator/cititor. Mai exact, il ,proclam”
prea lung atunci cand incepe sa nu-mi
mai spuna nimic. Limita superioara
am atins-o (sper) la Lorenzaccio,
regizat de Victor loan Frunza. Din
pacate, nu am avut niciodata bucuria
ca un spectacol sa mi se para prea
scurt. Rareori, suficient de scurt. De
cele mai multe ori, I-am gasit mai
putin scurt decat as fi indurat.

5. La spectacole, daca nu pot sa o iau
la goana, mi se dezvolta o reactie
organica de aparare: imi caut de
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lucru. Gandurile imi fug cdtre ceva
mai interesant, care sa imi tina
atentia treaza. In cazul unei piese sau
al unei cronici, fie pur si simplu nu
mai citesc, fie caut dezlegari ale
nodurilor din papurd. Am observat ca
din greseli(le altora) invat cel mai
mult.

6.Interesul meu este cel mai bun me-
tronom. Ma plictisesc ori de cate ori
creatorii unui spectacol imi repeta cu
obstinatie ceea ce deja mi-au spus.
Asta pentru ca ma considera un spec-
tator neputincios la minte. Nu tin
seama ca, de fapt, eu inteleg imediat.
Nu exista justificari de ordin estetic
pentru incapacitatea unui artist de a
ma castiga si de a ma pastra, ca
receptor al lui.

7. Cel mai frecvent, mdsura este
depasita de catre actori si regizori.
Actorii care ,pluseaza” sunt, in spe-
cial, neprofesionistii dornici sa placa
publicului. Dar o fac copilareste,
atunci cand regizorul nu mai este
prezent pentru a supraveghea spec-
tacolul. Cei pe care nu-i iert (vorba
vine) pentru lipsa de masura sunt
regizorii, tocmai pentru cd, din
dorinta de a-si demonstra cultura si
talentul, ii ,baga degetele in ochi"
spectatorului.

8. Excesul este ceea ce artistul nu se
indura sa inlature. Pe de o parte,
iubeste prea mult orice produce, pe
de alta parte, nu are incredere ca eu,
spectatorul lui, am inteles ceea ce mi-a
mai spus o data.

9. Singurele repetari acceptabile sunt
cele care se justifica. Orice se naste
din cele doua motive enuntate la
punctul de mai sus este balast.

10. Lipsa de masura naste atat plic-
tiseala, cat si insatisfactia.

11. Semnele, simbolurile, citatele si
auto-citatele inceteaza sa mai fie
folositoare din punct de vedere artis-
tic in momentul in care nu mai comu-
nica nimic.

O masura a Catalinei BtigdraLA:
a Petru de Vlad Zografi (,Bulandra”)

foto: Costin Nae
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sarehelta

12. Vlad Mugur este, pentru mine,
unul dintre acesti creatori.

13. Si criticul are nevoie de chib-
zuinta. Cantarul sau ar trebui sa ia in
calcul atat ,muzica" interioara a spec-

Masura elina:
Danaidele lui Silviu Purcarete (TN Craiova)

tacolului, cat si propriul sistem de
referinta.

Cristina Modreanu

1-2. Pornind de la adevarul continut
in cea de-a doua intrebare, sunt ten-
tata sa spun ca, nefiind sub nici o
forma o dimensiune cuantificabila,
»justa masura” in arta ramane o
notiune cu care greu se poate opera.
Tind sa cred ca raportarea continua
la ,pdstrarea masurii”, care implica
incadrarea intr-un sistemordonat prin

moderatie, cumpatare, infranare, ar

oricum sunt greu de fixat pana si
aceste limite ale publicului.

3. Majoritatea nu, unii poate ca da,
insd lucrurile ar trebui nuantate.
Poate fi denumit ,creator” doar cel

care imagineaza o lume, un univers
cu propriile-i reguli si caracteristici, 0
lume coerenta, inteligibila (de accep-
tat sau nu) si pentru ceilalti, o lume
prin exemplul careia vrea sa deter-
mine o schimbare in juru-i. Sigur ca
un creator face in primul rand spec-
tacole pentru ,bucuria sa personald”,
dar magia consta in faptul ca aceste
spectacole ii bucura cu adevarat si pe
ceilalti, schimband ceva in ei. Mai
exista, bineinteles, si ,meseriasii”
profesiei, care, fara a-si putea aroga
denumirea de creatori, sunt cumva
obligati sa se gandeasca mai intai la
public, la ceea ce i-ar placea acestuia

mijloc sensibil diluata in teatrul ro-
manesc de azi) isi imagineaza ca
sunt, de fapt, creatori, uitand de public
si raportadu-se la ,bucuria lor per-
sonala”, care devine astfel ,tristetea
noastra adanca”. '
4. Prea lung mi se pare un text care
nu are nimic de spus, iar prea scurt,
cel care nu exista delog, fiind inlocuit
cu alte mijloace de comunicare, care,
cel mai adesea, se dovedesc insufi-
ciente. Cat despre spectacole, am
vazut unele de peste patru ore, in
timpul carora minutele pareau ca se
comprima (exemplu: 1794, in regia
lui Alexandru Darie), dar si altele, de
numai o ora, care pareau ca nu se mai
termina (exemplu: Black Milk, in
regia lui Radu Afrim).

Sincera sa fiu, nu are rost sa dau
exemple, pentru ca sunt prea putine
din prima categorie si prea multe din
cea de a doua.

5. Reactia la lipsa de masura a ,mese-
riasului” care se crede ,creator” este,
firesc, una de respingere, insa con-
stat cu surprindere cad limita suporta-
bilitatii mele se dovedeste destul de
elastica incat sa evit confruntarile,
mai mult sau mai putin violente (de
idei, desigur), la care, recunosc des-
chis, ma gandesc deseori. larasi ciu-
dat este faptul ca, oricat de lipsita de
masura - intr-un fel sau altul - ar fi
fost o incercare de spectacol, n-am
citit despre aceasta decat cronici
serioase, aplicate, cel mult usor iro-
nice. Oare n-ar fi necesara o abordare
radical diferita?

6. Justificari de ordin artistic se pot
gasi pentru orice, daca impingem .
teoria pana la absurd. Dorinta unora
dintre noi de a fi martorii unei expe-
riente marcante in materie de teatru

Adrian Mihalache

intr-o disputa din Parlamentul anilor 20, Nicolae lorga
s-a referit dispretuitor la studiile ingineresti ale lui |. . C.
Bratianu: ,in definitiv, ce ma poate invata pe mine un
inginer?”, la care acesta din urma i-a replicat demn:
.Nimic altceva decat masura, domnule profesor!”.
Rezulta de aici ca masura ar fi un atribut al demersului
tehnic, orientat spre acuratete, nu spre stralucire, spre
confort, nu spre expresivitate; ca urmare, ea ar fi un con-
cept strdin artei, respectiv teatrului. Acesta din urma,
mai ales, vizeaza exacerbarea conflictelor pana la destin-

derea catharticd, de aceea preocuprea pentru masura
pare aici cel putin deplasata. Masura a fost valorizata
pozitiv in teatru doar de doua ori in cursul istoriei sale: in
timpul clasicismului francez si in cel al dramei burgheze
+bine facute”. Or, ceea ce ramane viu din teatrul acestor
perioade este tocmai conflictul dintre energia exploziva
a fondului si chinuitoarele restrictii ale formei: Fedra sau
Berenice devin mai emotionante prin faptul ca sunt con-
stranse sa-si clameze pasiunea si durerea in hexametri
bine ,masurati”. Teatrului i s-ar potrivi injonctiunea
evanghelica ,Fiti reci sau fierbinti, caci de veti fi doar
caldicei, am sa va scuip din gura mea“.

putea face mai mult rau artistului
decat o eventualda ,pierdere a
masurii”, care - temporara fiind si slu-
jind interesele spectacolului — poate
deveni benefica. Nu vorbim, desigur,
despre o infruntare voita a limitelor
suportabilitatii publicului sau de
manifestari de ordin patologic. Dar
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sa vada, la ce |-ar putea deranja etc.
Legile comercialului, care afecteaza
tot mai mult artele spectacolului,
prevad deja - in tarile civilizate - o
durata maximad a reprezentatiilor de
care cei ce fac spectacole trebuie sa
tind cont. Mai grav e cand unul dintre
acesti buni meseriasi (categorie de
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ii face sa confunde uneori excesul cu
inovatia.

7. Fiecare departament isi are ,.cli-
entii” sai. N-as vrea sa nedreptatesc
pe cineva dand mai putine exemple
decat exista oferte.

8. Dorinta de a iesi din comun, frica
de mediocritate, disperarea chiar,



teribilismul sau, mai grav, imposibili-
tatea de a fixa anumite limite din
cauze ce tin de patologic.

9. Acceptabile sunt cele intentionate
in virtutea unui scop, a unei demon-
stratii coerente, iar inacceptabile,
toate celelalte.

10. Da, insa un raport asemanator,
avand ca efect tot plictiseala, poate
genera si ,excesul de masura”, ca sa
zic asa, mai exact, acel tip de montare
care se mentine cuminte in limitele
LCitirii” unui text clasic, de exemplu.
11. Cand toate acestea sunt combi-
nate, cu greu se mai poate vorbi de o
limita.

12. Adevaratii creatori se pot numara
pe degete in miscarea teatrala
romaneasca.

13. Cred ca orice spectacol trebuie
judecat din perspectiva a ceea ce si-a
propus si in functie de ceea ce a
reusit sa implineasca in cele din
urma. Un critic e obligat sa le accepte
pe toate, situandu-se pe o pozitie cri-
ticd - sau nu - fata de propunerea
spectacolului si apreciind apoi in ce
masurd spectacolul (si, implicit, cre-
atorul lui) si-a atins sau nu scopurile.
Sigur ca pe tot parcursul acestei
Jactiuni” are de luptat cu ,propria
masura”, careia putem sa-i mai

spunem si altfel: sentimentul ca el ar
fi stiut mai bine cum trebuie facut
spectacolul pe care-l judeca.

Mircea Morariu

1. Masura presupune echilibru, in-
telepciune, respect pentru conceptul
insusi de spectacol, pentru armonia
lui, pentru adecvata ingemadnare a
componentelor sale verbale si non-
verbale. Pentru cei ce contribuie la
infaptuirea montarii, dar si pentru
spectatorii carora li se adreseaza.

Lipsa de masurd implica violentarea
limitelor bunului-simt, dar si a com-
ponentelor mai sus mentionate. Ma-
sura inseamna ca un spectacol sa nu
dureze mai mult decat poate fi in-
teresant din punct de vedere artistic.
Masura presupune ca toti cei ce con-
tribuie la infaptuirea montarii sa-si
cunoasca exact ponderea in eco-
nomia ei si sa nu incerce sa iasa in
fata cu pretul instaurarii unor dizar-
monii, ci sa puna in practica arhi-
cunoscuta invatatura potrivit careia
spectacolul teatral este rezultatul
muncii de echipa. Se poate vorbi
despre masura doar atata vreme cat
spectatorul sta in sala de teatru pen-
tru ca ceea ce vedeii place siil intere-
seaza si nu fiindca asteapta sa
inceteze ploaia care s-a pornit pe
neasteptate si I-a gasit fara umbrela.
Masura inseamna ca, indiferent de
limba in care e jucat spectacolul,
publicul intelege aproape tot. Atunci
montarea solicita benefic mintea
receptorului, il transforma in co-par-
ticipant si nu il face sa se simta agre-
sat, dispretuit. Bunaoara, Nunta
insangerata de la Teatrul ,Tamasi
Aron” din Sfantu Gheorghe, prin felul
in care a echilibrat raportul dintre
teatru si dans, fara sa se transforme
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Masuri shakespeariene: Hamlet
in regia lui Liviu Ciulei (,Bulandra”)

intr-un spectacol de teatru-dans, este
pentru mine un spectacol ,cu ma-
surd”. Poveste de iarna, spectacol
produs de Fundatia Contemporania,
in care textul shakespearian a fost
eviscerat in mod nepermis si actorii
au strigat cat pentru un cincinal de
aici inainte, e reversul masurii.

2. Cuantificabild, dar cu instrumen-
tele cu care se opereaza asupra pro-
dusului estetic si nicidecum in pagini
de text, in minute de spectacol, in
numar de metafore. Dar si aiciintra in
discutie masura.

3. Unii da, altii nu. Simtul masurii vine
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alta masura a tineretii: Antoniu si Cleopatra
de Shakespeare in regia lui Mihai Maniutiu (TN Cluj)

cu timpul, o data cu imbogatirea
experientei profesionale, cu maturi-
zarea. Demn de mentionat aici e
cazul regizorului Theodor-Cristian
Popescu, in ale carui montari observ
un tot mai accentuat interes pentru
masura. Mai cu seama dupa ce a
montat la Targu-Mures... Masura
pentru masura. Cei mai multi dintre
tinerii regizori cad in pacatul ne-
masurii si isi transforma primele
montari in compendii ale cu-
nostintelor dobandite in scoala sau
in rezumate ale celor ,furate” de la
regizorii consacrati. Nu am sesizat
acest lucru in spectacolele lui Claudiu
Goga (atatea cate am vazut) sau in
cateva dintre montarile lui Vlad
Massaci. In pacatul nemasurii cad
insa si creatori cu faima recunoscuta.
De exemplu, cred ca Alexandru Darie
a lungit 1794 sau Viforul doar pen-
tru placerea lui personald, in schimb
si-a regasit simtul masurii si le-a facut
placere spectatorilor prin felul con-
cis, insa bogat ideatic si imagistic, in
care a proiectat lluzia comica.

4. Cand ma plictiseste. Cand incep sa
ma uit obsesiv la ceas si sa ma intreb
daca mai prind tramvaiul sa ajung
acasa. Cand, in loc sa fiu la teatru, as
prefera sa ma uit la televizor, fie si la
»Marius Tuca Show" s.a.m.d.

5. Amuzamentul trist, plictiseala,
abandonul. La acesta din urma pot
face apel doar in cazul lecturii unui
text a-dramatic ce se pretinde dra-
matic, sau al citirii unor cronici insipi-
de. Fiind un om civilizat, nu parasesc,
orice ar fi, sala de spectacol. Un spec-
tacol la care am rezistat eroic, dar pe
care nu am sa-l uit niciodata din pri-
cina stupizeniei lui a fost Diavolii de
la Nationalul timisorean.

6. Nici un fel de exces nu are justifi-
care. Cei care cauta argumente pen-
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tru a scuza ceea ce nu poate fi scuzat
o fac pentru a fi interesanti, originali,
pentru a parea ,open minded". Dar o
fac pe riscul lor. M tem insa ca astfel
discrediteaza modul in care e per-
ceput discursul critic de cdtre crea-
torii de spectacole.

7.1n toate, dar de la caz la caz. ins3,
atata vreme cat consideram ca regi-
zorul e principalul responsabil pen-
tru tot ce se intampla pe sceng, toate
~nemasurile” lui si ale colaboratorilor
lui ii sunt imputabile. Traim in epoca
Jregizorocratiei”, a dictaturii directo-
rilor de scena. Dictaturile provoaca
razvratiri. Am deci dreptul ca, in fata
apasarii nemasurii, sa ma razvratesc
impotriva regizorului, atunci cand nu
a stiut sa-i struneasca pe cei aflati
.sub bagheta” lui. Cel mai la in-
demana exemplu imi este Visul unei
nopti de vara de la Teatrul National
din Cluj, in care lipsa de masura a
regizorului (Victor loan Frunza) si a
scenografei (Adriana Grand) a dus
montarea in zona grotescului.

8. Excesiva iubire de sine, absenta
autocontrolului, ignorarea progra-
matica a parerii celor care, chiar cu o
voce timida, il roaga pe creatorul sau
criticul ,dezlantuit” sa mai masoare o
datd. Masura, ca si lipsa de masura,
este o chestiune ce se raporteaza la
capitolele pregatire profesional,
gust si caracter.

9.Da. Insa repetarile sunt acceptabile
numai pana nu devin excesive. Si
repetarile presupun existenta sim-
tului masurii.

10. Am raspuns, cred, deja, la aceasta
intrebare. Am dat si exemple, cu
riscul de a-mi transforma unii prie-
teni in dusmani. Altele nu mai dau,
€aci... e 0 masura in toate.

11. Neindoios ca da, insa mi se pare
greu de definit. Supraincarcarea imi

H

Masura mare: Visul unei nopti de vara
de W. Shakespeare, in regia lui V. I. Frunza (TN Cluj)

provoaca nevralgii, iar atunci numai
la teoretizari nu imi mai e gandul.
12. Da. Si, pentu ca traim in epoca
adaptarilor si dramatizarilor, as men-
tiona-o in primul rand pe Catalina
Buzoianu. Altminteri, chiar si domnia
sa mai greseste (vezi Sonata fan-
tomelor).

13. Criticului i se cere ca, inainte de a
scrie despre un anumit spectacol, sa-|
inteleagd, operatie ce presupune
adesea eliberarea de propriile limite

autentic la care avem dreptul sa ne
asteptam din partea lui Alexandru
Tocilescu), am judecat nedrepte o
serie- de cronici sau pseudo-cronici
scrise de cei ce nu sunt critici de
teatru (Cristian Tudor Popescu, Dan
C. Mihailescu). interesant, de un re-
marcabil simt al madsurii au dat
dovada criticii de teatru, precum
Constantin Paraschivescu (,Teatrul
azi") sau Alice Georgescu (,Scena”).

Constantin Paiu

1. Capacitatea creatorului (decisiva
pentru accederea la valoare) de a
pastra o stare de echilibru intre vis si
realitate, fapt care presupune lucidi-
tate, spirit de discernamant, cum-
patare - adica bun-simt artistic. Lipsa
de masura este reflectarea in oglinda
a celor de mai sus, adica - asa cum le
spunea Hamlet actorilor - inde-
partarea de scopul teatrului.

2. Da, cu precizarea, obligatorie, a
unui adevar: receptarea semnului
artistic fiind o operatiune esential
subiectiva, instrumentarul utilizat in
cuantificarea ,masurii” este sensibil
diferit de la o persoana la alta.

3. Nu cred ca sunt preocupati de
chestiunea in discutie mai putin
decat creatorii de alta nationalitate

Absurdul bine masurat: Cantareata cheala de E. lonescu,
in regia lui Tompa Gabor (Teatrul Maghiar din Cluj) x

metamorfozate in modele sau ma-
suri procustiene. Dar, cu bun-simt, cu
bun-gust si, mai ales, cu caracter,
criticul va sti sa aprecieze corect
masura oricarui spectacol. Mie nu imi
plac entuziastii de profesie, care
aplauda frenetic si nemasurat orice
trasnaie, dar nici cei care fluiera fara
limite. Bundoara, desi recunosc ca
Scrisoarea pierduta de la Nationalul
bucurestean nu e tocmai o reusitd
(deceptia provine din lipsa comicului
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sau cetatenie. Cat priveste partea a
doua a intrebarii, imi ingadui s-o con-
sider retorica.

4. Mi se par prea lungi si unul, si altul
atunci cand cei care le-au produs
scapa de sub control masura; cand
nu, mi se par inscrise in limitele nor-
malitatii si le apreciez cu toata defe-
renta.

5. Pentru text si cronica: lectura in
diagonala sau chiar abandonarea ei,
insotita de o urare aplicata. Pentru



spectacol: o excursie a atentiei catre
alte zari sau, cand lucrurile sunt
foarte grave, chiar o excursie a pro-
priei persoane in afara salii de specta-
col.

6. Parerea mea este ca excesul (de
orice fel, deci si cel de vorbe sau de
miscare) se situeaza la antipodul
masurii.

7. De la caz la caz - in text, regie,
interpretare, scenografie, muzica,
miscare...

8. O stare temporara de suferintd a
inteligentei artistice sau, atunci cand
se recidiveaza, diletantismul.
9.Repetariin lipsa de masura“? Daca
la asa ceva se referd intrebarea, ras-
punsul ni I-au dat, de mult, stramosii
nostrilatini, dragii de ei: ,Perseverare
diabolicum”. Daca intrebarea se re-
ferd la altceva, nu stiu la ce se refera.
10. Pentru spectatorul avizat, fara
indoiala.

11. Da, sub rezerva celor afirmate la
punctul al doilea. Definirea acestei
limite? Momentul in care te simti
indemnat sa strigi: ,Gata, bre!”.

12. Da.

13. Criticului, in general, i se poate
pretinde sa fie competent si onest in
judecatile de valoare formulate. Asta
inseamnd ca nu-i putem refuza sa
aiba si el ,propria lui masurad”, asa
cum o au si creatorii de spectacol si,
mai departe, asa cum o are specta-
colul insusi.

Doina Papp

1. Cea mai adecvata definitie a
masurii in artd o detine muzica. In
lumea sunetelor se vorbeste despre
duratd (marcata chiar cu semne spe-
ciale). Ea masoara sau, in orice caz,
influenteaza valoarea segmentului
de compozitie ori a ansamblului ei. in
teatru, termenul nu poate fi transfe-
rat automat si, indeobste, durata se
refera la lungimea orara a specta-
colului. Existd, insa, o durata inte-
rioard in limitele cdreia se pot dezvol-
ta o actiune, un sentiment, un con-
flict si pe care o.. percepe artistul
autentic, cu un al saselea simt. In rest,
totul e discutabil. Regulile se deduc
doar din experienta comund mai
multor artisti care se reclama de la
acelasi numitor (comun). Eventual!
Exemple? Lev Dodin a realizat cu ani
in urma un spectacol de cinci ore
dupa romanul Frati si surori de
Feodor Abramov. Respiratia, suflul
spectacolului erau atat de bine di-
mensionate, incat regizorul isi tinea
spectatorul ,in stare” pe tot parcursul
reprezentatiei. Cu alte cuvinte, desi
lung, spectacolul avea durata potri-
vitd masurii lui interioare.

2. In artd nimic nu e cuantificabil in
sensul comun al termenului, mate-

matic, contabil. Decat, poate, numa-
rul de spectatori sau costurile mon-
tarii.

3. Orice creator, deci si cel roman, e
preocupat de performantele lui. Asta
inseamna valoare si, implicit, masura.
Cine si cum le atinge e o chestiune
strict subiectiva, care tine de talentul,
experienta si sansa fiecaruia de a
avea colaboratori care sa simta la
unison. Masura unica o detine in-
deobste regizorul. Profesionalismul
lui, dar si al colegilor de echipa, face

se petrece in limitele artisticului.

10. Am raspuns mai sus.

11. Daca este incarcatura, inseamna
ca trece de limita si devine superflua,
fard masurd. Existda o limita, cea a
bunului-simt, inainte de' limita de-
dusa din regula estetica, ce nu-i per-
mite unui pictor, de pilda, sa com-
bine culorile decat intr-un anumit fel.
12. Fiecare artist are momentele lui
de gratie si nu poate fi genial in orice
moment. Asa incat nu cred ca se
poate face o lista de creatori, ci de

Masura aristocratica: Burghezul gentilom de Moliere,

ca toti sa vorbeasca, in cele din urma,
aceeasi limba, satina, cu alte cuvinte,
la armonizarea contributiilor in bene-
ficiul spectacolului. Daca se gandeste
la public? Orice creator, e de presu-
pus, se gandeste la public. Arta e o
forma de comunicare, nu? Cu atat
mai mult teatrul. E adevarat ca mai
sunt si unii care au porniri narcisiste,
orgolii si pierd din vedere scopul
demersuluilor. Ar fi bine ca toti sa se
gandeasca, inainte de orice, pentru
cine fac spectacolul si de ce. O moti-
vatie reald netezeste drumul spre
reusita si cei doi poli ai ecuatiei -
spectacolul si spectatorul - se intal-
nesc, vibrand, pe aceeasi lungime de
unda.

4, ,Urasc genul plicticos”, spunea nu
stiu cine... Si eu il urasc! Si cred ca
plictiseala vine din proasta apreciere
a masurii lucrurilor.

5. Cronicarul trebuie sa-si educe rab-
darea. Fiecare experienta, chiar si ne-
gativa, pune la incercare masura in-
terioara a fiecaruia. in ceea ce ma
priveste, pot spune ca mi-am educat
acest ceas interior astfel incat sa intre
in rezonanta cu ora fiecarui specta-
col. Dereglarile sunt excluse din
discutie.

6-7. Asemenea chestiuni nu se pot
discuta in general. Ar fi un exces de
vorbe.

8. Lipsa de talent, de maiestrie profe-
sionala sau, cum am mai spus, orgo-
liul nemasurat al unora, care vor sa
ne spuna totul deodata.

9. Repetitia este o figura de stil cand
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in regia lui Alexandru Dabija (,Nottara“)

spectacole ale unor creatori care s-au
apropiat de proportia de aur, adica
de perfectiune, daca vreti. Exemple:
Tompa Gabor - Cantareata cheala,
Valeriu Moisescu — Mizantropul, Li-
viu Ciulei - Visul unei nopti de vara,
Vlad Mugur - Asa este (daca vi se
pare), Catalina Buzoianu - acel neui-
tat Sa-i imbracam pe cei goi, ca sa
ma refer doar la... clasici.

13. Am spus ceva mai sus ceea ce
cred despre masura interioard a
criticului si despre sansele lui de a se
armoniza cu masura interioara a
creatorilor. Pentru asta e necesar un...
exercitiu de cunoastere care se
dobandeste in viata de spectator si
de un cod comun raportat la limbajul
teatral.

Sebastian-Viad Popa

1. Masura teatrului e paradoxul. lar
paradoxul e masura de-mdsurata a
lucrurilor. Altminteri, daca teatrul ne
ofera masura comuna a lucrurilor... si
nu, dimpotriva, aventura lucrurilor
parasindu-se pe ele insele, specta-
colul identitatilor miraculoase, la ce
bun?

2.In definitiv, expresia insasi se naste
dintr-un exces. Intrebarea s-ar citi
astfel: se poate masura excesul?
Vorbim, insa, despre masura lucru-
rilor in teatru, sau despre masura
constructiei teatrale, despre timp?
Masura lucrurilor e datd de dimensiu-
nea paradoxului in care s-au lasat
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prinse si tolereaza o interpretare
uneori fluctuantd a acestei dimensi-
uni, de la o subiectivitate la alta. In
schimb, in ceea ce priveste con-
structia timpului, masura in arta pare
a fi cuantificabild. De aceasta justete
a masurii se ocupa fenomenologia,
iar teatrul e guvernat, asemeni tutu-
ror artelor ,in succesiune”, de o
fenomenologie de tip muzical.

3. Creatorii exceptionali traiesc spec-

O masura clasica: lluzia comica de P. Corneille,

in regia lui Alexandru Darie (Comedie)

tacolul pentru bucuria personala.
Ceilalti, destui dintre ei, ,se pun in
slujba publicului”. Insa publicul nu e
undat. El e, la randu-i, o creatie, rezul-
tanta paradoxala a exigentei si egois-
mului creatorului de spectacol. Cand
publicul nu e opera acestui egoism si
se constituie in virtutea chemadrii de a
afla ceva ce stie deja, nu capata nicio
consistenta. Truisme.

4, In nici un caz atunci cand ,jus-
tetea” fenomenologica e bruscata in
mod deliberat si inteligent. Astfel
incat nici scurtimea, nici lungimea nu
indica defectiuni sau performante ale
discursului artistic. Sunt lungimi splen-

Masura internationala: Andrei
Serban - Cine are nevoie de teatru?
de T. Wertenbaker (TNB)

dide si scurtimi tulburatoare in veci.
Tocmai aceste exageratiuni exem-
plare dau masura operei de arta, pre-
cum o poate da conformismul geo-
metric cel mai riguros.

5. Mi se bate ochiul stang. Alteori ma
napadeste o bucurie salbatica.

E_lﬁ;

6. Depinde ce fel de ,unii” sunt unii si
ce fel de ,altii” sunt altii, in functie de
spectacol si de creatorul spectacolu-
lui. In ceea ce ma priveste, la unele
spectacole fac parte dintre ,unii’, la
altele constat ca ma gasesc printre
Jaltii”.

7. Nu sunt in masura sa raspund.

8. Alcoolul, femeile, prostia, intelep-
ciunea si geniul, dupa caz.

9. Da.

10. Nu. Lipsa de masura trezeste.
Spectatorul talentat nu se plictiseste.
In cel mai rdu caz, se enerveaza. lar
daca spectatorul talentat se-ntampla
sa se plictiseascda, inseamna ca e
dedat la viciu. Recunosc ca si eu gust
uneori voluptatea plictisului.

11. Incarcatura de semne are o limita
- ainteligibilitatii, si inca o limita - a
perceptiei. Semnele percepute dar
ininteligibile pot fi, si ele, foarte
fecunde. Limita aceasta - percepti-
bila - as putea-o numi a ambi-
guitatilor fecunde. Cat despre ambi-
guitatile nefecunde... nici nu intra in
discutie. Insa eu stiu ca dumneavoas-
tra ma intrebati altceva: e bine sa
supraincarci spectacolul cu semne,
.Citate si auto-citate”? Cat se poate
suporta asa ceva? Ca si in cazul altor
cateva intrebdri de mai sus, premisa
problemei e complet falsa. Va intreb
la randul meu: se poate abuza intr-o
pictura de culoarea galben? Si cat se
poate suporta asa ceva? Exista o
limita de la care nu se mai suporta
culoarea galben? Sigur ca exista: limi-
ta uriteniei. Dar ea nu este uritenia
culorii galben, ci a formelor pe care
galbenul le imbraca. Cand spuneti:
Jimitd perceptibild”, vreti, de fapt, sa
spuneti limitd suportabild. Daca are
Jncarcatura de semne..” o limita

suportabild? Da, are: a frumusetii si a
emotiei. Dar asta nu inseamna ca
Jincarcatura de semne”, de ,citate si
auto-citate” nu e virtual nelimitata.

12. Cunosc maestri ai masurii si mai
ales ai de-masurii, pentru care, nu-i
asa?, simtul masurii e nemasurat.
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Dau doua exemple: Dimitrie Can-
temir si Silviu Purcarete.

13. Dar criticul nu e un creator? Daca
e creator, atunci aplica fiecarui spec-
tacol masura propriei subiectivitati.
El con-semneaza spectacolul. Daca e
doar ,cronicar”, atunci trdieste iluzia
ca respecta ,cu obiectivitate” masu-
rile spectacolului pe care-l... consem-
neaza.

Carmen Stanciu

1. Indiferent de domeniu, prin
masura inteleg un model, un etalon;
iar prin lipsa de madsura, un exces cu
consecinte negative. Exemple? Marii
creatori (primul caz) si vina tragica (al
doilea caz).

2. Nu. Cine poate spune care este
justa masura? Si, oricum, daca toti
ar/am tine cont de ea, cum am mai
evolua, cum am merge inainte?

3. Sper ca fiecare artist este preocu-
pat de depasirea ,masurilor”, a mo-
delului/modelelor la care se rapor-
teaza. Si, asa cum noi toti suntem
convinsi ca nu putem cadea in ,pa-
catul” lipsei de masura, de ce ar face
creatorii, fie ei si romani, exceptie?) Ei
fac spectacole pentru bucuria per-
sonala si pentru bucuria publicului.
Cand lucrurile sunt bine masurate si
bucuria e generala, se cheama oare
ca au gasit justa masura? Cand lu-
crurile nu sunt bine masurate si se
bucura doar unul dintre cei doi
.parteneri”, putem vorbi oare de
lipsa de masura?

4. Cand lucrurile nu sunt bine....
masurate si spectacolul e nereusit -
ceea ce nu inseamnda neaparat ca e
lipsit de masura. Atunci lucrurile nu
se ,leaga”, desi, aparent, proportiile
nu deranjeaza. Exemple: Hamlet de
William Shakespeare la Teatrul ,Bu-
landra”, regia: Liviu Ciulei si Timon
din Atena de William Shakespeare la
Teatrul National din Craiova, regia:
Mihai Maniutiu.

5. Cum pentru primele doua cazuri
mi-am spus deja parerea, nu-mi mai
ramanede completat decat ca reactia
mea in fata unei cronici nedrepte
(adica lipsite de masura, intr-un sens
sau celalalt) este un sentiment acut
de jend. Care ma impiedica sa dau
exemple.

6. O intrebare-capcana? Excesul este,
prin definitie, o abatere de la masura.
Ce altceva ar mai fi de spus? Sau de
justificat?

7. Regie. Exemple: Zoon erotikon -
un spectacol de Mihai Maniutiu si
Bluescape - un spectacol de Radu
Afrim.

8. Lipsa de masura.



9. Daca prin ,repetare” se intelege
.dreptul” creatorului de spectacol
(fie el regizor, coregraf, scenograf sau
interpret) de a avea un stil (,drept”
recunoscut in picturad, literatura etc.),
da. Si imi vin in minte spectacolele
realizate in ultimii zece ani de Silviu
Purcarete.

10. Logic.

11. Ansamblul de semne, simboluri,
citate si auto-citate des intalnite la un
creator le definesc prin ,stil” sau
.amprenta personala”. Atunci cand le
percepem ca pe o ,incarcatura” pu-
tem insa conchide ca s-a depasit limi-

ta. As putea defini situatia din urma
drept pierdere a masurii.

12. Cunosc creatori romani care au
simtul masurii, dar nu intotdeauna
acesta se reflecta si in creatiile lor. Si
viceversa. Desi de aceasta data nu au
fost solicitate, simt nevoia sa dau cate-
va exemple: Piticul din gradina de
vara si Orestia, regia: Silviu Purcarete;
Maestrul si Margareta si Fuga, regia:
Catdlina Buzoianu; Visul unei nopti
de vara, regia: Liviu Ciulei; Romulus
cel Mare, regia: Sanda Manu; Sara-
gosa - 66 de zile, regia: Alexandru
Dabija; Adunarea pasarilor si Sanzi-

de vedere

Masura pentru (

u-mi dau seama daca ancheta
N despre masura, initiata de

revista ,Scena”, va fi pornit
dintr-o exasperare a unei critici cum-
panite, confruntata cu o explozie de
stridente si de neispraveli, sau e
numai un oportun capriciu al unor
redactori in cdutare de - cuvant la
moda - provocari. Oricum, nu-i de
mirare sa ne preocupe asemenea
teme intr-o societate precum a noas-
trd, cu echilibrele haite si impot-
molita sub semnul anomiei. Aproape
ca nu-i zi (era sa zic de la Dumnezeu)
in care sa nu te izbesti de fel de fel de
dracovenii. Te poti astepta ca din
atata zghihuiala si tambalau ceva-
ceva sa napadeasca si in spatiul
scenic. Ca doar nu numai omul, ci si
teatrul sta sub vremi.
Nici vorba, fiestece montare isi re-
clama propria ei masura, in pofida
oricarui teapan canon. Cutare piesa
cere agitatie colorata si nazdravan
giumbusluc. Sau sturm de ritmuri.
Sau glaciala rigoare. Se poate in-
tampla si sa pierzi (sa desfizi...)
masura, sub imperiul unei dumne-
zeiesti (sau demonice) inspiratiuni.
Dar atunci ti se pretinde un ama-
nunt, acolo: talent. Geniul e neca-
nonic. Daca el...
Daca nu, riscul nu-i departe. Ne dam
de-a dura in micul infern format din
tropaieli, fugareli, tipete, trasneli si
alte alea - ieftinatati si aiureli care, cu
sau fara “ingredientul” vulgaritatii (la
mare cautare in mahalaua mare), nu
inseamna o innoire de limbaj, ci tin
de un sport din soiul celor care fac
mult zgomot pentru (mai) nimic si
vanare de vant. Noutatea nu-i neapa-
rat gestantda valorii. Si apoi, s-au mai

vdzutara si pruncuti dintr-dstia, post-
modernisti, saracii, nascuti morti.

Ca nu e sanatos ca lucrurile sa rama-
na intepenite in proiectul indatinat,
se foarte intelege. Suntem heracliti-
eni, ce naiba! vorba e: cand cazul se
iveste, cum le destepenim? Fortand
«conventiile” cu orice pret? Pariind,
avangardisti pana in unghiile gata sa
zgarie, numai si numai pe experi-
ment? Dar oare experimentul, exhi-
bat in public, n-o fi o indecenta? Sau,
cand ti se baga in ochi mai stiu eu ce
ipsatiune, vreo scdlambadiala care
face tumbe spre nicdieri, ,conserva-
torismul” nostru nu-i agresat de o
impostura? Sa caute baietii, daca au
imboldul. Dar sa iasa in lume, in
lumea buna, atunci cand vor fi gasit!
Altminteri, ei cad sub incidenta
banuielii ca (unii, ma rog) nu suntin
stare sa faca teatru performant si
umbla cu soalda unor subterfugii si
cacealmiste ostentatiuni. Poate ca
unii componenti ai ,nonconformis-
tei” echipe de comando nici nu prea
stiu ce vor. De ce sa le suport eu exer-
citile vane de (simili)inventivitate,
cand, gandind in termeni de ,alter-
nativa”, nu simt chemarea sa asist la
mosirea chinuita a unor septilici? Las
altora, munciti de puseuri maso-
chiste, disconfortul de a se vari prin
pivnite, prin hangare sau in vreo cus-
cd, unde sa se trezeasca, feri Doam-
ne, cu o punga de plastic trasa peste
ochi, sa se lase improscati cu vopsea
si cu alte antiburgheze materii, sa fie
insultati, ciupiti, imbranciti. Ca o cu-
riozitate, treaca-mearga! Dar sa nu
mi se impuna, teroristic, atari excen-
tricitati drept singura cale. Sa fiu,
deci, scutit, de agresivitati exclu-
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ana si Pepelea, regia: Cristian Pepino;
..au pus catuse florilor..,, regia:
Alexander Hausvater; Dama cu came-
lii, regia: Razvan Mazilu; Richard al Hii-
lea, regia: Mihai Maniutiu; Victor sau
copiii la putere, regia: Gelu Colceag;
1794, regia: Alexandru Darie; Jocul
de-a macelul, regia: Beatrice Bleont;
Cine are nevoie de teatru?, regia:
Andrei Serban.

13. Da si iar da. Cu alte cuvinte, est
modusin rebus...

Ancheta realizata de
Alina Mang si Marinela Tepus

)masur3

siviste, mergand de la infatuarea ca si
adolescentina si sofisticaria putoista
pana la istericaua intolerantei.

Sa fie si altfel, rezon! Dar sa fie numai
altfel, las ratacirea asta duducilor zal-
tate, prompte in a-si da poalele altfe-
litatii peste cap, si junilor teribilosi,
elitisti si futuristi, atatati de dezmatul
formelor cu indoielnic fond. Tn stras-
nica lor, de neimblanzit, iactanta, mi-
litantii radicali ai ,reformei” nu pre-
geta sa arunce la cos cam tot ce tine
de trecutul de pana adineauri. Re-
volutia continua... In jeturi acide sau
cu violenta necontrolata, cu prelungi
strambaturi din nas ori cu sictir
mitocanesc, adeptii ,alternativei”’, un
pic agramati (dac-ar deschide un
dictionar ar vedea ce-i aia!), pariaza,
nu rareori, pe chestii care le satisfac
gustul deviat, apetitul pentru extra-
vaganta: disonanta, bizareria, bizar-
monia. Te simti si stanjenit, sub cau-
tatura lor incruntata si plina de ifos,
sd spui ca nu te tenteaza exhibitio-
nismul si ca astepti de la un spectacol
(si de la o piesa de teatru) sa-ti trans-
mitd un fior de emotie, sa aiba coe-
rentaq, sa aiba stil. Farmec, de ce nu?
Si inca: story, personaje, atmosfera.
E masurariul meu, poate ,,nostalgic”,
dar ce sa fac? El poarta pecetea firii
mele si a unei experiente de viata si
de lectura. Si n-am deloc de gand
sa-l lepad doar fiindca rebelisti
artagosi se dau de ceasul... ,alterna-
tivei” ca sa-si instituie dictatura.
Dincolo de manifeste si de mode,
intre entertainment si abisalitate,
semnele harului ma incanta. Restul...
e zarva si opinteala in desert.

Florin Faifer
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Alexandru Tocilescu :

m un ceé

adolescentin®

A trecut ceva timp de la momentul
de febra pe care I-a provocat, atat
pentru public, cat si pentru critica,
premiera cu O scrisoare pierduta.
Ecourile s-au mai estompat si se pot
trage, nu neaparat concluzii...

Nu, in randul publicului nu s-a
estompat nimic de vreme ce si acum
se epuizeaza biletele in urmatoarele
doua ore din momentul punerii lor in
vanzare. Publicul vine sa vada spec-

tacolul acesta fara sa considere ca
momentul de incandescenta a fost
depasit. Dimpotriva, din punct de
vedere actoricesc spectacolul a cres-
cut si probabil va continua sa mai
creasca. Inca destula vreme, se pare.
Asa ca publicul, cu cat vine acum,
adica ceva mai tarziu, cu'atat poate
sd gaseasca niste momente de inter-
pretare superioare celor de la pre-
mierd, cand trupa era poate putin
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intimidata sau prea emotionata. lar
critica a receptionat spectacolul
foarte slab din punct de vedere al
demersului critic. Asta este pdrerea
mea. Indiferent daca a fost favorabila
sau defavorabila, critica s-a marginit,
in cele mai multe ocazii, la un comen-
tariu anost si la o descriere plata a
ceea ce se intampla in reprezentatie,
nedorind sau neputand sa patrunda
pana in esenta sa, indiferent, repet,
daca aceasta le era sau nu pe plac.

Cred ca ati reusit sa dezmortiti
lumea teatrului romanesc - si nu e
putin lucru! -, ma refer la spectatorii
specializati. Pe de alta parte, pu-
blicul certifica faptul ca, intr-ade-
var, era nevoie de acest spectacol.

in zece reprezentatii, piesa a fost
vazuta de peste 12 000 de persoane.
Or, acestaeste un lucru care vorbeste
de la sine despre receptarea specta-
colului. De aici incolo nu ma mai
intereseaza ce parere au unii si altii.
Atata timp cat nu exista locuri la fie-
care dintre reprezentatii, cat oamenii
se inghesuie la usa, cat sute de stu-
denti asteapta sa intre pe gratis in
sala, nu cred ca mai are importanta
ce se spune, se comenteaza sau se
barfeste in legatura cu spectacolul.

Nu barfa e importanta, desi e savu-
rata! Ma intereseaza ce parere aveti
despre faptul ca prin acest specta-
col ati bulversat cumva lumea tea-
trului. As vrea sa-mi spuneti acum,
dupa ce lucrurile s-au asezat in
matca lor si se vad limpede, inainte
de premiera, in timpul lucrului ati
avut emotii in legatura cu recepta-
rea spectacolului?

Nu pot sa spun ca am avut emotii.
Am fost aproape sigur ca el va fi
gresit interpretat. De-asta, pot sa va
spun cu certitudine, stiam in timp ce
repetam ca anumite lucruri vor fi réu
comentate. Intdmplarea si timpul
petrecut aici fac sa cunosc foarte
bine felul si stilul in care critica
recepteaza acest gen de spectacole.



De altfel, intotdeauna am avut mica
placere sa starnesc dezacorduri fata
de ceea ce fac. Daca m-as cantona
intr-un teatru linistit si intr-un gen de
spectacole care sa nu ridice pro-
bleme, m-as simti disperat. intr-o
oarecare masura, perioada de cen-
zura si de atacuri violente asupra
spectacolelor care indrazneau sa
spund altceva decat era stabilit in
mod oficial ca admisibil m-a obisnuit
sa fac lucruri care trebuie, chiar e
necesar, sa agite spiritele. Altfel, viata
ar fi plictisitoare. N-am crezut, si sper
ca nici de acum inainte n-am s-o fac,
in spectacole care sa-i linisteasca si
sa-i multumeasca pe cei care le co-
menteaza.

Cum ati ajuns la o astfel de ,lec-
tura”, la modul acesta de a-l inter-
preta pe Caragiale?

Uitandu-ma in jur! Atata vreme cat in
presa, la televiziune, la radio nu
exista zi in care sa nu apara - intr-un
articol, intr-un interviu, intr-un co-
mentariu - citate din aceasta piesa,
replici ale personajelor, care au in-
ceput deja sa intre in limbajul cotidi-
an re-caragializat, atata vreme cat
textul acestei piese functioneaza ca
model permanent pentru comentari-
ile la viata noastra politica, nici nu
stiu si nici nu vad cum as fi putut sa-|
citesc altfel. Cat timp el face parte din
viata de zi cu zi, n-am facut altceva
decat sa incerc sa aduc viata noastra
cotidiana in acest spectacol. Nu mi se
pare ca este o indrazneala teoretica,
sa-i spunem asa. Mi se pare ca am
facut ceea ce era normal, ceea ce tre-
buia sa fac si ceea ce, probabil, orice
alt regizor, daca s-ar fi apucat sa faca
aceasta piesa in acest moment, ar fi
simtit nevoia si dorinta... Poate ca
n-ar fi avut indrazneala s-o duca pana
la capat, dar nevoia si dorinta de a-I
aduce pe Caragiale in zilele noastre,
fara comentarii, lasandu-l sa vor-
beasca asa cum a vorbit intotdeauna,
astea cred ca le simte oricine.

Vreti sa spuneti ca momentele de
suprarealism din spectacol se rega-
sesc si in viata de fiecare zi, apartin
realitatii romanesti actuale?

Da! Eu asa percep realitatea! Ochii
mei asa vad. Realitatea, sub toate as-
pectele ei, mi se pare ca are atatea
ramificatii suprarealiste incat, intr-un
fel, suprarealismul face parte din per-
ceptia mea asupra cotidianului.

Si a lui Caragiale, in contextul in
care el insusi nota despre sine:
»Simt enorm si vaz monstruos"?
Bineinteles. Nu era decat un fel de a
defini suprarealismul avant la lettre.
La urma urmelor, aceasta exprimare
a lui poate sa fie un motto pentru
orice expozitie Dali.

Eugen lonescu I-a citit foarte atent
pe Caragiale si, se pare, I-afolosit ca
sursa in teatrul sau...

Sigur. Dar acum vorbeam de un
suprarealist deja institutionalizat,
nu?! Aceste vorbe pot fi, revin, motto
pentru o expozitie Dali si, cred, ni-
meni nu le-ar considera ca fiind ne-
lalocul lor.

Cu toate acestea, Caragiale nu de-
paseste cadrul romanesc, nu a pu-
tut fi asimilat valorilor dramaturgiei
universale...

S-a incercat si nu s-a reusit? Stiu ca
s-a jucat la Tokyo candva, stiu ca s-a
jucat in lugoslavia. Am vazut Na-
pasta jucata de greci, intr-un specta-
col nesemnificativ insa, ca sa nu spun
prost de-a dreptul. Personal, n-am
avut ocazia sa vad vreuna dintre
+Comediile domnului Caragiale”, ca
sa-l citez pe Titu Maiorescu, montata
de straini.

Eu cred ca s-ar reusi, numai ca pentru
asta ar fi nevoie de putin efort.
Oamenii din restul lumii nu sunt
obligati sa citeasca literatura romana.
Nu se invata la ei la scoala. Nu se pu-
blica in revistele literare. Strdinii afla
despre cultura romaneasca atunci
cand aceasta se duce catre ei. Asa
cum foarte putini dintre noi cunoas-
tem muzica pakistaneza, care este
senzationala - vorbesc pe stiutelea,
nu pe presupuselea -, la fel de bine
exista pakistanezi care nu cunosc
teatrul romanesc, exista malgasi care
Nnu cunosc pictura romaneasca, sunt
tibetani care nu au auzit de core-
grafia romaneasca... Cultura natio-
nala trebuie sa mearga in intampi-
narea celorlalte culturi. Culturile tre-
buie sa mearga unele spre altele.
Atata vreme cat de la noi numai
reprezentantii culturii merg in strai-
natate, iar cultura sta acasa, nu avem
de ce sa protestam.

Totusi, spectacolele romanesti de
teatru circula, si-au castigat un loc
si o recunoastere in afara, pe cand
textul romanesc de teatru, dra-
maturgia autohtona n-a avut rezo-
nanta dincolo de granita.

in turnee bine organizate, atunci
cand s-au prezentat piese romanesti,
ele au avut succesul pe care I-au me-
ritat. Toate lucrurile au exact valoa-
rea pe care o meritd. Nici mai mult,
nici mai putin. O piesa buna, indife-
rent daca este de Caragiale sau de
D.R. Popescu, poate sa aiba succes in
orice turneu in strainatate atata timp
cat devine suportul unui spectacol
bun. Nu vad de ce piesa Troienele e
mai ,valabila" decat O batista in
Dunare. Sa stiti ca lumea, in general,
nu cunoaste subiectele pieselor pe
care le vede, indiferent daca ele sunt
de teatru antic, romantic, clasic si asa
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Scena din Scrisoarea pierduta (TNB),
cu George lvascu si lon Lucian

mai departe. Sunt cateva capo-
dopere, binecunoscute in toata lu-
mea civilizata sau vestica, sa-i spu-
nem, pentru ca lumea e mare, dar
piesele de teatru obisnuite, care cre-
eaza tezaurul cultural al unui popor,
nu sunt cunoscute decat in tara lor
de bastina.

Exista Shakespeare, Moliére, Cehov,
care au devenit un bun cultural
comun!

Da, dar, credeti-ma, publicul grec nu
cunoaste in mod necesar subiectul
Bolnavului inchipuit. Pentru mine
este aproape o axioma: orice piesa
poate fi suportul unui spectacol bun.
Un spectacol bun, e foarte adevarat,
poate lansa un text, poate face inte-
resant un text, revenind la discutie,
mai ales cand ajunge pe alte me-
leaguri. Pentru asta, cultura trebuie
propagata!

Poate ca vorbim la modul ideal, dar
daca s-ar concretiza vreodata: in ce
tari ati vrea sa duceti in turneu
spectacolul O scrisoare pierduta de
la Teatrul National din Bucuresti?

Vorbind pragmatic, spectacolul este
aproape de nedeplasat pentru ca
sunt folosite structurile specifice salii
mari de la Teatrul National. Dar mi-ar
placea, de pilda, sa vad reactia unui
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public asiatic sau african, unde pro-
blemele reprezentate in spectacol se
intalnesc extrem de des si cu extrem
de mare acuitate. Mi-ar placea enorm
sa vad reactia unui asemenea public
la piesa noastra europeana.

in Europa, America de Nord, credeti
ca ar interesa mai putin?

Nu stiu dacda mai putin. Cred ca pro-
blematica e valabila pretutindeni.
Piesa se termina, doar, cu replica:
«Curat constitutional! Muzica!" Ori-
unde domneste un regim consti-
tutional, asemenea probleme apar si
sunt la ordinea zilei de cateva ori pe
an. Cel putin. Problemele politice - si
problemele politicii - sunt asemana-
toare peste tot unde nu este o dic-
tatura de fier, sa zicem.

Care ar fi urmatorul spectacol la
care va ganditi?

Ma gandesc cu drag sa fac Henric al
IV-lea, ambele parti, si daca ma tin
balamalele as face si Henric al V-lea,
ca sa pot sa istorisesc aceasta in-
treaga poveste a Printului Henric
devenit rege. Nu pentru ca ar avea
consonante de un anume fel cu pro-
blemele noastre contemporane, ci
pentru ca ele ar putea sa se constitu-
ie intr-un fel de spectacol exemplar
in sensul ,Povestirilor exemplare" ale
lui Unamuno. Aici am putea avea
niste modele. Modele umane si mo-

dele spirituale de care cred ca in
acest moment oamenii i tara noas-
tra au mare nevoie. E necesar sa li se
arate si partea alba a lucrurilor, nu
numai cea neagra. Modelul uman
valabil, nu numai modelul uman
blamabil.

Sa inteleg ca ar fi o alta etapa, nu
neaparat o noua etapa...

Da, poate pentru ca intr-un fel imi
ajunge cat am criticat, mi-ajunge cat
m-am opus. In acest moment simt
nevoia sa si afirm ceva, nu numai sa
neg.

Credeti ca are legatura cu varsta?

Nu, nici o legatura. Am trecut prin
aceste perioade de mai multe ori. De
fapt, cred ca stiti, comedia satirica a
fost specialitatea mea. in acelasi
timp, mi-a facut mare placere sa ma
apropii de piese care aduceau in
discutie puritatea, sentimentele no-
bile. Nu fug de asemenea texte dra-
matice. In acest fragment al operei lui
Shakespeare, in Henric al IV-lea,
exista de toate. Apare si binele, apare
si rdul, existad insa o pofta de viata si
un mod vertical de a-ti duce exis-
tenta, de care, cred eu, e nevoie. E
foarte adevarat ca niciodata nu m-am
gandit sa fac spectacole care sa nu se
raporteze la societate. Nu cred in
existenta autarhicd a regizorului, in
spectacolele puse pentru placerea lui

si atata tot. Cred, si afirm asta foarte
constient, ca e necesar ca noi, prin
ceea ce facem, sa ne inscriem in socie-
tate si sa raspundem intr-un anume
fel la intrebarile pe care si le pune si
ni le pune aceasta.

Ca observator din afara, dar cu
dorinta de a intelege cat mai pro-
fund structura creatorului de teatru -
regizor (magician, un altfel de demi-
urg, calauza in intuneric ori cum i se
mai zice), cred ca un director de
scena este cel mai sensibil spectator
al lumii. De aici, el transfera in teatru
aceasta sensibilitate, aceasta per-
ceptie aparte, prin optiunea pentru
un text sau altul, pentru o anume
modalitate de teatru.

E foarte adevarat ca nu ma lasa rece
nimic din ceea ce se intampla. Si caut,
intr-un fel. Chiar daca am o varsta,
exista un anume ce adolescentin in
mine, care maface sa caut modele, sa
continuu sa alerg dupa idealuri, sa nu
cred ca stiu tot, ca am invatat tot si ca
de aici incolo trebuie sa-mi expun
opinia mea docta si profesoralad
asupra lucrurilor, nemaitinand cont
de ceea ce se intampla in jurul meu.
Sunt lucruri mereu noi. In fiecare zi
exista ceva care ma impresioneaza,
care ma marcheaza si pe care repede
si imediat as dori sa-l exprim.

Simona Hodos

evaluare

g, L -

pre a fi cat mai apreciat si pentru ai se asigura pre-
S lungirea contractului de munca, in cele mai multe

teatre din Romania unui secretar literar i se reco-
manda: 1. sa nu faca nici un fel de propuneri pentru
configurarea repertoriului, fiindca oricum nu tine
nimeni seama de ele; 2. sa accepte cu entuziasm ca in
repertoriu sa figureze doar piese vechi, cunoscute,
jucate mai peste tot (ineditul dauneaza grav sanatatii si
digestiei directorului); 3. sa ia cunostinta de structura
repertoriului doar atunci cand trebuie sa meargd la
tipografie spre a comanda afisul ce invitd publicul sa
contracteze abonamente; 4. sa nu observe ca intre
oferta (repertoriu) si structura publicului e o ruptura
dramaticd; 5. sa afle eventualele modificari ale reperto-
riului, o data cu pompierul, de la avizierul institutiei; 6.
tot de la avizier sa ia cunostintda de componenta dis-
tributiei; 7. sa nu citeasca nici o piesa noua, iar daca a
comis cumva o asemenea greseald, sa o ascunda pre-

cum o boala rusinoasa; 8. sa nu fi fost initial critic de
teatru, iar daca totusi a fost, sa uite tot ceea ce a facut
inainte si sa nu formuleze nici o observatie la vizionari
(in cazul in care secretara institutiei a facut greseala de
a-l convoca la acestea); 9. sa nu remarce ca in oras nu
s-au lipit afise ori nu s-au pus in vanzare caietele-pro-
gram (jucatul ,in ilegalitate” tine de specificul institu-
tiei, iar acesta nu trebuie alterat); 10. sa conceapa ca-
iete-program cat mai sumare si inexpresive, dar pe care
sa fie inscris cu litere de-o schioapa numele directoru-
lui; 11. sa-I felicite pe acesta dupa fiecare premiera pen-
tru felul cum a jucat, pentru felul magistral in care con-
duce teatrul si, mai cu seama, cu ocazia zilei de nastere.
Respectand riguros prevederile de mai sus, secretarul
literar isi asigura salariul maxim din grila si isi prega-
teste o viitoare promovare.

Mircea Morariu
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Timisoara

dramaturgiel romanesti

estivalul Dramaturgiei Roma-
Fnesti de la Timisoara si-a reluat

sirul editiilor (a fost acum a 1X-a),
dupa o disfunctie organizatorico-
financiara care a dus la suspendarea
editiei de anul trecut. Noul director al
teatrului timisorean, omul de cultura
Cornel Ungureanu, si mai vechea
impatimita a acestei manifestari ar-
tistice, Mariana Voicu, secretar literar
al Teatrului National si director al fes-
tivalului, sunt cei care au avut curajul
sd-si asume riscul resuscitarii, in
conditii lafel de grele, a acestei nece-
sare si impresionante treceri in re-
vista a literaturii dramatice roma-
nesti.Pentru ca ,Timisoara trebuie sa
continue, prin Teatrul National, o
traditie a stimularii, relansarii, repu-
nerii in drepturi a dramaturgiei ro-
manesti” (Cornel Ungureanu) si pen-
tru ca a fost probat ,curajul celor ce
nu ostenesc a izvodi argumente sen-
sibile, ferme, eclatante, disperate,
pentru ca un festival precum cel al
Dramaturgiei Romanesti (...) sa poata
fi pastrat in zestrea culturala a
orasului” (Mariana Voicu), intampla-
rea artistica de la Timisoara s-a con-
stituit intr-un eveniment in care si-au
dat intalnire elevatia culturala si
angajamentul civic.
Un asemenea festival poate fi abor-
dat din diferite unghiuri, dar ne vom
margini, in cele ce urmeaza, sa- dis-
cutam din cel definitoriu: prezenta
dramaturgiei romanesti. Paradoxal,
spectacolele cel mai bine primite au
fost cele construite nu pe texte dra-
matice propriu-zise, ci pe adaptari,
pe scenarii extrase din carti de
poezie, ba chiar si mai mult: specta-
colul care a deschis festivalul - Cos-
tumele...! lui Dan Puric de la Teatrul
.Nottara” —, cu mare si indreptatit
succes la publicul timisorean, este,
dupa cum bine se stie, un spectacol
care se dispenseaza de cuvant. Poate
fi atunci vorba de dramaturgie in
intelesul real si invederat al termenu-
lui? Memo, spectacol al Teatrului
National din Cluj, in care Mona
Chirila a asamblat texte semnifica-
tive ale avangardei romanesti (Ur-
muz, Tristan Tzara, Eugen lonescu),
Proscrisa, adaptare scenica de Vasile

Nedelcu a unor versuri ale Savianei
Stanescu, sau Levantul, somptuoasa
inscenare a poemului lui Mircea
Cartarescu, purtand marca de fabri-
catie a Catalinei Buzoianu, repun pe
tapet aceeasi intrebare: este oare
recitalul poetic (oricata incarcatura
dramatica reusesc sa-i confere rea-
lizatorii sai) dramaturgie propriu-
zisa? Daca adaugam ca un alt specta-
col, cel cu Mediterana (Teatrul ,Ma-
ria Filotti” din Braila), este tot o dra-
matizare, de data asta de extractie
epica, realizata tot de Catalina Buzo-
ianu, dupa scrieri ale lui Panait Istrati,
vom ajunge la concluzia fireasca
potrivit careia piesa de teatru a fost
in minoritate printre spectacolele
festivalului. Ea a fost reprezentata
prin Nasterea de Constantin Voi-
culescu (Teatrul National din Cra-
iova), Domnisoara Nastasia de G. M.
Zamfirescu (Teatrul Odeon), Pluta
Meduzei de Marin Sorescu (Teatrul
German de Stat din Timisoara) si
Revolutia oarba de Leonid M. Ar-
cade (Teatrul National din Timisoa-
ra). Raportul poate ca s-ar schimba
daca am pune la socoteala si cele
doua spectacole-lectura oferite de
teatrul-gazda, cu piese ale unor
autori locali - Napoleon, Femeia si
Soldatul de Aurel Gh. Ardeleanu si
Kepler de Anavi Adam - sau chiar
lansarea unui volum de dramaturgie
al altui timisorean, lon Jurca Rovina.
Colocviile care au finsotit festivalul
(dintre care unul purta genericul
«Destinul dramaturgiei romanesti
prezenta pe scena, in volum si in ser-
tar’) au insistat asupra subiectului,
reveland si relevand existenta unei
dramaturgii, inclusiv de ultima ora,
destul de bogata si in nici un caz lip-
sitd de valoare. Au fost citate nume
ca Vlad Zografi, Radu Macrinici, Ste-
fan Caraman, Stefan Zicher, Saviana
Stanescu (dramaturgul, nu doar
poeta), unele rar prezente pe afise,
altele deloc, fara a fi omisi nici dra-
maturgii din “vechea garda” - D. R.
Popescu, Dumitru Solomon, losif
Naghiu, Tudor Popescu, Marin So-
rescu si destui altii a caror opera este
departe de a fi epuizata scenic.
Paradoxal, regizorii prefera propriile
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foto: Tudor Predescu

Levantul dupa Mircea
Cartarescu, in regia Catalinei
Buzoianu (Theatrum Mundi)
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adaptari sau scenarii poetice litera-
turii dramatice propriu-zise, ceea ce
s-a simtit si pe afisul festivalului
timisorean. Selectia inceputa de
regretatul Victor Parhon si conti-
nuata de oamenii Teatrului National
din Timisoara s-a confruntat cu o
realitate, a functionat dupa principiul
cererii si ofertei. Nu ne ramane decat
sa speram ca teatrele vor reveni la
sentimente mai bune fata de dra-
maturgia originala si ca insasi exis-
tenta unui Festival al Dramaturgiei
Romanesti va functiona ca un fer-
ment in acest sens.

Dumitru Chirila
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Arta

contrapunctului

CARNAVALUL BARFELOR, versiune scenica de Vlad Mugur dupé piesa
Barfele femeilor de Carlo Goldoni. Traducerea: Rodica Locusteanu
® TEATRUL NATIONAL din CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 14
octombrie 2000 @ Regia: Vlad Mugur @ Scenografia: llona Jaro-Varga
Muzica: losif Hertea @ Coregrafia: Florin Fieroiu @ Distributia: Adrian
Andone (Pantalone), Valentin Mihali (Patron Toni), Luiza Cocora
(Checchina), Sorin Robert Leoveanu (Beppo), Romanita lonescu
(Beatrice), Camelia Maxim (Eleonora), Valer Dellakeza (Lelio), llie
Gheorghe (Sgualda), lulia Lazdr (Cate), Mirela Cioabd (Anzoletta),
Vasile Cosma/Theodor Marinescu (Salamina), Nicolae Poghirc
(Toffolo, Musa), Angel Rababoc (Arlecchino), Tudorel Petrescu
(Moccolo); in alte roluri: Ramona Pdsdricd, Petronela Zurba, Ramona
Dragulescu, Adela Minae, Raluca Pdun, Mihaela Guran, Lucian
Albanezu, Mihai Arsene, Sorin lonescu, Florin Mateescu, Laurentiu

Stratan.

a ridicarea cortinei, scena ni se
L arata, sub lumina scazuta, vatu-

ita ce o invaluie, pustie; scan-
dura a disparut aproape cu totul sub
nenumaratele sticle goale de plastic
care par starvurile a bizare animale
venite sa moara pe un tarm neospita-
lier. Impresia tine doar o clipg, fiindca,
in clipa urmatoare, micile cadavre
stravezii prind, deodatd, viata: un
freamat nestiut, surd porneste sa le
strabata, ele se miscd, se aduna
gramada ori se risipesc care incotro,
se rostogolesc, se invartesc, fasaie,
zorndie — zornaitul fals cristalin al
materialului ce imita materia — stra-
niu, inexplicabil, nelinistitor.. Mi-
sterul se limpezeste brusc - si incor-
darea se dizolva intr-un hohot de ras
securizant — o data cu ivirea, in cele
patru colturi ale scenei, a cate unei
siluete feminine inarmate cu un soi
de lopata primitiva pentru indepartat
zapada; siluetele cresc, se precizeaza:
sunt niste ,femei din popor” - sau,
mai degrabda, un fel de chivute;
madturatoare de canale (venetiene), li
s-ar putea spune - care se vor aseza
apoi sa mestereasca la valul miresei
Checchina, caci nunta acesteia cu
Beppo se apropie.
Momentul de inceput al spectacolu-
lui este (folosesc cuvantul fara nici o
ezitare) magistral; gasesti in el nu
doar un rezumat metaforic al temei
textului ~ barfeala, zvonul ca flagel
atoateintinator, intr-un ecou, parca,
la ,Aria calomniei” din Barbierul
rossinian —, ci si ilustrarea unei veri-

E_ZL

tabile poetici teatrale, in care contra-
punctul e deopotriva metoda de lu-
cru si figura de stil. Vlad Mugur a vor-
bit adesea despre placerea (si stiinta)
de a descoperi grauntele tragic din
comedie; acestui contrapunct el i-l
adauga acum (dar a mai facut-o, de
pilda, in Asa este..., tot in deschi-
derea spectacolului) pe acela, inca
mai subtil ca efect, dintre prezenta
umana vie, intrinseca teatrului, si
prezenta misterios insufletita a
obiectelor care devin, astfel, purta-
toare de teatralitate asa-zicand pal-
pabila. Ca sa nu mai spun de surpriza
pe care o provoaca regizorul, 0 sur-
priza in acelasi timp estetica si pur
senzoriald, in stare sa satisfaca pre-
tentiile cele mai rafinate si gustul cel
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mai plebeu de spectacol. Neindoiel-
nic, Vlad Mugur are teatrul in sange si
invarful degetelor.

Comedia Barfele femeilor (datand
din 1751) nu se numara printre piese-
le goldoniene celebre, poate si pen-
tru ca nu contine partituri de prim-
plan, in care vreun capocomico sa se
fi putut desfasura suveran. Este un
text ,coral”, precum, spre exemplu,
Piateta sau Galcevile din Chioggia,
unde personaj principal e comunita-
tea - la rigoare, orasul, Venetia insasi,
cu viata ei clocotitoare de pasiuni si
intrigi ascunsa indaratul mastilor
inghetat-zambitoare si al zidurilor ce
vegheaza mut apele verzui ale lagu-
nei. inca un contrast, asadar, ce-i pri-
este din plin regizorului. El anima
acest peisaj, geografic si uman, reve-
landu-i autoritar atat hazul cat si cru-
zimea, atat sprinteneala aparenta cat
si morbiditatea secreta si carnivora. Pe
scena (decorata sobru de llona Jaro-
Varga, care acorda intaietate expre-
siva mastilor de felurite dimensiuni si
infatisari) se perinda tablouri de grup
unde personajele tes si destrama
succesiv plasa invizibila a clevetelilor
ce-i va prinde pe tinerii — dar nu prea
inocentii — indragostiti, rataciti prin-
tre tati falsi ori adevarati, doamne
perverse din lumea buna si modeste
cusatorese mai otravitoare decat
cucuta, ,nasi” interesati de nurii
finelor si aiuritoare aparitii galante
din cortegiul commediei dellarte.



Aceste tablouri sunt cand bogat co-
mice, cand mai terne, cand matema-
tic ritmate, cand mai ,lasate in scari”.
Dincolo de imperfectiunile de ama-
nunt se ghiceste insa desenul ferm al
mizanscenei, care - asa cum au do-
vedit-o montdrile romanesti de pana
acum ale lui Vlad Mugur - nu va in-
tarzia sa prevaleze, ridicand specta-
colul la nivelul faptului de arta
desavarsit.

Va contribui la aceasta, cu certitu-
dine, ,rodarea” interpretilor, printre
care se gasesc si trei abia-absolvente
ale Academiei de Teatru si Film din
Bucuresti: Luiza Cocora (Checchina),

inzestrata in mod egal - si egal de
generos — pentru drama si comedie,
lulia Lazar, predispusa la roluri de
subreta (comica), si Romanita lo-
nescu, o silueta eleganta, atraga-
toare. Ele au fost bine ,tolerate” de
corpul de elita al scenei craiovene:
llie Gheorghe, intr-un travesti pe cat
de neasteptat pe atat de sclipitor
construit, Valentin Mihali, ,dotat” de
regizor cu o rostire foarte hazoasa,
care-i cere insa actorului considera-
bile eforturi, Mirela Cioaba, aproape
de nerecunoscut (in sensul bun al
cuvantuluil!) intr-un rol de cata abso-

luta drapatd in umilinta liliala, Valer

Dellakeza, Angel Rababoc, Vasile
Cosma, Adrian Andone... Alaturi de
ei, mai proaspetii componenti ai tru-
pei — Sorin Robert Leoveanu (anun-
tand si disponibilitati comice, dupa
dificilul examen ,dramatic” din Asa
este...) si Nicolae Poghirc —, precum
si_invitata bucuresteana Camelia
Maxim (ispititoare si perfida ca o au-
tentica venexiana) au alcatuit, cum isi
doreste mereu Vlad Mugur, o echipa.
O echipa care, ca si ,nationala” de
fotbal, abia urmeaza sa arate ce
poate.

Alice Georgescu

larba verde de acasa

lexandru Dabija tine si reia | FRATIl de Sebastian Barry. Traducerea: Carmen Croitoru @ SMART si TEATRUL
A aidoma conceptia regizorala a | ODEON @ Data reprezentatiei: 7 octombrie 2000 ® Regia: Alexandru Dabija
unui spectacol, schimband | @ Scenografia: Irina Solomon si Dragos Buhagiar ® Coregrafia: Rdzvan Mazilu
d°é|'.’ actale Z’at“ Idelseé’a“'a” Baf"y' @ Distributia: Mircea Albulescu (Josey), Constantin Cojocaru (Mick), Serban
:Zﬁ::?t I;n ?eafrrnlu to ge o:?“;‘gaa cg;: lonescu (Tatal), Rodica Mandache (Mama), Dorina Lazdr (Doamna Molloy), Irina
Orfanul Zhao a fost transplantat de la | Mazanitis (Doamna Swift), Gelu Nitu (Domnul Reagan), Elvira Deatcu (Fata)

Piatra Neamt la ,Nottara”. Impresia
este, chiar pentru cei care n-au vazut
varianta anterioara, de ne-organi-
citate. Actorii par a fi chemati sa
imbrace niste haine croite dupa alte
masuri decat ale lor insile. Asa cum un
profesor nu-l poate inlocui pe altul la o
prelegere, chiar daca preda aceeasi
materie, fara sa altereze conceptia de
ansamblu asupra cursului, tot asa
schimbarea actorilor impune modi-
ficari la nivelul abordarii regizorale.
Daca aceasta din urma ramane rigida,
rezultatul seamana cu o structura me-
canica suprapusa viului. Din fericire,
totusi, efectul nu este, in ciuda avertis-
mentului lui Bergson, de natura comi-
ca. Asa cum este, spectacolul pas-
treaza mult din fiorul poetic real al pie-
sei, are momente de eleganta incor-
dare si o caligrafie scenica ingrijita.

Piesa, cu actiune minima, aduce in
scena doi frati, unul dintre ei handica-
pat, care imbatranesc impreund, izo-
landu-se de lume. Tema, sau supra-
tema, cum ar fi spus D. I. Suchianu,
este procesul de regresie, care nu tre-
buie confundat cu unul de degradare.
Eroii se retrag intai din social in psiho-
logic, apoi din psihologic in fiziologic,
lasandu-ne sa banuim etapa finala a

primul rand comunitatea locala (re-
prezentata prin grupul jucatorilor de
carti) pentru lumea fantasmelor si pul-
siunilor primare. Acestea sunt, la ran-
dul lor, abandonate, in favoarea fizio-
logiei elementare a functiunilor orga-

® Danseaza: Rdzvan Mazilu, Sidonia Ganea, Dumitru Bogomaz.

nice, situate dincoace de gandire,
chiar daca inca in simtire. larba care
napadeste scena sugereaza absorbtia
in naturalul inert, regresia absoluta in
biologic. Slabe incercari de revenire
antientropica se naruie rand pe rand.
Dansurile din fundal, ca si tangoul
spectaculos al lui Razvan Mazilu, aduc,
in letargia informului, ordinea stilistica
in chip de propunere de neurmat.

Spectacolul are unele momente de
autentica poezie si altele de incordare
dramatica remarcabild. Scena con-
viviala a jucatorilor de carti are o
savoare cehoviana. Contrastele intre
informal si stilizat structureazd bine
spectacolul, iar finalul cade cu o
masurata bruschete. Din pacate, nu
exista o reala comunicare intre actori,
fiecare parand a fi preocupat doar cum
sa se aseze mai bine in gaoacea pro-
prie. Grija lui Dabija este eleganta
mecanicd, nu participarea organica, de
aceea actorii par a fi in recital, nu in
dialog. Se pare ca Mircea Albulescu a
ajuns la stadiul de perfectiune in care
nu mai poate avea partener. Sansa lui
actuala, ca a oricarui actor de aseme-
nea calibru - Marlene Dietrich, Vittorio
Gassman sau Edwige Feuilléere - este
one-man-show-ul. Fiind absorbit in el
insusi, nu-l baga prea multin seama pe
Constantin Cojocaru (fratele ,normal”),
care se descurca si el cum poate mai
bine. Dorina Lazar domina scena cu

autoritate, Gelu Nitu si Irina Mazanitis
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Mircea Albulescu
si Constantin Cojocaru

secondand-o cu aplomb. Serban
lonescu are o aparitie pregnanta in
tatal celor doi frati, dar Rodica Man-
dache adopta nuante stridente si
inadecvat-felliniene in rolul mamei.
Razvan Mazilu concepe o coregrafie
elaborata, pe care el insusi o inter-
preteaza superb; din pacate, prestatia
sa nu se leaga de restul spectacolului.
Stam in sala plina de amintiri a
Majesticului, ne reevocam cu nostal-
gie spectacolul Teatrului National cu
Oameni si soareci, dar ne ddm seama
ca nu ne putem intoarce acolo.

Adrian Mihalache

Ja_g



BEFGIICA

Tara din
ranita

TRILOGIE BELGRADEANA de Biljana Srblijanovié. Traducerea: loana Flora
@ TEATRUL ,BULANDRA", COMPANIA TEATRALA 777, TEATRUL ,NOTTARA"
@ Data reprezentatiei: 20 octombrie 2000 ® Regia: Theodor-Cristian Popescu
@ Scenografia: Viaceslav Vutcariov @ Muzica: Ada Milea @ in distributie: Cornel
Mihai Branescu, Dragos Bucur, loana Dominique de Hillerin, Bogdan
Dumitrache, loana Flora, Isabela Neamtu, Vlad Oancea, Damian Victor Oancea,

biografie. Se poate spune ca Dragos
Bucur, Vlad Oancea si Cornel Bra-
nescu degaja intr-o mai mare masura
decat ceilalti interpreti energia con-
taminanta a acestui spectacol, dar tot
atat de bine s-ar putea ca diferen-
tierea sa fie nedreapta. Nu toti ne
contaminam la fel si in acelasi timp.
Dar n-ar fi drept sa nu se consem-
neze si reactia de dezgust absolut,
inregistrata la unii spectatori, in seara
premierei. Momentul adevarului din
cel de-al doilea episod este alcatuit
dintr-un dialog in care denumirile
partilor intime ale corpului omenesc
sunt rostite asa cum sunt scrise pe
peretii closetelor din gari, actiunile in
care acestea se antreneaza sunt, de
asemenea, numite in termenii cei
mai frusti. Pentru cei care maicred in
destinul inalt al scenei, in virtutile ei
normative si educative in materie de

Andreas Petrescu, Rddita Cristina Rosu @ La violoncel: Radu Georgescu.
ucurestiul a traitintens emoti-
onal si acut conflictual bom-

Bbardamentele NATO din lu-

goslavia. Dramaturgia de la fata locu-
lui este neasteptat de rationala, dis-
perarea e ca un bloc de gheata adus
intr-un laborator aseptic, de unde au
fost izgonite toate patimile.

Asa cum spune cantecul Adei Milea,
cu care incepe spectacolul, persona-
jele si-au pus tara in ranita si au por-
nit sa caute o granitd unde viata sa fie
posibild. Primul episod se petrece la
Praga: ca in Emigrantii lui Mrozek, cei
doi barbati (frati), doi ,0ameni sim-
pli”, duc o existenta mizera, devorati
de dorul de casa, de patria care i-a
tradat. Si patria ii tradeaza pe oa-
meni, NU NumMai camenii — patria. Al
doilea episod se petrece in Australia:
ca in Cui i-e frica de Virginia Woolf?
doua perechi (aici, emigranti) isi con-
suma neimplinirile si fantasmele ero-
tice cu gandul la ceea ce au lasat in
urma, la patria pe care au parasit-o.
Sau care i-a gonit? Asa cum se
cuvine, al treilea episod se petrece la
Hollywood: doi fosti artisti belgra-
deni se multumesc cu faramiturile de
la masa bastinasilor. Ca in atatea fil-
me si piese, Patria vine peste ei, sub
infatisarea unui croat nascut in Texas,
convins ca sarbii trebuie ucisi. Ceea
ce si face. Cercul se inchide: nimeni
nu a plecat de nicadieri. Trilogia bel-
gradeana rasfira imaginea derutei
individuale pe toate meridianele: in
tard, in spatiul tuturor nostalgiilor, al
regretelor si sperantelor, a ramas
Anna, care e bine, care e rdu, care e,
asa cum spun buletinele de stiri,
prinsa intre doua focuri, cu o viata
ratacita prin ranitele altora.

Spiritul piesei rezoneaza ideal in
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muzica spectacolului, in dulceata
vocii omenesti, acompaniata trist de
armoniile scrasnite ale violoncelului.
Scenografia sugereaza deplasarea
actiunii, din camerele exilului, in exi-
lul izgonirii din paradis, contribuind
decisiv la limpezimea trimiterilor din
spectacol. Theodor-Cristian Popescu
coaguleaza in jurul ideilor sale o
echipa tanara, care realizeaza o per-
formanta ce ar trebui sa tina de nor-

loana Flora si Andreas Petrescu

malitate: actiunea evolueaza din ten-
siunea realizata de dialoguri, din
dinamica relatiilor dintre personaje,
din concentrare si ritm, din articu-
larea expresiva a identificarii cu o
anume stare, mai degraba decat cu o

https://biblioteca-digitala.ro

expresie verbala, ceea ce se intam-
pla, nu numai in acest spectacol, este
inadmisibil. Li se poate raspunde ca
arta innobileaza orice material ver-
bal, cd obscenitatii crimelor de razboi
ii corespunde obscenitatea vocabu-
larului. Tot asa cum se poate ras-
punde ca legitimarea prin prezenta
pe scenda a vocabularului obscen
elimina orice pojghita de civilizatie,
deschizand drumul spre crimele de
razboi... La care s-ar putea raspunde...

Discutia depaseste cadrul unei cronici
la un spectacol care, fie ca place, fie
ca nu, nu lasa pe nimeni indiferent.
Ceea ce si-au dorit si realizatorii.

Magdalena Boiangiu



O cheie potrivita

eorge Dandin ou Le Mari
G confondu (George Dandin

sau Sotul pacalit - intr-o tra-
ducere despre care programul spec-
tacolului de la ,Nottara” omite sa
spund cui apartine) este una dintre
acele piese molieresti care trec pe
neobservate granita dintre comedie
si dramd - la fel sunt Mizantropul
sau Dom Juan -, venind, gratie aces-
tei ,impuritati’, foarte aproape de
sensibilitatea moderna. Lucrul se
intdmpla, poate, si pentru ca aici
autorul pare sa-si fi dezvaluit - ale-
goric, desigur, dar nu mai putin
transparent - o parte (dureroasa) din
propria biografie. Acea faimoasa
replica laitmotiv (, Tu ai vrut-o, George
Dandin!” - ,C'est toi qui I'a voulu,
George Dandin!") suna tulburator de
autentic, exprimand mai putin o
intentie stilistica si mai mult o sincer
indurerata exclamatie de cdinta a
dramaturgului care, asemenea erou-
lui sdu, se lasase ,pacdlit” de o sotie
mult mai tandra si foarte usuratica.
imi amintesc de un spectacol fran-
tuzesc vazut candva, demult, la tele-
vizor, in care piesa isi pierdea chiar
orice fel de insusire comica, pentru a
capata o amardciune si o duritate de
drama strindbergiand; regizor era,
daca nu md insala memoria, Roger
Planchon, iar montarea, am aflat mai
tarziu, era celebra.
Mircea Cornisteanu evita sa mearga
atat de departe in spectacolul sau,

foto: ,Nottara”

cantonandu-l insd in zona cu fluide si
seducatoare contururi a ,comediei”
de tip cehovian. Contrar asteptarilor
(instalate in constiinta publicului mai
mult sau mai putin ,avizat” de ma-
joritatea montarilor lui Cornisteanu),
la aceasta reprezentatie nu se prea
rade - nu in hohote, oricum -, ci se
zambeste, cand cu veselie, cand cu
putina tristete; si, uneori, se mai si
ofteaza. In ceea ce ma priveste, cred
ca tocmai aceasta era cheia potrivita
pentru desfacerea mecanismului
Jideologic” al piesei, care ni se arata,
astfel, in lumina cea mai avantajoasa.
Avantajoasa inclusiv pentru parti-
zanii amuzamentului neconditionat
(majoritari, ni s-a spus adesea, intr-o
sala aflata in plin bulevard), ei putand
sa se zguduie in scaune nu numai la
trecerea metroului prin statia Piata
Romana, ci si — de asta data, din pri-
cina rasului - la (de pilda) scena cap-
canei nocturne pe care George
Dandini-ointinde consoartei infidele
si in care, fireste, el insusi va cadea.

Directorul de scena a colaborat
foarte bine cu ceilalti artisti, fapt ce se
simte in chip fericit in spectacol.
Scenografia Stefaniei Cenean, fru-
moasa si perfect functionala, inga-
duie miscarea nestingherita a inter-
pretilor, iar muzica Dorinei Crisan-
Rusu si coregrafia Feliciei Dalu com-
pleteaza conceptia regizorala, rotun-
jind-o; daca s-ar putea intelege si

cuvintele pe care le cantd, in scurte
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SOTUL PACALIT de Moliere. Ver-
siunea scenica: Mircea Cor-
nisteanu ® TEATRUL ,NOTTARA"
® Data reprezentatiei: 6 ocC-
tombrie 2000 ® Regia: Mircea
Cornisteanu @ Scenografia: Ste-
fania Cenean @ Muzica: Dorina
Crisan-Rusu @ Versurile cante-
celor: Romulus Vulpescu @ Mis-
carea scenica: Felicia Dalu @ Dis-
tributia: lon Haiduc (George Dan-
din), Cerasela losifescu (Ange-
lica), Stefan Radof (Domnul de
Sottenville), Camelia Zorlescu
(Doamna de Sottenville), George
Alexandru/Rares Stoica (Clitan-
dre), Crenguta Hariton/Irina Cor-
nisteanu (Claudina), Sorin Cocis
(Lubin), Alexandru Dragoi (Colin).

interludii, actorii... Altminteri, acestia
ofera momente de real deliciu. Este
vorba aici, mai intai, despre Stefan
Radof si Camelia Zorlescu (nobilul
cuplu de socri ai lui Dandin), care dau
un savuros portret dublu al prostiei
cu pretentii; este vorba apoi despre
Irina Cornisteanu (inca studentd), a
carei prospetime si dezinvoltura in
joc ne promit o viitoare actrita co-
mica de forta. Fard repros, in roluri
mici, s-au aratat Sorin Cocis si Rares
Stoica. Sarcini mai dificile au avut de
indeplinit protagonistii. lon Haiduc,
in rolul (oricum am lua-o) titular,
evolueaza cu masura si autoritate,
infrangandu-si temperamentul si
necedand tentatiei manierismelor, in
favoarea substantei si a unui bine
gasit ton de autoironie amara. Ce-
rasela losifescu, actrita de aplomb
comic recunoscut, a parut, in re-
prezentatia vazuta de mine, marcata
de o anumita indispozitie vocala,
care i-a afectat mai ales notele acute;
treptat, s-a ,incdlzit” insd, atingand,
mai ales in pomenita secventa a pan-
delor nocturne, o forma interpreta-
tiva optima.

in final, un amanunt foarte drag
inimii mele, nu atat de cronicar, cat
de spectator cu prezenta obligato-
rie, indiferent de chef: n-am mai
vdzut cam de multisor in Bucuresti o
comedie - mai mult sau mai putin
vesela — lipsita de trivialitati si mi-
tocanii, ca aceasta. Pourvu que ¢a
dure!, ar fi spus Moliére; adica: numai
dei-ar tine!

Alice Georgescu
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Eréndira din

basmele noastre

FANTASTICA Sl TRISTA POVESTE A CANDIDEI ERENDIRA SI A NESABUITEI SALE
BUNICI, dramatizare de lon Sapdaru dupa nuvela omonima a lui Gabriel Garcfa
Marquez. Traducerea: Darie Novdceanu @ TEATRUL DE STAT din ORADEA
@ Data reprezentatiei: 28 septembrie 2000 @ Regia si coloana sonord: lon Sapdaru
® Scenografia: Vioara Bara @ Coregrafia: Victoria Bucun @ Distributia: Mariana
Vasile (Bunica), Angela Tanko (Eréndira), Petre Panait (Rafaelo, Prezentatorul de
balci), Serban Borda (Ulise); in alte roluri: lon Abrudan, Tiberiu Covaci, lon Méinea,
Dorin Presecan, Sebastian Lupu, Andrian Locovei, Igor Lungu, Romeo Romitan,
George Voinese, lon Ruscut, Mona Erhan, Simona Nica, Mariana Presecan, lleana
lurciuc, Mircea Cosma, Tiberiu Covaci jr., Marcel Popa s.a.
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utine dintre literaturile lumii fac
p un obstacol din specificul na-

tional, la trecerea lor in alte
spatii decat cele de origine. Gabriel
Garcia Marquez este autorul unei
splendide embleme a continentului
latino-american si socul produs de lite-
ratura lui s-a intemeiat tocmai pe acest
Lspecific local”. Intre timp fabulosul a
devenit o notiune tot mai invidiata si
adoptata chiar in vocabularul curent,
unde a ajuns sa desemneze... valoarea.
De aici, si pericolul ideii ca acest autor
extraordinar vorbeste ,pe limba noas-
tra”, ca acel fabulos e, de ce nu?, inru-
dit cu basmele de pe continentul nos-
tru. Pe calea asimilarii fortate autorul
nu poate fi, insd, decat tradat. Poate fi,

M

Mariana Vasile si Angela Tanko

in schimb, inteles pe calea iubirii ne-
conditionate in fata cdareia mlastina
numita Macondo incepe sa cante, iar
monstrii din adancurile ei ancestrale
incep sa semene cu zanele. Pe ase-
menea drum a pornit-o lon Sapdaru
adaptand pentru scena Fantastica si
trista poveste a candidei Eréndira si a
nesabuitei sale bunici, cunoscuta po-
vestire a laureatului Nobel din 1982
pentru Un veac de singuratate. Bas-
mul lui Mdrquez nu respecta regula
maniheista clasica. In desertul prin
care se scriu istorii precum cea a
Eréndirei ingerii pot deveni usor
demoni, iar bunicile seamana cu vra-
jitoarele. Artist sensibil, lon Sapdaru ne
conduce pe aceste nisipuri miscatoare
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cu mijloacele spectaculosului, privind
prin lentila caleidoscopica a unui
miraculos aparat.

Tehnic vorbind, operatiunile pe care
le-a efectuat au fost cele obligatorii. A
cantarit cu intelepciune distribuirea
accentelor, privind-o pe inocenta
faptura si faptele rusinoase la care e
supusa in asa fel incat transpunerea
scenica evita vulgaritatea, investind,
ca si cartea, actul vanzarii trupului cu
un sublim sens al sacrificiului si al
iubirii regasite. Mai presus de toate, a
exploatat scenic dimensiunea poetica
a hiperbolei, ezitand in fata solutiilor
grotesti si a monstruozitatilor in sine.
In general, a aplicat o masura justa
raportului dintre episoadele relatate si
aceleainfatisate, asa incat povestea sa
pastreze legatura cu realitatea, sa nu
devina neverosimila (un incredibil
absolut e repede respins de cititor sau
privitor). A rezultat un spectacol capti-
vant, de o teatralitate vie, al carui ha-
irizeaza in zonele realismului
magic, specific operei de referinta.
Chiar de la inceput, din podul scenei
coboara, intr-un cuibar multicolor, .
povestitorul. Invocat initial de lumea
satului, intr-un tablou vivant in care
intregul ansamblu se prezinta pu-
blicului (coregrafia: Victoria Bucun), el
pune in miscare, asemeni unui ilu-
zionist, dispozitivul spectacolului,
dand foc casutei de hartie a bunicii,
pretextul supliciului Eréndirei. Va mai
interveni pe parcurs ori de cate ori
intamplarile imaginate de autor depa-
sesc posibilitatea reprezentarii lor, ca
un personaj nevazut, tragand amuzat
de firele destinului. Actorul Petre
Panait contribuie la impunerea per-
sonajului. Talentata scenografa Vioara
Bara, ,pe mana” careia spectacolul
tenteaza fabulosul, creeaza o am-
bianta baroca, bogata in forme si
culori, dinamica. Bunica poarta bro-
carturi grele si o peruca blonda incal-
Citd, cu decor de pasari impaiate. Nu
canta la pian, cain original, are un jilt
cu amorasi aurii. Patul cu baldachin in
care calatoreste Eréndira e ca o scena
de balci. O intreaga butaforie de efect
decorativ e expres presarata in scena.
Toatad aceasta lume a obiectelor-fetis



vine din spatiile sud-americane solare,
dar si dintr-o imagistica deja consa-
crata a carnavalului, a circului, pe care
Marquez insusi o invoca intr-o scena
de iarmaroc cu felurite ,atractii” spe-
cifice. Spiritul ludic domina reprezen-
tatia, creand, prin contrast, momente
de real dramatism. Sunt si tablouri in
careregizorul se distanteaza de inge-
nuitatea acestui spirit, autoparodiin-
du-se, precum atunci cand ii aduce
pe indragostiti in fata unui decor pic-
tat. Ulisse cel cast (Serban Borda), in-
drdgostit de Eréndira, presara confet-
ti pe crestetul iubitei, intr-o scena
care persifleaza evident un cliseu.
Alteori regizorul schimba cu talc
functia obiectelor, dand, de pilda,
strutului fermecat sens de relicva,
intr-o imagine multiplicata in trena

Mai M
Ca

rosie ca de sange a unei uriase esarfe.
Blestemul care o inlantuie pe nepoata
de nesabuita ei bunica facand-o sa se
supuna destinului s-ar putea traduce
printr-un joc perfid. Cele doua actrite
ignora insa ciudatenia acestei iubiri si
se comporta natural, in conformitate
nu cu imaginea fantastica, ci cu aceea
reala a personajelor. Angela Tanko
(Eréndira) e blonda ca o Cosanzeang;
are ceva exotic, de salbaticiune, fapt
speculat de regizor pentru a da per-
sonajului stranietate. Mariana Vasile
are o masca de clovn carefijoacdinsa
feste, lipsind personajul de fior male-
fic. De aceea, nici scena otravirii nu
este foarte reusita, actrita pedaland
mai mult pe ridicolul personajului
decat pe primejdia pe care el o
reprezinta.

Izbanzi individuale nu sunt prea
multe in spectacolul ordadean, pe
care regizorul l-a conceput, de altfel,
mizand evident pe ansamblu. |-au
reusit, in acest sens, adevarate per-
formante dinamice si coregrafice, ca
in tabloul soldatilor care-si disputa
intdietatea la patul Eréndirei, in exe-
cutia tinerilor Sebastian Lupu, Ro-
meo Romitan, Andrian Locovei, Igor
Lungu, sau cel al célugdrilor misio-
nari, interpretat de aceiasi, ori in
scena prostituatelor rivale, la care fsi
dau concursul Mona Erhan, Simona
Nica, Mariana Presecan si un nume-
ros corp-ansamblu. Aparitii ,de cu-
loare” realizeaza, de altfel, aproape
toti actorii din distributie.

Doina Papp

r si actorii
eodata

JOCURI DE-A VACANTA (TRILOGIA VILEGIATURII), dupa Carlo Goldoni
@ TEATRUL ,AL. DAVILA" din PITESTI @ Data reprezentatiei: 13 octombrie 2000
® Adaptarea, regia si ilustratia muzicala: Cristian loan @ Decorul: [Dan Jitianu
@ Costumele: Miriam Mihail @ Distributia: Petre Dumitrescu (Filippo), Mirela
Popescu (Giacinta), Petrisor Stan (Leonardo), Cornelia Niculescu (Vittoria),
Adrian Damian (Ferdinando), Paul Sprincenatu (Guglielmo), Dumitru Drégan
(Fulgenzio), Emilian Cortea (Paolo), Cristina Caragea (Brigida), lleana Zarnescu
(Sabina), Doina Stan (Costanza), Luminita Borta (Rosina), Dan Ivdnesei
(Tognino), Dem Niculescu (Bernardino), Lia Deaconu (Statuia), Adriana

onsiderat de regizor actual
‘ prin trimiterile sale la ,de-

menta societatii de consum”,
textul a fost pus in scena de Cristian
loan, pentru prima data, dar nu in
aceasta forma, cu 13 ani in urma, la
Teatrul de Nord din Satu Mare. Acum,
el a comprimat trei piese (noua acte)
intr-una singurd, pastrand cadrul
scenografic si turnanta, gandite de

regretatul Dan Jitianu. Noutatea
spectacolului in raport cu lectura
initiala a ,vilegiaturii” ni se infati-
seaza nu numai la nivelul semnifican-

Petrisor Stan si Cornelia Niculescu

Dragulescu (Amor).

tului, prin cele trei ,capitole” dis-
tincte ale peripetiilor eroilor goldo-
nieni, ci si, mai ales, la cel al semnifi-
catiilor, unde virtutile farsei, comicul
de situatii si de limbaj, tesatura in-
trigilor amoroase, strategia aliantelor
si a tradarilor isi afld o neasteptata
complementaritate in unele referiri -
delicate sau patetice - la conditia
artistului si la ingratitudinea cu care
sunt rasplatite eforturile si sacrificiile
sale. Aceste componente subtex-
tuale capata o emotionanta consis-
tenta in finalul spectacolului, cand
intregul demers al comediei pare
confiscat de un anticlimax tragic, in
care moartea lui Leonardo este ve-
gheata neputincios de membrii
breslei sale. Caci actorii, iesiti din
pielea personajelor, devin abia acum
constienti ca viata poate fi si mai
cruda, mai surprinzatoare, mai cinica
decat ceea ce se vede pe scena.
Conceput, astfel, in stransa legatura
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cu marile dileme ale teatrului nostru
actual si cu tragica disparitie a unora
dintre cei mai devotati si mai presti-
giosi dintre slujitorii sai, spectacolul
accentueaza ambiguitatea tonalita-
tilor si a constructiei cromatice, con-
ferind textului goldonian sansa unei
perceptii moderne, mai apropiata de
asteptarile spectatorului contempo-
ran. Si ritmul, in general alert, bine
servit de ilustratia muzicala, si succe-
siunea, adeseori ,cinematografica”, a
peripetiilor, cu accente burlesti in
gesturi si atitudini, ori cu note de
pitoresc in costumatie, machiaj sau
peruci, dau seama despre vioiciunea
montdrii, explicand totodata si suc-
cesul ei la public. Faptul este cu atat
mai imbucurator cu cat, in acest
spectacol al deschiderii de stagiune,
aportul unora dintre interpretii cu
indelungata si apreciata activitate,
precum lleana Zarnescu, Dem Nicu-
lescu sau Petre Dumitrescu, isi afla o
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replicd nu numai energica, dar si
convingatoare din partea colegilor
mai tineri: Adrian Damian, Luminita
Borta, Mirela Popescu, Lia Deaconu,
Cornelia Niculescu si altii.

Din pacate, pe fundalul unor incon-
secvente stilistice si al puternicei
dorinte de afirmare (cu orice pret?) a

unor interpreti, spectacolul suferad ici
si coloin ceeace priveste cursivitatea
si adevarul emotional; unele poante
se repetd sau pica ,in podea”, fara
sansa de a trece rampa, iar inversu-
narea unor dialoguri se transforma in
tipete neinteligibile (pacat ce pare sa

infloreasca astazi cu nejustificata har-

nicie pe scenele noastre). Dincolo de
aceste scaderi, premiera, onorata si
de prezenta entuziastd a consulului
general al Italiei la Bucuresti, dr. Lucio
Demichele, anunta o stagiune ambi-
tioasa la Teatrul ,Al. Davila".

lon Parhon

Joc cu suma zero

SCHIMB URGENT... TREI SURORI de Nagle Jackson @ TEATRUL ,TOMA CARAGIU"
din PLOIESTI @ Data reprezentatiei: 9 octombrie 2000 @ Traducerea, adaptarea,
regia si comentariul muzical: Petre Bokor @ Scenografia: Maria Miu @ Distributia:
Ana Bart/Nadiana Saldgean (Nina), Raluca Zamfirescu (Maria Stepanovna),
Carmen Ciorcilda (Lena), Nicolae Urs (Serghei Stepanovici), Marian Despina
(Timofei), llie Galea (Nikolai), Lucia Stefanescu (Ludmila Nevcenka), Roxana Ivanciu
(Anna), Mihai Coada (Boris), Dragos Campan/Nicolae Nastasia (Sasa).

foto: Mihail E. Cratofil

rintr-o coincidenta, asa cum
pvia;a organizeaza uneori de

dragul teatrului, dansatorul de
renume mondial Vladimir Vasiliev a
fost destituit din functia de director al
Teatrului Mare din Moscova (,Bolsoi”)
exact a doua zi dupa ce vdzusem la
Ploiesti premiera unei piese scrise de
un autor american despre ecourile
caderii comunismului in structura
artistica si umana a unui colectiv artis-
tic din Sankt-Petersburg. In viat, in
locul lui Vasiliev a fost numit un dirijor
de renume mondial si un manager
insarcinat sa puna ordine in bugetul
teatrului. In piesa, e la fel. Fragila
panza de pdianjen a relatiilor dintre
oamenii mici care spun cuvinte mari
(ei straduindu-se mereu sa fie la

E_za__

Mihai Coada, Raluca Zamfirescu
si Carmen Cio

indltimea cuvintelor) este sfasiata de
cioburile istoriei, e murdarita de
malul adus si lasat in urma de fluxul
schimbarilor.

Pentru stagiunea 1991-1992, in ima-
ginarul teatru din piesa se repeta Trei
surori. La Kremlin ,se repeta” scena
complotului. In cabine, oamenii afla
cat de scump este platita implinirea
oricdrei sperante, fie ca este rolul
mult visat dintr-o piesa, fie cd e liber-
tatea pentru popor. Dramaturgul
impleteste cu indemanare si cu
inteligenta firele actiunii: oamenii se
dezvaluie, se ascund, mint si se
marturisesc. Textul si subtextul din
piesa lui Cehov fixeaza reperele in
functie de care toate personajele

evolueaza si se definesc, voluntar sau
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involuntar. Actiunea e dinamica, in
final toata lumea e altfel decat la
inceput, dar, din pacate, desi unii stiu
sa-si valorifice sansele, iar altii,
inevitabil, pierd, nimeni nu e mai bun.
E un joc cu suma zero si cu final
deschis: ,Daca am sti, daca am sti...".
Asa cum face de cate ori colaboreaza
Cu un teatru romanesc, regizorul
Petre Bokor are si o propunere de
repertoriu interesanta: el a tradus si a
adaptat o piesa vie si decenta ca lite-
raturd, despre ceea ce exista si ne
framanta, despre ceva la care merita
sa ne gandim impreund, public, artisti
si, de ce nu?, cronicari. Ca si regizorul
din piesa, Bokor ii intelege pe toti, nu
e doar delicat, ci si subtil, limbajul lui
teatral, lipsit de ostentatia inovatiei,
dar si de praful traditiei, este expresiv.
Dar, ca si regizorul din piesd, nu are
curajul unor modificdri dureroase, al
unor refuzuri decise. Fluiditatea nara-
tiunii scenice este neplacut intrerupta
de desele schimbari de decor, muzica
(excelentd) incanta, dar intervine o
relaxare care - paradoxal - oboseste:
la fiecare cateva minute e necesar un
nou efort de concentrare. Mai grav
este ceea ce se petrece in final: con-
form ,indicatiilor” noului manager,
din trei surori au ramas douad, evo-
luand intr-o comedie muzicala. Pe
scend navaleste baletul ,Majestic” al
Teatrului de Revista din localitate si se
consuma multe minute intr-un dans
ce se vrea de performanta si nu e, ce
sevrearusesc si nu e: critica prostului-
gust devine, prin exces de durata si
ravna, triumful lui.

Echipa actoriceasca este solidara cu
regizorul, se joaca legat, cu respect
pentru nuante si cu grija pentru ceea
ce are de spus si de facut partenerul.
Lucia Stefanescu mi s-a parut a fi
izbutit cel mai bine sa arate cum ifo-
sele vedetei mascheaza drama defa-
zarii, esecul talentului - real - in noile
conditii. Tnlaturarea nedreptatii nu
aduce automat dreptatea. Utopia



comunista a frant nu doar destinul
celor care i s-au opus sau n-au accep-
tat-o, ci si pe al celor care i s-au adap-
tat. Nicolae Urs este convingator
pana aproape de final; supunerea sa
in fata noilor reguli este lipsita insa
de dramatismul optiunii. llie Galea ar
trebui sa fie elementul dinamic al
piesei; nu este, desi nu i se poate

politice presedinte-premier, cu-

pluri de actori - tovardsi de mun-
ca si, uneori, de viata - au decis sa se
produca sistematic impreund, spre
mai marea glorie a teatrului si a lor
personald. De reguld, asemenea de-
mersuri izbutesc cel mai bine in cazul
unor comedii casnice, fard ambitii
deosebite, care combina amuzamen-
tul cu tandretea si vivacitatea cu
tristetea. Tocmai acestea sunt insu-
sirile piesei Vecina de alaturi de
Pierre Chesnot, jucata la Teatrul
National din Bucuresti de Adela
Marculescu si Damian Crasmaru. Nu
i-a fost greu regizorului sa-i armo-
nizeze pe cei doi actori, care apuca-
sera sa se rodeze bine impreuna, in
chip si fel. Mai recent, publicul i-a
aplaudat in Draga mincinosule de
Jerome Kilty, dupa corespondenta lui
G.B. Shaw cu Stella Campbell, piesa
foarte iubita la noi.
Piesa de fata povesteste inca o data
cum doi insingurati, intamplator
vecini de bloc, ajung sa-si puna im-
preuna apartamentele si existentele.
Initiativa apartine, ca si in viata,
femeii, in general mai putin dispusa
sa se resemneze la singuratate, mai
ales ca nu are, precum barbatul, un
hobby: in speta, impdierea de pasari.
Neincrederea este repede depasita,
gafele sunt trecute cu vederea,
umorul alunga stanjeneala; in ulti-
ma instantd, comedia salveaza ome-
nia. Viata reincepe la cincizeci de ani
si este consacrata cu entuziasm pro-
creatiei: probabil ca rezultat al trata-
mentului fertilizator, cei doi vor avea
trei gemeni.
Regizorul, el insusi actor, stie ca, in
asemenea cazuri, succesul este al
interpretilor sau nu este deloc. Victor
Moldovan practica o dialectica sub-
tila a disciplinei si libertatii. El con-
troleaza riguros, probabil cu ceasul in
mana, ritmul si tempo-ul, dar este in
acelasi timp flexibil, ingaduind mar-
gini de manevra, initiative de detaliu,
abateri de tip rubato. Adela Mar-
culescu este seducatoare ca intot-
deauna, dar mai echilibrata ca ori-
cand. Amplitudinea vocii, dinamica
trupului, intensitatea emotiei sunt
pastrate in interiorul unui interval
rezonabil si confortabil. Jocul ei da

A :
lnalnte de moda tandemurilor

reprosa ceva anume, ci un fel de lipsa
a curajului in asamblarea bucatilor
din care se compune rolul. Raluca
Zamfirescu si Carmen Ciorcila inter-
preteaza cu devotament partiturile
care intregesc evolutia intregului. In-
certa, Ana Bart.

Dincolo de impliniri sau neimpliniri,
spectacolul teatrului din Ploiesti are

ceva tulburator: zgomotul si tropai-
turile dansului final paraziteaza nu
numai piesa lui Cehov, ci si piesa
despre piesa lui Cehov. De la scriito-
rul rus la dramaturgul american si la
artistii romani, acelasi murmur:
«Daca am sti, daca am sti..."

Magdalena Boiangiu

Tandem

VECINA DE ALATURI de Pierre Chesnot ® TEATRUL NATIONAL ,I.L.. CARAGIALE"
din BUCUREST! @ Data reprezentatiei: 23 septembrie 2000 @ Regia si versiunea
scenica: Victor Moldovan @ Decorul: Stefania Cenean @ Costumele: loana
Cantuniari @ Distributia: Adela Mdrculescu (Sophie), Damian Crdsmaru

(Bertrand).

T e

Adela Marculescu si Damian Crasmaru

fior poetic replicilor banale, ecou
probabil al recitalurilor de poezie
sustinute cu o fervoare de neuitat.
Damian Crasmaru, actor de tip ro-
mantic, facut din lumini si umbre,
surprinde prin accentele comice de
foarte bun gust, care dau unui rol in
fond banal complexitate si savoare.
Amandoi actorii respecta indicatia
moderato cantabile, perfect adecvata
unor asemenea piese usoare, dar
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riscand sa banalizeze un text mai
complex. La reusita contribuie in
mare masura costumele extrava-
gante si inspirate ale loanei Can-
tuniari care, cel putin la reprezentatia
la care am asistat, a polarizat aproape
toata atentia asistentei prin in-
fatisarea ei spectaculoasa de Nadine
ajunsa la varsta intelepciunii.

Adrian Mihalache

JS__E



BEFONICA

Acord armonios

SCRISOARE DE DRAGOSTE CA UN SUPLICIU CHINEZESC de Fernando Arrabal.
Traducerea: Romulus Vulpescu ® TEATRUL ,NOTTARA" @ Data reprezentatiei:
12 octombrie 2000 ® Regia: Radu Dinulescu @ Scenografia: Sanda Mitache
® Muzica: Cristian Tarnovetchi, Constantin Fleancu, Alexandru Nuca (chitara)
@ Miscarea scenica: Florin Fieroiu @ Distributia: Victoria Cocias (Mama), Bogdan
Dumitrache (Fiul), Emilia Dobrin (Ghicitoarea). |

ernando Arrabal este, desigur,
un ,nume” in teatrul european

modern. Problema cu ,nu-

mele” este ca, oprindu-se in fata lui,
multi dintre noi nu se mai intreaba
ce acopera el, in general sau dupa
momentul initial al unei opere au-
tentice, dar incheiate. Cu atat mai
putin pare a cutreiera spiritele aceasta
intrebare in cazul unui ,conformist
al anticonformismului”, cum se ca-
racterizeaza autorul hispano-fran-
cez, uitand - ori nepasandu-i, are tot
dreptul - ca anticonformismul con-
formist poate fi la fel de plictisitor si
de steril ca si contrariul sau contrari-
ile sale, oricare ar fi acestea.

Dar poate ca nici macar nu e vina lui.
Omul a scris — nu e prea clar ce anume:
0 piesa ori un sir de scrisori? (savantul
program al spectacolului nu explica
deloc chestiunea, socotind-o, proba-
bil, de minora insemnatate) -, a publi-
cat, si-a alinat cat de cat obsesiile si
frustrarile (faptul ca tatal sau a disparut
in timpul Razboiului Civil din Spania,

Un spectacol

UITE TATA... NU E TATA! de Arnold si Bach. Traducerea si adaptarea: Emanuel
Mihail ® TEATRUL EVREIESC DE STAT @ Data reprezentatiei: 12 octombrie 2000
@ Regia: lon Lucian @ Scenografia: Mirela Traistaru @ {lustratia muzicala: Mihai
Bisericanu @ Distributia: Cornel Vulpe (Klinke), Eugenia Balaure (Emma), Cristina
Dogaru (Paula), Boris Petroff/Candid Stoica (Burwig), Geni Brenda (Wally),
Nicolae Cdlugdrita (Wimmer), Mihai Ciuca (Gherlach), Dan Tufaru/Candid
Stoica (Tiedmayer), George Robu (Meisel), Luana Stoica (Mathilde), Mihai
Bisericanu (Heinrich), Bianca Dumitru (Marie).

eselia vine din eventualitatea
VVinové;iei impartasite. Cu cat

copilul nelegitim are mai
multi tati, fiecare dintre ei se simte
mai putin responsabil, dar si secretul
e tot mai greu de ascuns. Meca-
nismul e simplu: o fata vorbeste la
telefon cu iubitul si-i spune ca nu
vrea sa fie auzitd de mama ei. Din
spate, apare mama. Publicul rade.

E_an_

Victoria Cocias
si Bogdan Dumitrache
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Apoi, un personaj este luat drept
altul: publicul rade. De acum inainte
trebuie mentinut ritmul surprizelor,
echilibrul dintre ceea ce spectatorul
asteapta si inventivitatea autorilor
sau a regiei. Ceea ce, in mare, specta-
colul izbuteste: Cornel Vulpe cheltu-
ieste aceeasi cantitate de energie si
in exprimarea vicleniei, si in etalarea
credulitatii, alimentand dinamica
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probabil ca urmare a unui denunt din
partea mamei autorului, e un incident
real din biografia lui Arrabal) prin
expunerea lor in ochii tuturor.. Nu
inseamnad cd era cineva obligat sa si
puna in scena scrierea (scrierile) in
cauza. Sau, totusi?.. Oricum, Radu
Dinulescu, regizor avand la activ un
numar de spectacole deloc rele atat
inainte de 1989 (Leonce si Lena la Baia
Mare, de exemplu), cat si dupa aceasta
data si dupa revenirea dintr-o lunga
sedere in strdinatate (Candid, dupa
Voltaire, la Arad - iar un exemplu), nu
a ales cea mai inteleapta metoda de
a-sifaceintrarea artistica in capitala. Si
daca macar i-ar fi pus pe actori sa stea
frumos pe scaune si sa citeasca, pur si
simplu, textul, care nu e catusi de
putin dramatic, nici scenic, nici tea-
tral... si nici simpatic! Cu ei jucand, insa
- si joacd, nu gluma, cu gesturi mari,
cu tremolo-uri in glas, cu ochi rosto-
goliti etc. (face o fericita exceptie
Emilia Dobrin) -, intamplarea devine
perfect insuportabild, iar ora petre-
cutd in sala Studio de la ,Nottara”,
fioros .interminabild. Nu mai pot
adauga decat - si jur ca vorbesc cu
perdea, ca sa nu rusinez pe oarecine —
ca rareori am intalnit un mai armonios
acord intre ceea ce promite titlul de
pe afis si ceea ce ofera spectacolul de
pe scena.

Alice Georgescu

vesel

intamplarilor. Dan Tufaru, in alta
cheie stilistica, deseneaza ramolis-
mentul sugubat al personajului;
Mihai Bisericanu izoleaza acrobatic
momentele lirice, pentru a elibera
fluxul comic; Boris Petroff isi scoate
eroul din linia secunda pentru a-
impune in dansul comic al protago-
nistilor; Nicolae Calugdrita imprastie
un zambet tamp peste agitatia per-
sonajului. Si cam aici se termina ceea
ce se poate spune bun despre dis-
tributie. S-ar mai putea spune lucruri
rele despre decoruri si costume,
toate urite. Dar nici ele nu izbutesc sa
opreasca ,propensiunea evazionista”
spre buna-dispozitie degajata de
spectacol.

Magdalena Boiangiu



Vin' la Milcov
cu grabire!

DICTIONARU’ DE NUME de Andrew Marysmudh @ TEATRUL MUNICIPAL din
FOCSANI @ Data reprezentatiei: 12 octombrie 2000 @ Regia si scenografia:

utorul piesei Dictionaru’ de
A nume si-a ales un pseudonim
Catalin Naum @ Tn distributie: Alexandru Jitea, Dragos Bucur, Paula Grosu, Sorin

anglo-saxon din ratiuni mai

mult polemice decat comerciale. Ca
roman dezinhibat, mereu persecutat si
inevitabil marginalizat, el prefera ati-
tudinea de fronda a actritei Whoopy
Goldberg romantismului cromoli-
tografic al ,lupului de mare” Nicolae
lonescu-Johnson. Umorul acid si ne-
milos al celei dintai ii vine evident mai
bine decat duiosia auto-compati-
mitoare a celui de-al doilea. Autorul
pare sa apartina de lumea teatrului, in
care se simte la largul lui, chiar daca-i
percepe acut mizeriile si servitutile.
Piesa este un comentariu vioi, in-
teligent si amar la paradoxul actorului,
mereu reformulat de la Diderot in-
coace. Doi actori tineri — unul consa-
crat, dar framantat de indoieli, celalalt,
debutant - locuiesc impreuna si in-
cearca sa se ajute reciproc in dificilul
demers de a punein acord idealul cu
actualul, sufletul cu trupul, viata cu
arta. Ei vor sa stoarca toate picaturile
din fructul succesului, dar sunt gata
oricand sa se debaraseze de coaja lui,
inainte ca ea sa devina stanjenitoare.
Se stie, nu izbandeste in arta cine nu
cunoaste gustul succesului, dar nici nu
ajunge pe culmi acela care nu stie sa
treacd dincolo de el, o data ce I|-a
obtinut. Nevroza care-i macina pe cei
doi actori provine insa nu atat din dez-
gustul fata de compromisurile ine-
rente meseriei, cat din conflictul major
dintre traire si reprezentare, soldat cu
evadarea violentd in nefiinta a celui
mai incercat dintre ei. Textul este inte-
ligent si perceptiv, pe alocuri chiar scli-
pitor, dar nu este structurat intr-o con-
structie dramatica elaborata. Incorda-
rea mentala alterneaza cu relaxarea
sexuald, lumea afacerilor se arata la fel
de improprie pentru arta ca si lumea
placerilor. In ansamblu situatia dra-
matica pulseaza, dar nu evolueaza.

Catalin Naum si-a folosit toata price-
perea pentru a-i da piesei tensiune si a
reusit sa-i adauge suspans. Din pacate,
a orchestrat minutios toate cele trei-
patru finaluri, care arata ca autorul, la
fel ca Beethoven in ,Eroica”, nu se

Francu, Aura Carabad, Olimpia Sdpunaru.

indura sa termine cu una-cu doua.
Vorbind de muzica, pare bizar ca niste
actori londonezi ai zilelor noaste se
distreaza cu prietenele lor pe ritmuri
de french-cancan.

Acestea fiind zise, nu se poate decat
lauda finetea si atentia cu care regi-
zorul — notoriu descoperitor de talente
si formator de personalitati - ii con-
duce pe actori pe o traiectorie stilistica
trasata cu sigurantad, fara sa le limiteze

Dragos Bucur si Alexandru Jitea

insa libertatea inventiei. Alexandru
Jitea isi confirma reputatia de actor
inteligent si reflexiv, punand totusi
exagerata retinere in jocul sau. Dragos
Bucur este viu si proaspat, plin de
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energie, stiind sa-si pastreze mereu
temperamentul sub control si voiosia
in echilibru. Sorin Francu compune un
rol suculent din cateva ticuri verbale
bine alese. Interpretele — desi persona-
jele feminine sunt mai palide - ii se-
condeaza bine si dau culoare si diversi-
tate unui spectacol, altfel, cam liniar.

Este de apreciat curajul de a juca un
autor necunoscut, care mizeaza mai
mult pe idei si nuante decat pe socuri

senzoriale si vorbe groase. Fie si numai
pentru asta, merita mers la Milcov cu
grabire.

Adrian Mihalache
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Planuri de trecut,

prezent si

oamna inseamna pentru tele-

l viziuni 0 noua grila de progra-
me, prezentatd, de la an la an,

din ce in ce mai imbietor, mai zam-
bitor si mai cuceritor. In cazul canalu-
lui Romania 1 noua infatisare a coincis
cu inceputul stagiunii la Teatrul Na-
tional de Televiziune: pe 21 septem-
brie a putut fi vazut episodul-pilot din
primul teleplay politist autohton:
Poveste imorala (regia: Constantin
Dicu, dupa romanul omonim de Ro-
dica Ojog-Brasoveanu, pe scenariul
autoarei). Printre cei peste 80 de actori
din distributie telespectatorii pot avea
bucuria sa ii vada pe Mircea Albu-
lescu, Virgil Andriescu, Lamia Beligan,
Florina Cercel, George Ivascu, Draga
Olteanu-Matei, Rodica Popescu-Bita-
nescu, Irina Petrescu, Gheorghe Visu,
Camelia Zorlescu si pe Codrut Balasa

Roberta

Mihai Constantin

viitor

(prezentat de regizor la conferinta de
presa drept ,un copil incomod de
destept”), observati, suspectati, cer-
cetati de ,ofiterii criminalisti” Mihai
Constantin si Cristian lacob.

Realizat dupa toate regulile genului,
cu urmariri, batai, suspans, serialul
constituie o premierd in productia
nationald de televiziune. Deocam-
data, are doar zece episoade, putand
fi insd prelungit cu pana la cincizeci
daca va beneficia chiar de la inceput
de cote ridicate de audienta.

Redactia de teatru - care produce
pentru cele trei canale ale TVR (Ro-
mania 1, TVR 2 si TVR International) -
are inca multe surprize pentru sta-
giunea 2000-2001: se preconizeaza
continuarea serialului Casatorie im-
posibila si a deja mult-apreciatei
.Cabine de montaj”. Se anunta si

realizarea unui teleplay bazat pe
dramatizarea romanului La Medeleni
de lonel Teodoreanu, precum si a
unor seriale dupa scrieri de 1.D. Sarbu,
losif Naghiu, Cornel Udrea. Pe langa
productia proprie, redactia isi propu-
ne sa urmareasca indeaproape stagiu-
nea teatrala din intreaga tara. Va di-
fuza, de asemenea, un ciclu de docu-
mentare (Hamlet la sfarsit de mileniu,
Festivalul International - Sibiu 2000,
Festivalul Dramaturgiei Romanesti —
Timisoara 2000, Festivalul National de
Teatru), precum si inregistrarea unor
spectacole preluate de la Teatrul
«Radu Stanca” din Sibiu (ldiotul si
Argonautii), Teatrul ,Bulandra” (Ham-
let) si Teatrul National (Azilul de
noapte) din capitald, Teatrul National
din Craiova etc.

Daria Dimiu

contra

Poveste imorala

imeni nu neaga mutatiile pro-
N duse in spectacolul de teatru

o data cu aparitia artei a 7-a si,
apoi, a televiziunii. ,Decupaj in ca-
dru” ori ,secventialitate” exista astazi
si in anumite montari scenice, asa
cum teatralitatea poate fiadoptata si
de cinema, nu doar in ecranizari. Ge-
nurile continua totusi sa-si pastreze
conventiile care le confera specifici-
tate si farmec.
Pledoaria repetata a criticului (si de
teatru, si de film!) pentru respectarea
ridicola cand nu este luata in seama
in nici un fel, nimeni nefiind intere-
sat de specularea formidabilelor atu-
uri ale televiziunii: in cazul teatrului -
Latmosfera” si prim-planul, eclerajul
si incadratura etc.; in cazul filmului -
aceeasi concentrare pe elementul
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uman, folosirea inteligenta a iesirii in
plein air etc.

Nu este prima oara cand productiile
Teatrului National de Televiziune de
la Romania 1 aspira la conditia de
productie cinematografica, de parca
acest statut ar implica de la sine si
calitate. Dupa un cert succes, sem-
nalat ca atare - serialul Casatorie
imposibila -, se abandoneaza defi-
nitiv matricea traditionala a teatrali-
tatii si se opteaza pentru... serialitate
cu orice pret, mizandu-se pe gustul
inculcat de telenovelele de import,
care, intr-adevdr, era timpul sa fie
contracarate intr-un fel. Cum dra-
maturgii n-au raspuns - deocamdata
- la provocarea lansata de Teatrul
National de Televiziune, care i-a invi-
tat sa scrie scenarii pentru/de seriale
teatrale, iata cd o reputata autoare



de romane politiste s-a incumetat la
un maraton de toamnd, propunand
Poveste imorala. Carentele tin - fa-
talitate! - de profesionalismul schiop
fiindca, totusi, filmul are reguli care
i-au asigurat succesul. Castigul evi-
dent este aducerea pe micul ecran a
unei distributii valoroase: Draga Ol-
teanu-Matei, Rodica Popescu-Bita-
nescu, Lamia Beligan, Florina Cercel,
Irina Petrescu, Camelia Zorlescu, Car-
men Stimeriu, Lia Bugnar, insotite de
Virgil Andriescu, Mircea Albulescu,
Gheorghe Visu, Costel Constantin,
George Ivascu, Alexandru Bindea,
Claudiu Istodor etc. Vedete sunt

Sal&11S

Mihai Constantin si Cristian lacob —
un reusit tandem de politisti non-
conformisti, dotati in primul rand cu
un haz teribil.

Cel putin amuzanta poate fi situatia
creata in luna octombrie, cand, dupa
o destul de lunga tacere, Studioul de
Film TVR lanseaza cu pompa Ro-
berta - serial politist conceput spe-
cial pentru televiziune de catre Felix
Anton Rizea. Regia este semnata de
0 speranta a cinematografiei roma-
nesti in criza - Vali Hotea —, care insa
nu pare a se fi acomodat pe
de-a-ntregul cu marile exigente ale
micului ecran: ritmul alert al derularii

intrigii, calitatea imaginii etc. Cuplul
de progatonisti llinca Goia - Serban
lonescu, ziarista si operatorul TV,
pare o reeditare reverentioasd a
cuplului Gina Patrichi - Mircea Dane-
liuc dintr-un film de referinta: Proba
de microfon.

Venind in trena Povestii imorale,
care are avantajul unei chei comice,
episodul-pilot al Robertei n-a de-
pasit deocamdata cota banalitatii,
reiterand uzate teme ,comune”:
prostitutia, coruptia. Dar ,competi-
tia” abia s-a declansat...

Irina Coroiu

Pinocchio,
prietenul COppeliel

lucru stiut ca spectatorii ori-
E carui gen artistic trebuie ,cres-

cuti”. E ceea ce-si propun si
baletele pentru copii, care, de cele
mai multe ori, transpun in limbaj
coregrafic povesti binecunoscute din
carti si, mai recent, din filme de ani-
matie. Cenusareasa, Motanul incal-
tat, Spargatorul de nuci, Craiasa
Zapezii sunt cateva titluri din reper-
toriul Teatrului de Balet ,Oleg Da-
novski” din Constanta, al caror far-
mec nu a fost stirbit de inevitabila re-
ferire la varianta Disney.
Anul acesta, la inspirata initiativa aim-
presarului care organizeaza traditio-
nalul turneu de toamna al companiei
in cateva tari din vestul Europei, a
venit randul lui Pinocchio, dupa Carlo
Collodi. Libretul, semnat de Ana-Ma-
ria Munteanu, decupeaza povestea in
doua acte si mai multe tablouri, intr-un
mod eficient si nu lipsit de fantezie,
reusind sa nu omita episoade impor-
tante, dar dezvoltand sau adaugand
unele, inexistente in original. Actul |
devine astfel mai alert, iar momentele
poetice, de meditatie se regrupeaza
in partea a doua.
Coloana sonora, curatata intr-un stu-
dio performant de catre Remus Mun-
teanu, cuprinde lucrari de Bjelinski si
Oulf pentru secventele narative,
Chopin si Berlioz pentru cele in care
accentul este preponderent core-
grafic.

Fara sa se amestece in ,facerea pasi-
lor”, regizorul Dominic Dembinski -
un vechi iubitor al dansului - a con-
tribuit sensibil la coerenta specta-
colului, echilibrand ponderea episoa-
delor, trasand jocurile de lumini si
umbre, gasind rezolvari scenice ine-
dite si degajand, in ultima instanta,
baletul de o cantitate excesiva de
pantomima.

Scenografa Eugenia Tarasescu-Jianu,
secondata de Ana-Maria loneci, folo-
seste cateva elemente de decor multi-
functionale (cu aspect modest) si cos-
tume sugestive, de caracterizare tipo-
logica, completate cu detalii de recu-
zita, in care desenul si culoarea su-
plinesc uneori bogatia materialului.
Eroul premierei a fost, fara doar si poa-
te, Calin Hantiu. Vechi prim-solist al
companiei, reconvertit de ceva vreme
la creatie, Calin Hantiu se afla totusi la
prima productie a unui balet integral.
Calin Hantiu aduce cu Pinocchio un
spectacol cuceritor, fara scaderi, plin
de umor si poezie. lar stilul pe care-|
practicd, un neo-clasic adaptat narati-
unilor coregrafice, ii este atat de fami-
liar incat creatia devine o prelungire
fireasca a carierei sale de interpret. De
la maestrul Danovski a invdtat cum sa
obtina maximum de efect vizual cu
minimum de desfasurare de virtuozi-
tate, cum sa umple scena cu un an-
samblu numeros, perfect lizibil in mis-
care, cum sa iasa din poveste atunci
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cand nu-l mai incape sau cum sa
incheie con tutti intr-un crescendo
muzical si dinamic.

Desi urmeaza reteta baletelor roman-
tice, din care nu lipsesc inserturile de
dans pur, ca pretext pentru tablouri
picturale de ansamblu sau evolutii
solistice, aportul sau este mai degraba
unul de exprimare coregrafica pro-
priu-zisa, caracterizat prin inventivi-
tate combinatorie, in special in re-
gistrul sariturilor mari, al turatiilor si al
«prizelor”. Dansul meduzelor, dar mai
ales Pas de six (cuplurile de caluti de
mare - Felicia Serbanescu si Costel
Georgescu -, pisici de mare - Aliss si
Cristian Tarcea — si pesti exotici -

Monica si Horatiu Chereches), ambele
pe muzica de Chopin, sunt de un
lirism si o plasticitate infinita, ade-
varate numere de recital, valabile
oricand, chiar si desprinse din context.
Dansatorii se copilaresc cu placere,
ludndu-si rolurile in serios. In prima
distributie, Traian Vlas este un Pinoc-
chio cu articulatii mobile ca de mario-
netd, hazos, atent la detaliul coregra-
fic si la relatia cu partenerii. Marian
Horhota (Geppetto) se simte la largul
lui, tot mai specializat in emploi-ul de
batranel simpatic, Costel Georgescu
(Grillo) sare ca un greiere (la propriu),
Jenna Johnson (Zana) pare coborita
din cartile cu poze ale copildriei, iar

Delia Hantiu (Vulpea), Gelu Rapa
(Motanul), Daniel Precup (Rechinul,
Mangiafuoco) si Francisc Strnad
(Cherhanul) alcatuiesc o intreaga
galerie de personaje pitoresti.
Ansamblurile de fete (Dintii rechinu-
lui, Meduzele), baieti (Magarusii) sau
poporul povestilor completeaza sim-
plu si eficient filele unei moralitati
mereu noi, mereu actuale.

Spectacol de turneu, spectacol de
repertoriu, succes asigurat la copii si
parinti, partituri coregrafice memora-
bile - ce omagiu mai bun s-ar fi putut
aduce memoriei maestrului?...

Vivia Sandulescu

— Eurodans, lasi, 2000 —

ﬂCEl’C&l’l bizarerii,
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lasi, Romania
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nicul festival de dans contem-
U poran care are loc in Romania

este organizat la lasi de catre
Fundatia Coregrafica Romana, in co-
laborare cu Centrul Cultural Francez
din oras. Ajuns la a 9-a editie, acest
festival-concurs international de cre-
atie coregrafica prezinta cele mai in-
teresante productii originale apar-
tinand coregrafilor consacrati, dar si
debutantilor, fie ei romani sau strdini.
Din 1992, cand a fost initiat acest
ambitios proiect, sub conducerea

H

criticului de balet- Dan Brezuleanu,
specialistii si publicul au putut vedea
solisti ca Razvan Mazilu, Florin Fiero-
iu, Mihai Mihalcea, ori companii pres-
tigioase, precum Contemp si Orion
Balet din Bucuresti sau Preljocaj si
Contre Jour din Franta. incepand de
anul trecut, o data cu disparitia inte-
meietorului acestui festival, manifes-
tarea e continuata de Nina Brezu-
leanu (directoarea festivalului), aju-
tata de Cristina lliescu (de la Centrul
Cultural Francez).
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Programul a cuprins anul acesta
unsprezece creatii semnate de core-
grafi din sase tari (Romania, Franta,
Elvetia, Danemarca, Marea Britanie,
Bulgaria). Gigi Caciuleanu, Pascale
Houbin, Jean-Marc Heim, Maia
Milkova, Marie Rotie, Cosmin Mano-.
lescu, Mateia Stanculescu, Eduard
Gabia, Silvia Mihai - iata cateva din-
tre numele prezente in festival,
desfasurat intre 12 si 16 octombrie la
Teatrul ,Luceafarul” din lasi.

Festivalul a debutat cu o bizara pro-
ductie de teatru-dans, de nivel sco-
laresc, datorata unor absolventi ai
Academiei de Arte iesene. Hors con-
cours, Gabriel Pintilei si Lorena Ciu-
botaru au prezentat Cajahcocekesa-
ria, experiment coregrafic abordand
o tema grava (conditia artistului), dar
prin modalitati scenice ilustrative,
enuntiative. Dupa aceasta neinspi-
rata deschidere, o veritabila surpriza
a oferit recitalul unei coregrafe fran-
ceze. La 46 de ani, cu o vasta expe-
rienta (extra)artistica (a urmat stagii
profesionale in multe spatii culturale,
a calatorit mult, a studiat yoga, me-
dicina ayurvedica, limbajul semnelor,
a creat spectacole pe diverse scene
prestigioase), Pascale Houbin se afla
in deplinatatea maturitatii creatoare.
Intitulat, simplu, Récital, spectacolul
sau, produs de Centrul Cultural



,André Malraux” din Vendoeuvre, a
fost un superb poem dansant
explorand limbajul surdomutilor.
Aceasta inedita incursiune in limba-
jul gestual a fost redata intr-o
maniera imploziva, de mare concen-
trare si interiorizare. Aproape nemis-
cata, Pascale Houbin a compus tul-
buratoare tablouri vizuale, ,tesand”
cu migala fine arabescuri, intr-un ma-
gistral joc al mainilor: o adevarata
dantelarie coregrafica. Avand ca fun-
dal sonor cantece de Edith Piaf,
Gilbert Bécaud, Léo Ferré, Juliette
Greco, ea a practicat un dans intimist,
al iubirii si delicatetii, al armoniei si
melancoliei, al romantismului si seni-
natatii existentei umane.

Dupa un asemenea eseu-poem, Quar-
tet-ul Lorettei Enache, piesa inscrisa
in concurs, a palit substantial, lasand
impresia unei ebose coregrafice sim-
pliste, cu elemente déja vus. in
schimb, coregrafa Mateia Stancules-
Cu a prezentat un sugestiv exercitiu
despre plonjarea fiintei umane intr-o
stare de incertitudine. In piesa intitu-
lata Catre nicdieri, ea a umplut spa-
tiul si timpul asteptarii cu semnifica-
tiile ritualice ale gesturilor de zi cu zi,
vazute insa parodic; fundalul sonor
era alcatuit din pasaje de emisiuni
radiofonice (,Cotele apelor Dunarii”,
radiojurnalul sau emisiuni folclorice).
Tot pe o viziune ironic-parodica s-a
cladit si one-man-show-ul elvetianu-
lui Jean-Marc Heim, artist cu o expe-
rienta remarcabila (a studiat dansul
cu Maurice Béjart, Trisha Brown, John
Neumeier s.a., a evoluat pe mari sce-
ne ale lumii). Sub titlul Un homme
vide au fost reunite sapte solo-uri
diferite, create de tot atatia coregrafi,
asa incat e lesne de sesizat eclec-
tismul acestui spectacol, structura lui
de puzzle. Fiecare secventa a avut alt
ritm si alta semnificatie, aldturarea lor
sub mantaua vidului, a vacuitatii fiind
destul de discutabila. Au existat si
momente de dans clasic (parodi-
ate), si teatru de umbire, si ,numere”
abstract moderniste, toate incercand
sa sugereze dorinta omului de a-si
afla identitatea si a se intalni cu
ceilalti. Cele sapte parti au constituit
tot atatea etape initiatice ale unei
calatorii deopotriva interioare si spre
lume - parcurs interpretat cu maxi-
ma rigoare de Jean-Marc Heim.

Alte doua piese inscrise in concurs au
retinut atentia prin claritatea demer-
sului coregrafic. Cinci minute din
viata mea de Eduard Gabia are deja
un palmares interesant, fiind prezen-
tat la festivaluri de gen de la Viena si
Leipzig, precum si in cadrul mani-
festarii ,IndepenDans”. E o parabola
dansanta a parasirii culcusului ma-
tern, a spatiului familiar, a iesirii in lu-
me si a revenirii la matca, in acelasi
cadru securizat. Si... acum? de Silvia

|

Requiem de Gigi Caciuleanu la Teatrul
de Balet ,Oleg Danovski” din Constanta

Mihai s-a dovedit o transpunere
dansanta a aceluiasi traseu existenti-
al dintre nastere si moarte, a drumu-
lui parcurs (fie cu trenul, fie pe jos sau
prin aer) in cautarea identitatii. Trio-
ul alcatuit din coregrafa insasi, alaturi
de colegele ei Andreea Duta si Elena
Zamfirescu, a avut o evolutie bine
armonizata intr-un spectacol riguros,
dens, clar articulat.

Mai putin expresiva a fost creatia
danezului Jens Bjerregaard de la com-
pania Dance Ensemble Urban Elfes.
Fara fundal sonor, axata pe limbajul
corporal pur si pe relatiile intre dansa-
tori, piesa intitulata Silent Tales a fost
o incursiune in universul tacut al dan-
sului, un experiment formal monoton,
destul de strain publicului larg.

Am asistat, urmarind piesa A little lo-
ve saga de Maia Mihailova Milkova
din Bulgaria, la un balet coregrafic in
care El si Ea se intalnesc cu eurile lor
profunde si cu proiectiile imaginare
ale fiintelor lor. Multiipostaziati, prin
evolutia interpretativa a mai multor
dansatori, cei doi transpun scenic
dorinte ascunse sau gesturi obisnui-
te, intr-un spectacol suav, discret,
agreabil. La antipodul acestei viziuni
senine, Human zoo a exaltat latura
animalica, instinctiva, irationala, abi-
sala din om. Produs de Fundatia Pro-
iect DCM, in colaborare cu Arcub si
British Council, spectacolul e realizat
de doi coregrafi interpreti din Roma-
nia si Marea Britanie - Cosmin Mano-
lescu si Marie Gabrielle Rotie. Decu-
pat in doua parti, Human zoo e un
performance imbinand teatrul-dans
cu cel gestual, intr-un cadru sceno-
grafic realizat electronic, spectaculos,
de mare efect vizual. in prima parte,
am asistat la un parcurs al trezirii
barbatului din stadiul animalic, de
nevertebrat humanoid, pentru ca,
fiinta rationald, acesta sa se com-
porte brutal, sa se masturbeze, sa
aiba cosmaruri si preocupari vio-
lente, razboinice. in partea a doua, e
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randul femeii sa devina agresiva,
furioasa, bantuita de obsesii si fan-
tasme sexuale. Mai mult experimen-
tal, spectacolul e rotund, foarte bine
structurat, atat in interpretare cat sila
nivelul imaginii scenice.

Inchiderea EuroDans-ului a revenit
Teatrului de Balet ,,Oleg Danovski”
din Constanta, cu un tulburator
Requiem de Verdi, creat de Gigi
Caciuleanu. Personalitate -complexa
a coregrafiei mondiale, promotor al
avangardei in dansul contemporan,
studiind si evoluand pe mari scene
ale lumii, intemeindu-si in Franta
propriile companii in cadrul carora
colaboreazda cu mari nume din
domeniu - de la Pina Bausch la Maia
Piisetkaia -, Gigi Caciuleanu a produs
o mini-revolutie estetica pe scena
constanteand, mai ales la nivelul
stilului de dans al trupei, interpretii
umpland spatiul scenic printr-un lim-
baj corporal novator. Muzica ,monu-
mentala” a lui Giuseppe Verdi a de-
venit suport pentru un teatru core-
grafic abstract si concret, poetic si
filosofic deopotriva, incarcat de sim-
boluri si metafore plastice plasate
sub semnul coerentei si unitatii stilis-
tice. Requiem. 24 de ritualuri si un
cuvant soptit e o creatie extrem de
personala, speciald, transmitatoare
de energii, care se urmareste cu
sufletul la gurd, intr-atat de incitanta
e propunerea coregrafica a lui Gigi
Caciuleanu. Obisnuit cu montari mai
mult clasice, daca nu chiar muzeis-
tice, publicul iesean a avut un soc
cultural vizionand acest spectacol.
Juriul, compus din Erwin Kecsek,
Dana Coseru si Florin Fieroiu, a acor-
dat urmdtoarele premii: Premiul | -
Silvia Mihai pentru creatia Si...
acum?; Premiul Il - Mateia Stancules-
cu pentru creatia Catre nicaieri;
Premiul Il - Eduard Gabia pentru
Cinci minute din viata mea.

Mioara Adina Avram
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sopera

n foc sacru numit
Agnes Baltsa

posibil ca, totusi, asta prima-
Evaré, celebra mezzosoprana
sa nu-si fi onorat promisiunea
de a canta la Bucuresti din motive

intr-adevar independente de vointa
sa, dar, daca este adevarat ca a facut-o

Agnes Baltsa

dintr-un simplu capriciu (asa cum cu
amaraciune presupuneam atunci, in
urma informatiilor culese din presa
internationala cu privire la carac-
terul dificil al artistei), acum si-a
spdlat cu varf si indesat pacatele.
Numai pentru faptul ca atunci ar fi
cantat alaturi de reputatul tenor
Luis Lima (care, la cererea ei, trecuse
Oceanul si se afla deja la Bucuresti,
dupa ce ii fusese partener - in ace-
lasi spectacol cu Carmen de Bizet,
regizat de Marina Emandi-Tiron - si
in lungul turneu intreprins prin
Japonia, in vara anului trecut, de
catre Opera Nationala Romana).
Acum a trebuit sa se multumeasca
insa cu replica lui Mario Malagnini -
artist cu voce frumoasa si puternica,
interpretand cu precizie si muzicali-
tate, avand pe deasupra si o
infdtisare rard la un tenor (statura
inaltd, siluetd inca supla, chip cu
trasaturi placute), dar lipsit cu
desavarsire de flacara trdirii emo-
tionale. Or, supremul atu al mezzo-
sopranei Agnes Baltsa chiar acesta

E_:xﬁ_

este: un foc sacru de o intensitate
extraordinara.

Agnes Baltsa n-a fost niciodata fru-
moasa, iar acum nici tandra nu mai e,
si cu toate acestea ea este cum nu se
poate mai seducatoare in rolul Car-
mencitei. Aici, totul — de la rochie,
coafura si machiaj, pana la miscare,
atitudine si privire - este o lectie de
spectacol teatral in cel mai deplin
inteles al cuvantului, iar forta inte-
rioara cu care interpreta proiecteaza
deopotriva catre partenerii de scena
si catre public pasiunea eroinei sale
este coplesitoare. Subjugati, specta-
torii uita dupa primele clipe ca vocea
cantaretei (foarte penetrantd, dar
deloc senzuala, usor aspra din cauza
unui timbru prea deschis, aflat in
dezacord cu registrul grav in care
evolueaza) este total nepotrivita cu
partitura; triumful artistei este cu atat
mai mare cu cat el se petrece intr-un
contre emploi vadit si, mai mult inca,
in conditiile unei imense solicitari
scenice (cantand in cele mai dificile
pozitii si miscari: culcata sau ghe-
muitd, mergand sau fugind, dansand
sau sarind, adeseori cu spatele catre
sala, asa cum o cer situatiile drama-
tice si relatiile sale cu celelalte per-
sonaje). Cu o inteligenta si un instinct
artistic infailibile, Agnes Baltsa creea-
za o tigancad de o autenticitate frusta,
deloc vulgara, care danseaza de-ade-
varatelea si este animata de pasiuni
devastatoare - dintre care aceea
pentru libertate si adevar ii apare
abia astfel spectatorului drept hybris
in aceasta tragedie doar aparent sen-
timentala. Dincolo de cerintele libre-
tului si ale partiturii, artista cauta
expresii proprii, de mare rafinament
si de tulburator efect: in ,Seguidilla”,
rubato-uri neobisnuite confera sen-
suri noi frazelor muzicale; in ,Can-
tecul gitan”, castanietele sunt inlo-
cuite cu doua farfurioare (gest justifi-
cat de ambiguitatea textului, unde se
vorbeste despre ,ces petits morceaux
de faience” - chiar daca tot cu referire
la respectivul instrument muzical, ce
poate fi confectionat si din ceramica).
Uimitoare este mai cu seama influ-
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enta pe care focul sacru ce o anima
pe Agnes Baltsa o are asupra parte-
nerilor sai: de la faptul cd, imitand-o,
Mihaela Stanciu (Frasquita) si Dorina
Chesei (Mercedes) se incumeta (pro-
babil pentru prima data in viata lor!)
sa apara si ele desculte pe scena, la
firescul pe care il dobandeste cvinte-
tul din actul Il (in montarea initiala,
penibil de static si schematic), unde
celor trei li se alatura Florin Diaco-
nescu (Dancanaro) si Nicoale Andre-
escu (Remendado), la pregnanta pe
care si-o asuma lordache Basalic
(Escamillo), Liliana Dumitrache (Mi-
caéla), Vincentiu Taranu (Morales)
sau Pompei Harasteanu (Zuniga) si la
emulatia pe care o trezeste in ran-
durile corului pregatit de Stelian
Olariu si chiar ale orchestrei strunite
de catre insusi directorul Operei,
dirijorul Rasvan Cernat; in fine, la
~contaminarea” lui Mario Malagnini
pana-ntr-atata incat in doua randuri
acesta participa cu reala forta de con-
vingere la un joc de o violenta ne-
maiintalnita pe scena bucuresteana... .
Altminteri, desi nu canta chiar tot
timpul ca romanii nostri (adica, inva-
riabil, cu fata la public si ochii tinta la
dirijor!), stapanirea partiturii si volu-
mul glasului permitandu-i in princi-
piu orice libertate de miscare, tenorul
italian pacdtuieste prin unele impar-
donabile neglijente scenice, gene-
rate de lipsa de implicare afectiva,
clipa de clipa, in actiunea operei.
Astfel, al sdu Don José (oricum, lipsit
de cea mai vaga tinuta militara sau
demnitate virild: cu umerii cazuti, cu
capul plecat, cu o mimica suferinda,
cersind parca tot timpul mila) asista
la incdierarea dintre lucratoarele
fabricii de tigari cu o indiferenta care
arfitrebuitsa-iatraga oricum pedep-
sirea cu carcera, inainte sa se faca
vinovat de evadarea Carmencitei; de
altfel, si la atacul contrabandistilor,
ce inlesneste fuga eroinei, reactia sa
- dar si a superiorului sau - este la fel
de absurda: in timp ce soldatii sunt
aproape omoriti in bataie, Zuniga se
ocupa de... trimiterea lui Don José la
inchisoare, iar apoi pleaca agale in



urma lui, lasandu-si subalternii sa
scape cum or puteal!

Sigur, accidente (de tipul: Don José
pierde ca un prost floarea fermecata
pe care i-a daruit-o Carmen, iar Zu-
niga o calca in picioare) i se pot in-
tampla oricui si oricand, dar ele sunt
infinit mai putin jenante decat
ineptiile de careregia acestui specta-
col inca n-a scapat cu totul. Ce folos
ca i-au fost extirpate ,tumorile” ma-
ligne ale multiplelor Morti care,
initial, isi faceau de lucru prin scena
pe tot parcursul reprezentatiei, daca,
in vreme ce corul canta ,La cloche a
sonné” si in decor chiar exista vizibil
clopotul in cauza, din culise rasuna o
inconfundabila.. sonerie electrica,
Micaéla ii aduce si ii da lui Don José
un cos cu merinde, pentru ca apoi,
iesind din scena, sa i-l ia inapoi; ca
niste ,sisifi” ridicoli, contrabandistii
cara fara rost, unii in sus si altii in jos,
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sacii cu marfa, oprindu-se insa atunci
cand trebuie sa cante - evident,
tepeni si cu fata la public — celebrul
lor cor; ca sa se lupte cu Don José,
Escamillo isi scoate pelerina (dand la
iveala un caraghios frac caramiziu),
dar cand pleaca uita sa si-o ia cu el,
astfel incat altcineva trebuie sa i-o
duca in culise; in fine, spectacolul se
sfarseste si acum cu replica lui Don
José ,Vous pouvez m’arréter” adre-
sata tot... spectatorilor, caci in scena
nu se afla nimeni altcineva care ar
putea sa-l aresteze!

Sunt, toate acestea, maruntisuri care
probabil ca scapa majoritatii privito-
rilor (si cu siguranta n-au fost sesizate
de catre japonezii ce au aplaudat cu
entuziasm spectacolul in vara anului
trecut), dar care — o data semnalate
de catre criticii de specialitate - ar fi
trebuit remediate de indata, nu per-
petuate pana astazi si mai departe...

Noul NO

ukio Mishima a rescris trei
Ypiese din repertoriul tradi-

tional al teatrului N6, iar trupa
japoneza ,du Sygne” le-a montat si
le-a dus in turneu prin Europa, cea
dintai oprire fiind la Bucuresti. Nu
este prima data cand ne viziteaza
acest teatru de autentic profesiona-
lism, care-l numara in staff-ul sau si
pe lon Caramitru, in calitate de con-
silier. Nerabdatorii si intarziatii care
n-au dorit sau n-au apucat sa ci-
teascad foaia-program a spectacolului
n-ar fi avut cum sa-i inteleaga subtili-
tatea, chiar daca ar fi fost buni
cunoscatori ai limbii japoneze. Pro-
gramul pune pe doua coloane rezu-
matele pieselor originale, respectiv
ale adaptarilor moderne, permitand
astfel sa se descifreze sensul demer-
sului teatral. Mishima introduce in
trama originala poetica si rafinata
ceea ce modernitatea a inventat, iar
contemporaneitatea a uitat: lovitura
de teatru. in Yuya, versiunea origi-
nala, un bogatas estet ii interzice
amantei sale sa-si viziteze mama bol-
nava, deoarece doreste ca ea sa-l
insoteasca la tot felul de evenimente
monden-artistice si sa traiasca im-
preund o gama larga de emotii sofis-
ticate. Conflictul intre atitudinea sen-
timentala si cea estetica in fata vietii

este redimensionat de Mishima prin
introducerea elementului etic: mama
bolnava este doar un alibi pentru o
intalnire amoroasa interzisa. In a
doua piesa, o persoana sedusa si
abandonata pastreaza ca pe un fetis
evantaiul primit in unica noapte de
dragoste. Seducadtorul revine plin de
bune intentii, dar femeia, care-si pier-
duse intre timp mintile, devenise de
nerecunoscut altfel decat ascunsa
dupa evantai. Mishima recurge la
scena tare a unei confruntari directe,
in care femeia, aparent intactd, nu
vrea sa recunoasca in noul-venit pe
~adevaratul” amant si-l respinge in
numele fidelitatii. Cele doua piese
sunt interpretate constiincios, fara
ostentatie, nici stralucire. Regia intro-
duce minime interventii acustice si
un decor in care niste jaluzele inge-
nios luminate reprezinta elementul
cel mai expresiv.

A treia piesa are parte de o inscenare
mai elaboratd, care o face sa se
poata dispensa, aproape, de baza ei
literara. Mishima se rezuma sa aduca
in ambientul modern o poveste
traditionala despre atractia fatala
care il leagd, dincolo de limitele u-
manului, pe erou de un spirit malefic
feminin. In timp ce partenera din
viata reald a barbatului sufera pe un
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Cu oribilele costume ale montarii va
trebui sa ne resemnam insa pentru
totdeauna, doar eventuala prezenta
a vreunei invitate in rolul titular
ingaduindu-ne sa ne mai clatim ochii
- asa cum au facut-o acum rochiile lui
Agnes Baltsa, modele de simplitate,
fantezie si bun-gust.

Si totusi, deschiderea noii sale stagi-
uni cu aceasta reprezentatie (cu ade-
varat!) extraordinara ridica Opera
bucuresteana aproape de nivelul
maxim la care se situa acum patru
decenii; sa speram doar ca ea va
izbuti, daca nu sa se si mentina per-
manent acolo (ceea ce nu prea e
posibil, in jalnica noastra inter-
minabila tranzitie), cel putin sa mai
atinga din cand in cand aceasta
stacheta valorica, spre bucuria spec-
tatorilor sai statornici...

Luminita Vartolomei

pat de spital in urma influentelor
demonice, ceilalti doi dezvolta, ver-
bal si gestual, o dureroasa, compli-
cata si fascinanta legdtura. Ei con-
struiesc cu gesturi hieratice un
pdienjenis din panglici elastice, care
ajunge sa invaluie aproape intreg
spatiul de joc. Aspectul este de
camp intens cu linii de forta de alta
natura decat electromagnetica.
Sunete stranii se insereaza intre re-
plici, potenteaza atitudinile si inten-
sifica tensiunile. Triunghiul barbat-
amanta-sotie este transfigurat intr-o
relatie peste fire intre uman si su-
prauman. Cresterea treptata a in-
cordarii si relaxarea brusca din final,
ca ruptura iremediabila, sunt exce-
lent realizate prin mijloace audio-
vizuale minimale, dar perfect adec-
vate.

Cele trei piese sunt prezentate sub
titlul Femeile lui Mishima, prin care
se incearca probabil o captatio
benevolentiae a feminismului, din ce
in ce mai influent azi. Interesul lor sta
insa in regandirea raporturilor dintre
poezie si dramaturgie: contemplarea
poetica specifica NO-ului are nevoie
de influxul dramatic al noului pentru
a prinde viata din nou.

Adrian Mihalache
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Inteligenta artificiala

a infiintarea sa, Academia pri-
L mea in grija limba tarii. Vauge-

las, unul dintre primii academi-
cieni, spunea ca este interzis oricui,
chiar si regelui, sa inventeze cuvinte
noi. Cu toate acestea, cuvinte au con-
tinuat sa fie inventate, chiar de catre
simpli cetdteni, iar unele dintre ele au
prins, s-au raspandit si i-au facut fai-
mosi pe fauritorii lor, chiar in absenta
altor merite. Astfel, Karel Capek, scri-
itor mai curand de raftul al doilea, isi
datoreaza notorietatea cuvantului
.robot”, lansat in piesa R.U.R. (Ro-
botii Universali Rossum) din 1921.
Stiinta si tehnologia aveau sa
ataseze, in anii ‘50, un referential
concret acestui cuvant bine gasit, iar
mai tarziu conceptul s-a desprins de
antropomorfism, pastrand insa
cuvantul si conferindu-i chiar autori-
tate academica prin infiintarea disci-
plinei numite ,Robotica”. Este intere-
sant de considerat retrospectiv acu-
ratetea predictiilor lui Capek. In vi-
ziunea lui, robotii aveau sa preia
toate sarcinile manuale neplacute, |a-
sandu-le oamenilor deliciile demer-
surilor creatoare si exercitiile capri-
cioase ale fanteziei. Masinariile res-
pective sunt inzestrate cu programe
avand capacitatea de auto-invatare,
astfel ca inteligenta lor artificiala se
dezvolta prin practica productiva,

pana la nivelul la care se produce
emergenta constiintei de sine. Cum
de la constiinta de sine la constiinta
de clasa nu e decat un pas, robotii nu
ezitd sa-l faca. Ei incheaga o ideolo-
gie revolutionara rudimentara si trec
la fapte, luand locul fostilor stapani si
eliminand nefolositoarea rasa uma-
nd. Autorul lasa o raza de speranta:
robotii ajung sa trdiasca si o viatd
sentimentald, nu numai una intelec-
tuala, descopera dragostea, contac-
tul corporal, intr-un cuvant, se uma-
nizeaza. .

Contrar anticiparilor lui Capek, s-a
dovedit mai usor sa se construiasca
un sistem artificial care sa castige
partide de sah si sa descopere teo-
reme matematice, decat unul care sa
faca mancare si sa tind curat in casa.
Primele si cele mai spectaculoase
aplicatii ale inteligentei artificiale au
fost in domeniul muncii intelectuale,
nu al celei manual-casnice. Robotii
de azi executa foarte bine operatii
repetitive, ca asamblarea de automo-
bile, sau sarcini complexe, dar precis
definite, ca alunizarea. in schimb, ei
se dovedesc extrem de stangaci in
indeplinirea acelor misiuni care nece-
sita un ansamblu difuz de cunostinte
generale. De aceea, este probabil ca
dobandirea constiintei de sine, spe-
rata cu infiorare de ciberneticieni, sa

Sfarsind in

disperare

a spectacolul cu Furtuna lui
L Shakespeare, jucat de trupa bri-

tanica fringe AandBC, publicul
se afla pe scena mare a Nationalului
bucurestean, asezat pe niste buto-
iase printre care misuna actorii, mai
izbindu-l pe cate unul, mai zganda-
rindu-l pe altul. Publicul este chiar in-
sula lui Prospero, cu copacii, stancile
si gropile ei. Cea mai importanta
inovatie regizorala a lui Gregory
Thompson este de a face din Ariel un
personaj colectiv, astfel incat naufra-
giatii sunt usor de derutat, fiind inter-
pelati din cele mai diferite puncte ale
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scenei de catre actorii tupilati printre
spectatori. Aceasta optiune este res-
ponsabila si de efectele sonore ste-
reofonice, care potenteaza splendida
partitura vocala a cappella semnata
de Amy Finegan, care joaca si rolul
capitanului de corabie. Dintre toate
insusirile magice ale insulei lui Pros-
pero, cel mai bine este realizata re-
verberatia sonurilor stranii, plutirea
muzicii in aer. Plasarea publicului in
centrul efectelor audiovizuale amin-
teste si faptul ca insula din poveste
poate fi considerata ca un ambient
virtual, simulat cu magia multime-
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nu fie insotitad de manie proletara. in
fond, robotii constienti se vor regasi
alaturi de privilegiati, impartasind
preocuparile lor elevate, departe de
nefericitii constransi la servitute de
chiarmintile lor prea rudimentare.
Daniel Pursey regizeaza spectacolul
studentilor de la Oxford (O.UD.S. -
Pursey/Munthe Productions), adop-
tand perspectiva contemporanilor
piesei si ai autorului, nu pe cea a pu-
blicului de azi. O interventie minima
in text, mai ales in partea finala, care
descrie fenomenul de umanizare a
robotilor, ar fi improspatat mult pie-
sa, sugerand fuziunea actuala dintre
om si tehnologie ca ciborg, entitate
mai evoluata si mai sofisticatd decat
robotul. Mizanscena este didactica
pana la fastidios. Expozitiunea lunga
dubleaza explicatiile unui personaj
care-l dascaleste pe altul in prim-
plan, cu o actiune mimata in fundal.
Actorii-studenti au disciplina si pro-
fesionalismul caracteristice scolii bri-
tanice de teatru, dar nu se ridica dea-
supra unei corectitudini onorabile.
Textul se aude insa clar, accentul
Oxford reconforteaza, asa ca publicul
motaie impacat cu sine, vazandu-si
confirmata competenta in intele-
gerealimbiiengleze.

A. M.

diei. Diferenta dintre audiovizual si
multimedia este insa importanta: ea
constd in dimensiunea interactiva a
celei din urma. Ca urmare, a miza pe
multimedial, cum au facut englezii,
presupune a da o solutie problemei
interactivitatii.

Teatrul a tot incercat sa dea solutii
acestei probleme in ultimii 2 500 de
ani. In cazul de fata, ni s-a propus
adresarea directd, interpelarea indi-
viduala a spectatorului. Prospero -
David Fielder priveste o spectatoare
in ochi si-i vorbeste ca si cum ea ar fi
Miranda. Din pacate, spectatoarea il
recepteaza pe David Fielder, nu pe
Prospero. Situatia a fostingreunata si
de faptul ca audienta era, ca la mai
toate premierele si turneele mai
acatarii, formata din tout Bucarest,
persoane mondene care se cunosc
intre ele si se bucura mereu sa se
regaseasca. Rezultatul a fost ca inter-
actiunea s-a produs intre cunoscutii
care se cautau din ochi si-si faceau
semne de complicitate, nu intre



spectatori si actori. O alta forma de
interactivitate incercata de englezi a
fost atingerea unor persoane din
public, imprumutul unui obiect de
imbracaminte, mangaierea unei che-
li s.am.d. Publicul s-a simtit astfel,
frustrat, fiind tratat intai ca decor,
apoi ca recuzitd, deloc ca partener. in
locul lui Gregory Thompson, as fi dis-
tribuit prin sala replici dactilografi-
ate, stimuland, prin pauze bine con-
trolate, interventia verbala a posi-
bililor anglofoni.

Spectacolul a fost dificil pentru actori,
ei fiind nu numai obligati sa se stre-
coare printre spectatori, dar si sa-si
spuna replicile din mers, ceea ce a
redus drastic inteligibilitatea textu-
lui. Rex Doyle si Elliot Levey au fost
plini de verva verbala si corporala in
cuplul comic Trinculo-Stephano. Da-
vid Fielder ne-a contrazis obisnu-
intele: in locul magicianului superior,
al filosofului detasat, am vazut un om
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ricat de banal, acest titlu, care
O reproduce numele unei sar-

batori culturale pe plan local,
si-a aflat acoperirea si in realitatea
teatralda. O deschidere de stagiune
pusa sub un generic ce angajeaza
municipalitatea mai mult decat pro-
tocolar este o idee cat se poate de
adecvata. Pentru ca sus-numita mani-
festare, animata de omul de cultura
si, mai nou, de afaceri, din localitate
(I-am numit pe dramaturgul si publi-
cistul Mircea Bradu) a fost un bun
prilej de a evoca, de pe scena Tea-
trului de Stat din Oradea, traditiile in
materie ale locului. Cu atat mai mult
cu cat, la vremea centenarului, s-a
hotarit ca impozantul edificiu sa-si
recapete pozitia centrala in viata spi-
rituala a orasului. Fac, pentru aceasta,
eforturi considerabile conducerea
teatrului, directorul Petre Panait silon
Abrudan, adjunctul sau, trupa, inta-
rita cu forte tinere, si ,sfatul criticilor”,
care-i numadra pe cativa dintre cu-
noscutii breslei: Dumitru Chirila,
Mircea Morariu, Elisabeta Pop.
Si francezii il redescopera pe Sartre,
mi s-a explicat atunci cand, sceptica
fata de audienta actuala a pieselor

mpla in teatre?

Toamna oradeana

framantat, nesigur, dornic sa scape
cat mai repede de pe insula, mai
mult Robinson Crusoe decat Pros-
pero. A dilatat mult finalul, insistand
asupra replicilor angoasate de dupa
renuntarea la magie, in care martu-
riseste ca fiecare al treilea gand al sau
este mormantul si ca nu poate sfarsi
decat la fel ca toata lumea, adica in
disperare (Myending is despair).
Realizatorii nu si-au propus sa
sustina 0 anumita teza, sa inoveze
sau sa experimenteze. Ei au dorit pur
si simplu sa prezinte conceptia lor
dramatica despre Furtuna lui Shake-
speare. Premisa demersului lor este
ca nimeni nu-si poseda propria min-
te ca pe o proprietate privata; doar
trairea impreuna a gandurilor poate
sa atinga pragul energetic critic la
care se aprinde scanteia adevarului
artistic.

A.M.

sale teziste, i-am reprosat tinerei
regizoare Alina Hiristea reintoarcerea
la idolul tineretului furios din mai ‘68.
Spectacolul realizat de ea cu piesa
intr-un act Cu usile inchise, la Sala
Studio, in traducere si adaptare pro-
prii, isi motiveaza existenta pe afis nu
doar prin testul profesional pe care-|
presupune un text dificil, abstract, ci
si prin intentia de a se reveni asupra
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Furtuna de Shakespeare (AandBC Company)

Cu usile inchise de J.-P. Sartre
(regia: Alina Hiristea)

filozofiei existentiale din piesele lui
Sartre. La atatia ani de la momentul
unei polemici antologice, solutia ,im-
paciuitoristului” Sartre (el I-a inlocuit
pe sau cu si in relatia fiinta-neant) isi
pierde interesul, esentiala ramanand
tema ei, eterna ca si notiunile in dez-
batere. Asa se pare ca a gandit si
tandra regizoare cand a ales piesa lui
Sartre pentru un spectacol care mi-

<-4

foto: Silviu Covaci



sge-se«trtampld in teatre?

zeaza mai degraba pe inclestarea
personajelor decat pe latura abisala a
conflictului. Cu toate acestea, meta-
fora decorului, conceput cu fina intu-
itie si adecvare a solutiei plastice de
Vioara Bara, propune o alta cheie de
lectura. Un hau negru in care sunt
aruncate personajele vrea sa fie pro-
iectia infernala a tensiunilor laun-
trice, iar albul costumelor, o speranta
de purificare. in aceasta ambianta,
momentele de introspectie, rezer-
vate pe rand celor trei, devin recita-
luri grotesti. Nimic nu are scuza si jus-
tificare —~ pare a spune spectacolul,
folosind izolarea in spotul luminos
nu doar ca pe o conventie, ci si ca pe
un adevarat teritoriu, one man'’s land
care ridiculizeaza pornirile egocen-
trice. Cu mici diferente temperamen-
tale, prestatia actorilor e cam fin
aceeasi nota: Mariana Presecan (Es-
telle) coloreaza dramatismul cu fiori-
turi mondene si sarm personal, Ma-
riana Neagu devine treptat roaba
accentelor domestice din trecutul lui
Ines, iar Doru Farte il cauta pe Garcin

Nebun din dragoste
de Sam Shepard (regia: Dézsi Szilard)

in efigia patetica a luptatorului din
rezistentd, la care face aluzie autorul.
Nici unuia nu-i ,iese” partea metafi-
zica a rolului si spectacolul cade ast-
fel in banal, cu toata grija regizoarei
pentru rigoare formala si simbolism
(nici pietroaiele si nici urnele din
recuzita nu au acces la tema ,subtire”
a piesei).

Necadjiti ca varianta lor cu piesa

M

Despre sexul femeii ca un camp de
lupta in razboiul din Bosnia de
Matei Visniec a pierdut, in competitie
cu aceea timisoreana, la un festival
zonal, oradenii se incapataneaza sa
tina pe afis un spectacol care nu prea
mai aduna public, cu toata valoarea
lui poematica emotionanta. Petru
Vutcardu, ca regizor, aceeasi Vioara
Bara, ca scenograf, dar mai ales Elvira
Platon-Rimbu in Dorra (remarcabila,
forta dramatica a actritei) si Mariana
Presecan in Kate (joc studiat, bine
echilibrat) pastreaza montarea in
datele ei initiale. Simplitatea mizan-
scenei, firescul interpretarii, tensi-
unea tragica pe care povestea o
contine si o transmite sunt inca vii, cu
toate ca timpul a mai uzat ceva din
forta subiectului. Pentru ca actritei
Elvira Platon i se pregateste o grea in-
cercare - in Medeea - ne permitem
sa-i sugeram un control mai atent al
temperamentului, al tinutei si glasu-
lui.

Trupa maghiara “Szigligeti” a teatru-
lui din Oradea joaca si la acest ince-

put de stagiune cu respectabil succes
piesa Nebun din dragoste (Fool for
love) de Sam Shepard, in traducerea
lui Goncz Arpad, ajunsa la a 19-a re-
prezentatie. Regia spectacolului a
fost incredintata tanarului Dézsi Szi-
lard, care-si sustine astfel examenul
de absolvire la Facultatea de Teatru
din Budapesta. Pentru a sugera spa-
tiul de constrangere in care se con-
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suma devastatoarea pasiune dintre
May si Eddie - o iubire interzisa de
vocea sangelui, ca in tragediile antice
- regizorul si scenografa (Florina
Bellinda Birea) au plasat montarea pe
scend, unde stau laolalta actorii si
publicul. Aici este asezat si balan-
soarul batranului - trecutul vinovat -
de unde fantoma lui reincarnata fi
urmareste pe eroi. Tema veche a
teatrului american contemporan,
criza cuplului rutinat, uzat in conve-
niente si amenintat din interior,
revine in fortd pe mana unui foarte
bun autor de teatru. La prima vedere,
regizorul nu are prea multe de facut,
dar are enorm de “spus” prin inter-
mediul actorilor. in mod surprinzator,
Dézsi Szilard s-a descurcat excelent
in fata experimentatilor interpreti
care, printr-un joc expresionist sus-
tinut, ating pragul periculos al con-
fundarii cu personajul. Psihanalitic
vorbind, e tot ce-i mai lipsea acestei
piese pentru a ne captiva definitiv.
Electrizanta Fabian Enikd (May) e to-
tusi mai presus de iubirea instinc-
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tuald a lui Eddie (Medgyesfalvy
Sandor) si conduce partida in fa-
voarea eliminarii complexului femi-

_nin. Profesionist confirmat, tanarul

regizor poate sa-si continue pro-
iectele la teatrul din Oradea; dintre
acestea, cel mai interesant ni s-a
parut a fi Baal de Bertolt Brecht.

Doina Papp



sfestivaluri

Botosani

Cele bUne, cele rele

m toatd admiratia pentru felul
Ain care Teatrul ,Vasilache” si

oficialitatile botosanene au
izbutit sa ajunga la aceasta editie, a
Vll-a, trecand peste vicisitudinile fi-
nanciare care stau in calea oricarui
festival.
Pacat doar ca, in acest an, spre deo-
sebire de cei precedenti, numarul tru-
pelor straine a fost foarte modest.
Oricum, cei prezenti au avut de in-
vatat si bune, si rele. incep cu cele
rele. Sunt creatori, in cateva teatre,
care nu pun accentul pe interpretare
si manuire, creionand doar specta-
cole de minima rezistenta. Sunt im-
potriva unui astfel de procedeu, mai
ales cand artistii in cauza sunt talen-
tati. Altii nu au invatat inca sa
manuiasca papusile, dar incearca,
prin daruire, sa suplineasca aseme-
nea carente. Este demna de apreciat
pasiunea lor pentru acest gen de
teatru, si speram ca, in timp, vor in-
vata ceea ce au de facut si vor ghici
farmecul si posibilitatile de expresie
ale papusilor.
Un exemplu de permanent profe-
sionalism au fost artistii teatrului-
gazda, care, la fiecare aparitie, acasa
sau in cadrul altor festivaluri, se
impun ca buni interpreti, manuitori
cu har si spirit.
Astfel, cu un spectacol in afara con-
cursului, Asmodée sau Diavolul
schiop, ne-au incantat prin ideile
pline de haz.
In final, tot Teatrul ,Vasilache”, cu

Actor

ubitori ai teatrului de papusi, ai
l personajelor de poveste, precum

si artisti manuitori s-au intalnit in
luna octombrie la Chisinau, la Gala
Internationala a Teatrelor de Papusi
JLicurici ‘55", Alaturi de reprezenta-
tille scenei-gazda si ale altor teatre
de profil din Republica Moldova, au

Desen animat (regia si scenografia: Valentin Dobrescu)

spectacolul Desen animat, scenariul:
Mihaela Petroniu si Aurica Dobrescu,
de altfel si interprete, alaturi de
Cristinel Onofrei, in regia, scenogra-
fia si ilustratia muzicala ale lui Va-
lentin Dobrescu, a primit marele pre-
miu al Galei.

Interesante au fost si reprezentatiile
of erite de papusarii de la Chisinau cu
Aventurile unui catelus (Malia Osto-
penko obtinand premiul Il); Teatrul
unui singur actor de la Kiev, respectiv
Volodomir Zavalnyuk, a castigat pre-
miul I Valeriu Josan, cu recitalul

contra

fost prezente spectacole de papusi si
marionete ale unor trupe din Leto-
nia, Germania, Ucraina, Rusia, Turcia
si Romania, toate, colaboratoare ale
Teatrului ,Licurici”. In programul fes-
tivalului nu a existat o idee anume
care sa justifice selectia, iar specta-
colele nu au fost alese pentru a ilus-
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Sufletul, realizat cu sprijinul Teatrului
JLicurici”, a primit premiul ,Take
Dobrescu”.

In incheierea Galei a fost prezentat
spectacolul Festivalul de jazz, in
regia cunoscutului. om de teatru
Marius Rogojinschi, productie ce nu
putea intra in discutia juriului, de-
pasind numarul de interpreti accep-
tati prin regulament in concurs. La o
viitoare editie le uram succes, dar cu
mai putini actori!

Brandusa Silvestru
Chisinau

apusa

tra mijloacele si procedeele specifice,
traditionale de constructie si ma-
nuire a papusii (cu o exceptie: Ka-
ragéz - Kukla Gosterileri de la
Karag6z Puppet Theater - Ankara,
Turcia), sau tendintele actuale, nova-
toare ale artei papusaresti. Fara a-si
propune o tematica anume, Gala a
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Fat-Frumos din lacrima dupa Mihai >
Eminescu, regia: Titus Jucov

ridicat totusi o intrebare: mai este
spectacol de teatru de papusi acela
in care actorul este utilizat in detri-
mentul suveranitatii papusii?

Este adevarat ca diversitatea proce-
deelor folosite la nivelul manuirii
(sfori, tija, papusa-planseta, pe mana)
si chiar combinarea lor intr-un singur
spectacol, fard a se rupe insa unitatea
de stil (Fat-Frumos din Lacrima, Tea-
trul Republican de Papusi ,Licurici”,
Chisinau) a demonstrat - prin acu-

ratetea si stilizarea miscarii — preocu-
parea de a dezvolta tehnicile acestei
arte. Cu toate acestea, insa, prezenta
tot mai directa a actorului pe scena
papusii rupe treptat magia relatiei
dintre spectator si papusa-personaj,
inlocuind-o cu aceea, existenta deja
in teatrul dramatic, dintre spectator
si actor-personaj. E momentul in care
papusa inceteaza sa mai guverneze,
ajungand doar participanta, alaturi
de actor, la procesul credrii unui spec-

sseena-amatorilor

Supravietuitorii

mflat cu pompa”, mai

U demult, pana la dimensiuni
= pe cat de false, pe atat de
stresante, teatrul neprofesionist a
cazut acum fintr-o nejustificatd diz-
gratie, devenind de multe ori tinta
unor atacuri ironice sau violente din
partea acelora care nu cunosc nici
fenomenul autohton, nici faptul ca
pe alte meleaguri exista trupe de
acest fel, deja bine cotate, festivaluri
de prestigiu si chiar o Asociatie
Internationala a Teatrului de Ama-
tori. De altfel, dezinteresul senioral in
fata nucleelor care au reusit sa evite
in trecut compromisurile de ordin
ideologic se resimte si in faptul ca
multe asemenea trupe au sucombat
in anii falnicei noastre tranzitii, afi-
lierea la acea Asociatie Internationala
a ,incremenit in proiect”, iar dintre
confruntdrile devenite traditionale,
astdzi nu mai supravietuieste decat

E_AL

Festivalul international de teatru de
la Lugoj, ajuns acum la cea de-a V-a
editie. Aceasta longevitate se explica
nu numai prin traditie ori prin
ambianta primitoare si entuziasta, Ci
si printr-o veche si indiscutabila vo-
catie pentru teatru a intelectualilor.
Ea a facut ca primul spectacol in
limba romana sa aiba loc in oras inca
in 1841, iar din acest deceniu ansam-
blul lugojean sa devina teatru muni-
cipal (neprofesionist) cu stagiune
permanenta.

Trebuie spus, de asemenea, ca
supravietuirea, iar acum succesul
acestei manifestari sunt aproape
inseparabil legate de numele profe-
sorului Nicolae Blidaru, directorul
Casei de Cultura din localitate si, in
acelasi timp, directorul festivalului.
La actuala editie s-au aliniat la start
unsprezece trupe - din Grecia, lu-
goslavia, Ungaria si Romania -, cele
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tacol, cel mai adesea viu, usor, plin de
culoare si amuzament. Prezentele de
acest gen au fost numeroase in
cadrul Galei, astfel ca a predominat
sentimentul participarii la acel tip de
spectacol in care papusa devine mai
mult pretext (Povesti trasnite pe
scari sucite — Teatrul pentru Copii
JArlechino”, Brasov; Prin poveste ros-
togol, Asculta clopotelul din inima
mea - Teatrul Republican de Papusi
LLicurici”, Chisinau...).

Pe de alta parte, Teatrul ,Ognivo”
din Moscova, prin Catelul lunii,
aminteste de capacitatea celor mici
de a intelege problemele majore ale
existentei, atunci cand in poveste se
regasesc personajele indragite ale
copilariei, dar si de puterea de su-
gestie a papusii in tratarea scenicd a
acestor probleme, fara a fi necesar si
aportul omului-actor.

Incluzand spectacole diverse din
punctul de vedere al abordarii este-
tice a artei papusaresti, Gala Interna-
tionala ,Licurici ‘55" se dovedeste a fi
un eveniment necesar peisajului
artistic actual, mai ales cafii pastreaza
teatrului de papusi o poarta deschisa
catre noi tendinte.

Alina Mang

patru zile de concurs prilejuind, din-
colo de spectacolele urmarite adese- .
ori de sali pline, o intalnire intre
artisti si criticii din juriu, pe tema
integrarii teatrului nostru neprofe-
sionist in circuitul manifestarilor
europene de gen. A fost, de aseme-
nea, lansat volumul Cantecul frant
al ciocarliei de Tiberiu St. Ciorogariu,
fost actor in trupa lugojeana, stabilit
acum in S.U.A. Faptul ca teatrul
neprofesionist poate oferi surprize
notabile in ceea ce priveste emotia
esteticd, talentul actorilor si ingenui-
tatea interpretarii a iesit pregnant in
evidenta, fie in spectacole ca Mena-
jeria de sticla (regia: lon Ardeal
leremia), prezentat de Teatrul mu-
nicipal din Lugoj (Marele premiu), Se
cauta un mincinos de Dimitris Psa-
thas, in interpretarea Teatrului
+Apollo” al municipalitatii din Assos-
Lecheon Perigiali Corinthias -
Grecia, losif si fratii de Soltenszky
Tibor, prezentat de Ateneul Cultural
.Kava” din Budapesta, sau Caii la fe-
reastra de Matei Visniec, adus pe
scena de Societatea cultural-artistica
JLuceafarul” din Virset - lugoslavia



(formatii laureate ale festivalului), fie
in performantele individuale ale
unor actori ca Tudor Traila, in rolul
Jim din Menajeria de sticla, si Elbert
Lilla, excelenta protagonista a spec-
tacolului de teatru gestual Aritme,
oferit de trupa Artkontakt din
Szekszerd (distinsi amandoi cu cate
un premiu de interpretare), fie in
evolutia ca regizor, interpret si ma-
nager a profesorului Constantin Ste-
fanescu de la Teatrul Tinemar al Cer-
cului Militar din Mangalia, autorul
spectacolului Mana destinului,
dupa Doi pe o banca de Aleksandr
Ghelman. Fara sa trdiasca satisfactia
de a urca pe podium, artistilor de la
Teatrul municipal din Caracal (cu
montarea in cautarea sensului pier-
dut de lon Baiesu), Teatrul ,lon Luca”
din Vatra Dornei (cu Matraguna de
Niccold Machiavelli), Cercul Militar
din Medgidia (cu Fata cinstita de
Carlo Goldoni) sau Teatrul studen-
tesc ,Ludic” din lasi (Conu’ Leonida
fata cu reactiunea) le revine meritul
de a fi cucerit nu o data aplauzele
publicului side a ne fi reamintit ca se
afla si ei printre bravii supravietuitori
ai teatrului neprofesionist.

lon Parhon

simpresii

Se cauta un mincinos de Dimitris Psathas

Tineretea

Nationalului iesean

proiectelor teatrale pe care le rea-

lizeza, atat pentru spectatorii care
ii trec pragul, cat si pentru men-
tinerea ,in forma” a trupei, Teatrul
National din lasi incurajeaza din plin
montarea unor spectacole special
gandite pentru spatiul Salii Studio pe
care o detine, spatiu amenajat si el in
ideea ca istorica sald italiana nu mai
poate impaca astazi toate gusturile
publicului si oamenilor de teatru.
Usa Salii Studio a Nationalului iesean
este astfel larg deschisa tuturor regi-
zorilor si actorilor (foarte tineri, tineri
ori mai putin tineri), chiar studentilor,
in masura in care proiectele pe care
le prezinta acestia sunt realiste, ,stau
in picioare”. Nu stiu cati tineri au
venit cu propuneri, cati au ratat
ocazia, cati au fost respinsi, cat de
greu le este sau cum isi ,rotunjesc”
salariile. Cert este insa ca rezultatele
se vad. Aerul proaspat se simte. Cei

l ntelegand necesitatea diversitatii

care joacd, mai ajutati, mai lasati sa-si
gdseasca singuri sponsori, au facut
progrese foarte mari. Succesul lor
demonstreaza - pentruacataoara? -
ce important este sa joci imediat du-
pa incheierea studiilor, sa joci aproa-
pe orice, numai sa joci. Este foarte
adevarat si faptul ca, la lasi, exista
actori alaturi de care nu poti sa stai
farasa nuinveti cate ceva. Se numara
printre ei Sergiu Tudose, Petru Ciu-
botaru, Mihaela Arsenescu-Werner.

Revenind la tanara generatie, mi se
pare important de semnalat ,cazul”
actorilor Roxana Paun Trifan si
Nicolae lonescu. |-am vazut pentru
prima oara anul trecut in Sub zodia
lui Sisif dupa Eschil si Euripide, spec-
tacol ce le scotea in evidenta numai
defectele, cand, de fapt, ar fi trebuit
sd-i puna in valoare, fiind ultimul
spectacol din viata lor de studenti.
S-au prezentat neglijent, mi-au lasat
o impresie proastd. l-am revazut in
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1999 la Gala Tanarului Actor de la
Costinesti. Au concurat la sectiunea
grup cu Ursul de A. P. Cehov. Nu au
fost premiati, dar prestatia lor a fost
onorabila. Din stagiunea 1999-2000,
joaca pe scena Nationalului iesean.
Au avut norocul sa fie distribuiti
destul de mult: in Fata fara zestre de
A. N. Ostrovski, Ultima dragoste a
lui Don Juan de Tudor Popescu (am-
bele, in regia lui Nikolov Perveli Vili),
in Roberto Zucco de Bernard-Marie
Koltés, in regia lui Alexander Haus-
vater. Se prezinta din ce in ce mai
bine. S-au integrat si, in mod normal,
in ceea ce-i priveste, n-ar trebui sa
mai vedem sau sd auzim lucruri
proaste. Sansa lor s-a chemat Sala
Studio a Teatrului National din lasi:
spectacole fara desfasurari impresio-
nante de forte, fara fonduri de mi-
liarde...

Irina lonescu
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SpFEESCENIUIN

Sorin Robert Leoveanu:

»2Domnul viad Mugur

mi-a Spus..‘

Pe Sorin Leoveanu (care, mai noy, si-a schimbat numele de scena in Sorin
Robert Leoveanu), recent absolvent de Actorie la Targu-Mures, l-am vazut
pentru prima oard jucand in rolul Domnul Ponza din Asa este (dacd vi se
pare), regizat de Vlad Mugur, la Teatrul National din Craiova. Inca de pe
atunci m-a frapat maturitatea lui artistica. Totusi, ideea unui dialog cu
Leoveanu mi-a venit abia mai tarziu. In urma unui turneu la Bucuresti al
Teatrului National din Targu-Mures, am fost spectator, cu oarecare in-
tarziere dupa premiera oficiald, al productiei Eu cand vreau sa fluier, fluier,
montatd de Theodor-Cristian Popescu. Imi iesise total din minte ca Sorin
Leoveanu (asa I-am apucat, asa ii spun, deocamdatad) joaca in spectacolul
cu pricina. Mi-a placut personajul sdu, nestiind ca el, interpretul de la
Targu-Mures, este, nici mai mult, nici mai putin decat... (tot) el, interpretul
craiovean. Cand am aflat, mi s-a parut incredibil: nu il recunoscusem, desi
aveam de-a face cu aceeasi persoana; iar cauza nu era machiajul. In cele
doua roluri, actorul era diferit. Mi-am dat seama ca, de fapt, ,accidentul”
inseamna, pentru actor, un compliment. Dar si un motiv destul de solid ca
sa-l transform pe Sorin in interlocutor.

Ai mai facut vreo facultate inainte
de Actorie?

Nu. Am terminat liceul, am mai stat un
an, dupa care m-am pregatit si am
intrat la Academie, la Targu-Mures.
Mi-a fost frica sa dau in alta parte. Mi-
am zis: ,Macar sa vad cum e, sa-mi fac
o idee”. Am intrat la clasa lui Cornel
Popescu, de la care am invatat foarte
multe.

Si, daca a fost o admitere ,,de incer-
care”, nu ai mai ,incercat” la Bucu-
resti?

Am avut o tentativa la sfarsitul anului |,
dar am renuntat. Sincer sa fiu, m-am
gandit ca nu e fair fata de colegii
mei.

In Eu cand vreau sa fluier, fluier
(TN Targu-Mures)

Cum adica?

Initial am intrat zece oameni, cinci
baieti si cinci fete, si, dupa un semes-
tru, s-a transferat un coleg. Nu a fost
prea placut: e ca si cand se rupe ceva,
cu atat mai mult cand te afli la
inceput. Eram toti o mana de oameni,
fiecare cu visurile lui, dornic sa invete,
sa ,creasca” intr-o anumita directie.
Atunci cand pornesti la drum e greu
sa tot schimbi locul. Cel putin pe
mine asta m-a determinat sa nu plec:
am dorit sa ajungem o echipa, un tot.
Am si fost, de altfel, o clasa foarte
unitda. Nu am avut rautati majore.

M

De ce este importanta legatura care
se creeaza in aceeasi clasa intre
niste studenti la Actorie?

O echipa iti da sentimentul ca nu esti
singur pe scena si in viata. Aproape
toti locuiam in acelasi camin, stateam
zi de zi impreuna, sapte-opt luni pe
an. S-a creat un fel de aura. E ca si
cand tu te-ai impiedicat, iar eu, din
spatele tau, m-as grabi sa te opresc
de la cadere. Ca la armata, cand
intadlnesti oameni pe care nu i-ai
cunoscut niciodata: si plangi pe
umarul celuilalt ca nu-ti place armata,
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iar el iti marturiseste acelasi lucru.
Vorbim, ne povestim, se creeaza o
relatie care e mai mult decat faptul ca
intram pe scena impreuna si spunem
niste replici.

in ce chip te ajuta experienta per-
sonala in meseria ta?

Crizele, suferintele, necazurile si
deceptiile tale, ca individ, exista
indiferent de ce ti se intampla profe-
sional. Totusi, cred ca e bine sa le ai,
pentru ca ele contribuie mult la con-
struirea personajelor. Sunt necesare
si rateurile: a doua oara nu mai fierbi
ciorba atat de mult. Lovitura sub cen-
tura e un pas inainte. Dupa mine, ce
se intampla acolo, pe scend, e, in
primul rand, emotie pura. E suferinta
ta, ca om, cdci lucrezi mereu cu sufle-
tul si cu mintea ta. Am si eu momente
cand nu mai inteleg de ce si pentru
cine imi fac meseria, cu ce il ajuta ea
pe spectator sau pe partenerul meu.
Dar sunt convins c4, in primul rand,
fac teatru pentru mine.

Ce vrei sa spui? .
Cand am o repetitie reusita, ma curat,
intr-un fel. Nu e nimic paranormal in
asta. Ma impac cu propria mea per-
soana. E un soi de implinire sufle-
teasca: ai realizat un lucru care e
important si iti face bine. Dupa ce, pe
scend, ai inceput sa plangi si te dor
venele si muschii de incordare, cand
te duci acasa esti ,floricica”, nu mai ai
absolut nimic. E ca un soi de purifi-
care. Nu stiu daca esti linistit pentru
ca ti-a iesit bine si ti-ai dat seama ca
poti sa duci pana la capat ceva. E mai
curand emotia aceea purda despre
care vorbeam mai devreme, munca
ingrozitoare, noptile pierdute frumos.
Niciodata nu-ti pare rdu ca nu ai dor-
mit decat o orad si ca estiobosit a doua
zi. Faptul ca esti in priza e suficient.
De aceea, neajunsurile ma ajuta. La
fel si bucuriile. Atunci esti autentic si
«Captusit” pe dinauntru.

Spuneai ca te intrebi la ce le folo-
seste celor din jur ce faci tu.

Spectatorul poate sa fie sau nu de
acord cu ce se intampla pe sceng, sa
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accepte sau nu energia care vine
catre el si sa transmita inapoi alta. Dar
daca omul acela simte ceva, eu sunt
fericit.

Si tu stii cand el simte?

Da. Fizic, la aplauze. Altfel, in timpul
spectacolului, il ,aud” cum asculta. Se
naste senzatia ca nu esti singur si ca,
daca ceea ce faci nu este acceptat,
este macar inteles. Te loveste un flux
de energie care te invaluie si nu-ti mai
da drumul decat dupa spectacol. De
exemplu, pentru mine, la Omorul in
catedrala a fost asa, intr-o seara.
Dupa reprezentatia aceea nu am mai
vorbit doua ore.

Se intampla si ca spectatorul sa nu
te asculte?

Bineinteles. Poate sa isi deschida o
sticla cu Fanta, sa-i sune telefonul etc.
Dar ar trebui ca tu, actor, sa-l deter-
mini de la inceput sa fie atent.
Depinde cat de concentrat esti si cat
de mult crezi in ceea ce faci. Eu, daca
simt ca sunt ,prost”’, intru in panica.
Atunci incerc sa ma concentrez si
sa-mi depasesc frica. Daca joc spu-
nandu-mi doar ,Hai sa mai bifam inca
o sala”, nu e corect nici fata de visurile
si credinta mea, nici fata de scena.
Teatrul, daca i-ai intors spatele, nu te
iarta. Tesimte: iticade o stangd in cap,
se intampla ceva. E acolo ceva sfant.

Sa schimbam putin directia discuti-
ei. Ai lucrat cu doi regizori foarte di-
feriti si ca varsta, si ca stil: in ordine
cronologica, Theodor-Cristian Po-

pescu si Vlad Mugur. Exista deose-
biri in ceea ce ti s-a cerut tie, ca ac-
tor, sa faci?

Cred in absolut tot ce lucrez, indife-
rent de regizor. La Targu-Mures, eu si
colegii mei de clasa ne doream foarte
mult sa lucram cu Theodor-Cristian
Popescu. E un regizor cu care se cola-
boreaza foarte bine. Spectacolul Eu
cand vreau sa fluier, fluier I-am facut
in trei saptamani. Ziua repetam,
noaptea mai invatam o pagina, o
jucam a doua zi. Si tot asa. Fiind o
montare cu si despre tineri, ne-am
aruncat cu capul inainte, am crezut
orbeste si a iesit ex-tra-or-di-nar.

Si cu Vlad Mugur?

A fost o intoarcere cu 180 de grade.
Este un regizor dumnezeiesc. Orice
varsta ai avea, te aduce de la zero,
indiferent ce joci. Cu atat mai mult
daca esti un actor matur si ca varsta
biologica, si ca experientd profesio-
nala. Vlad Mugur a lucrat cu mine - nu
eu am lucrat cu el - exemplar. Nicio-
data nu mi-a zis: ,E prost” sau ,Nu
face asa”.

Adica uneori chiar era prost ce
faceai?

Bineinteles. Cand imi aduc aminte
cum ma prezentam la primele repeti-
tii de miscare si cum am crescut pana
la ,generale”, ma ingrozesc si ma in-
treb de ce m-a suportat. A lucrat cu
mine la nuanta: ce vrea sa spuna mo-
nologul respectiv, ce sa se inteleaga
din el si ce nu, ce trebuie sa lasi sus-
pendat, care-i tonul, care-i expresia

in Perpetua si Felicitas (TN Craiova)
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fetei, care-s gesturile, cum sa tii pum-
nii etc. Cu toata lumea a lucrat asa, nu
numai cu mine. Rezultatul a fost total
diferit fata de ceea ce facusem inain-
te: un diamant brut, slefuit in luni de
zile, milimetru cu milimetru; o munca
de ceasornicar. Imi aduc aminte ca, la
lectura la masa, am avut o intalnire
separata cu domnul Mugur si i-am
spus: ,Vreau sa va intreb cine e per-
sonajul meu, de unde vine, ce si de ce
intentioneaza sa faca, ce vrea sa
spund cu replica Bund seara cand
afard e zi etc” Intr-o jumatate de ora
I-am intrebat cat pentru cinci ore.
Eram ca o sugativa, vroiam sa aflu tot
si nu ma dadeam in laturi de la nimic.
Nu ma temeam sa gresesc. La sfarsit
mi-a zis: ,Daca ne intrebam amandoi
si incercam sa gasim raspunsuri la tot
ce mi-ai spus dumneata, riscam doua
lucruri: oriiese un spectacol prost, ori,
daca iese bine, nu mai e Pirandello”.
Atat mi-a explicat despre rol.

Ce anume iti dadea siguranta?

Tot: cum lucra, cum vorbea, cum
venea pe scena sa ne arate. E un actor
desavarsit, in absolut toate rolurile.
Venea din sald, tot drumul pana la
scena, urca si zicea: ,Draga, aici tre-
buie sa spui asta asa” sau ,De acolo, te
duci acolo”. Nu am intrebat niciodata
de ce. Abia dupa ce puneam in prac-
tica imi dadeam seama ca era singura
varianta si cd alta mai buna nu exista.

Dar cum de nu te simteai un instru-
ment?

Dupa parerea mea, ce realizeaza Vlad
Mugur in spectacole e opera de arta.
Face teatru in primul rand pentru
actori. Ei sunt cei mai importanti,
datorita lor exista textul, decorul,
lumina. Deci nu te poti considera de-
cat umil si vrednic de invatatura. E
adevarat cd, la inceput, eram des-
cumpanit. Intrasem in priza: vroiam
sa-i arat, sa vada ca nu-i insel spe-
rantele, ca nu sunt prost si ca merit sa
lucrez cu el. Apoi mi-am dat seama ca
nu trebuie sa-mi fac griji. langa un
actor sau un regizor mare, indiferent
cat de prost esti, nu se va vedea. in cel
mai rau caz, te ajuta el sa pari bun.

iti pare bine ca esti actor? Ce te
indeamna sa continui?

Sentimentul, pana la un punct absur-
da, ca nu pot altceva. Nu pentru ca as
sti sa fiu actor. De fapt, tot caut,
incerc. Nici nu-mi dau seama cum e
mai bine si cum e mai rau. Mi-e
limpede doar ca trebuie sa pun minte
si suflet, atat cat am, si sa adaug
caramida peste caramida. Uneori,
constructia se darama, dar o iau din
nou de la capat. Asta imi doresc.
Acolo imi e sufletul.

Mirona Harabor
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spadavee redactionale

Traim

printre oameni

— Stiti ce-as vrea eu sa va intreb?

- Ce mai vrei tu sa intrebi?

- Cum arata prieteniile dintre criticii
teatrali si artisti? Observ ca oamenii
despre care scrii bine o data sau de
doua ori incep sa aiba incredere in
tine, iti dau importanta si par sa te
considere cel mai bun sfatuitor al lor.
Ma intreb daca e bine asa sau ar fi de
preferat o pozitie retrasa, detasata.
Pe de alta parte, ma intreb daca o sa
ma bucur de aceleasi aprecieri si
cand o sa emit rezerve cu privire la
unul sau altul. Ar trebui ca eu sa am
curajul sa le formulez, iar ei sa aiba
decenta sa le asculte.

- Daca le spui direct - acceptd, in
scris e mai greu.

- Depinde. Si in dialogul direct unii
nu accepta sa-i atingi nici cu o floare,
iar altii te privesc cu condescendenta
chiar cand ii lauzi.

- Problema e si in noi. Cand cunosti
un artist, cand l-ai vazut in multe
spectacole, pornesti cu o prejude-
cata pozitiva, il judeci altfel decat pe
unul pe care nu l-ai vazut niciodata.
- Tocmai. Dar prieteniile in teatru ti
le faci si pe criteriul afinitatilor de
ordin profesional. Sunt oameni pe
care i-am intalnit la varsta la care eu
ma formam, am invatat foarte mult
de la ei, nu numai despre teatru, Ci si
despre viata, stiu ca unii nu sunt
geniali, dar nu pot sa privesc ceea ce
fac ei-acum cu totala obiectivitate.
Subiectivitatea mea e legata de ta-
lentul lor care exista si dincolo de
aprecierile mele, dar si de calitatile
lor de oameni, de prieteni.Cred in ei,
ma bucur cand le iese bine ceva, ma
intristez cand gresesc.Sa fie un pacat
chiar atat de mare? Eu m-am hotarit
ca, in ceea ce-i priveste, sa nu scriu
despre ei decat cand sunt multumita,
dar sa le spun direct, serios, fara
menajamente, cand rezultatul e sub
asteptari.

- Cronica nu se scrie pentru sau
numai pentru prieteni sau dusmani.
Mai este si publicul, care vainregistra
un bilant falsificat. Despre unii scrii
doar cand stabilesc recorduri, iar
altora le pui diagnosticul dupa antre-
nament.

E_m_

- Adevaratii prieteni ai criticului nu
sunt artistii si ar trebui sa ne obis-
nuim cu ideea. Ceea ce nu exclude
relatiile cordiale si nu inseamna ca
trebuie renuntat la delicatete in

.cronici... A exprima o opinie transan-

ta nu inseamna a fi mitocan. Cand
afirmi ca un spectacol a fost asa si nu
altfel nu inseamna ca spui ca artistul
nu are ce cauta pe scena.

- Da, dar ma intreb totusi mereu
daca un anume spectacol imi place
pentru ca e bun, sau pentru ca e
facut de niste oameni pe care fii pre-
tuiesc, cu care am discutat si mi-au
povestit cum o sa fie...

- E usor cand ai norocul sa fii prieten
cu oameni talentati. Un om talentat
stie si singur daca si cand a gresit.
Chiar daca in prima clipa nu admite
nici o obiectie, dupa un timp iti face
un semn prin care iti dd - macar
partial - dreptate.

- Nu doar prietenia paraziteaza diag-
nosticul; mai e si prestigiul. Nu-ti vine
sa scrii negru pe alb ca un mare actor
ajucat prost sau ca a fost cabotin, ca
un important regizor a ratat dialogul
cu sala.

- De obicei, criticul isi ia precautii
spunand intai ce mare e cutare...

- Nu e vorba atat de o seara proasta
sau de un esec intamplator... Uneori
ti se pare ca un regizor important si
talentat a ajuns intr-o fundatura si
fiecare spectacol nou il apropie de
asfixie... Poate criticul greseste, poate
are dreptate, dar asumarea publica a
unei asemenea pozitii nu e agreata
nici macar de confratii critici.

- Exista si situatii speciale. As da un
exemplu - poate n-ar trebui consem-
nat -, pe cel al lui Dan Micu. S-a
imbolnavit, apoi, cand a revenit in
teatru, a facut niste spectacole... stim
cu totii... !

- Zi care spectacole!

- O noapte furtunoasa, a doua vari-
anta, Naluca, Tehnica raiului. Pe de
o parte, pe toti ne-a bucurat reveni-
rea lui in teatru. Pe de alta parte,
spectacolele erau proaste. Ce ar fi
fost preferabil, sa se scrie pe un ton
incurajator, cu ingdduintd, sau ,de-a-
devaratelea”, adica aspru? El a so-
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cotit acele cronici o expresie a ci-
nismului si pe cronicari i-a considerat
niste fiare. Se simtea napastuit, ofen-
sat.. Apoi a murit si multa vreme
m-am intrebat cum ar fifostcorect sa
se procedeze in acest caz.

- La Noaptea furtunoasa eu nu am
fost deosebit de amabila. Poate pen-
tru ca n-am stiut ca situatia lui e atat
de grava...

- Nimeni nu a stiut.

- La Tehnica raiului stiam cum sta
treaba si, recunosc, am devenit mai
concilianta. Am spus ce credeam, in
sensul ca nu e genial...

- Ai spus vreodata despre cineva ca
este genial?

- Nu. :

- E un calificativ care se acorda,
totusi.

- Si chiar destul de usor.

- Nu, ca sa revenim, am zis ce cre-
deam pe un ton bland - mi s-a
reprosat chiar excesul de blandete -,
dar m-am gandit ca ,iau pacatul asta
asupra mea”.

- Deci subiectivitatea clipei modifica
dorinta de a fi obiectiv.

- Da. Traim intre oameni.

- Da, traim intre oameni. Si, in acelasi
timp, traim in Balcani, intre oamenii
din Balcani. Si in Occident li se cere
criticilor sa fie omenosi?

- Fara indoiala. Si acolo aura perso-
nalitatii impune tonul cronicii. Greu o
sa gasesti pe cineva care sa scrie ca
Ariane Mnouchkine a dat-o in bara,
desi i se mai intampla...

- Sau sa gasesti unul mic si rau care
sa declare cu cinism cat de prost este
teatrul francez in totalitatea lui.

- Mai functioneaza si criteriul finan-
ciar, al cui e ziarul si altele, lucruri
obisnuite in melodramele din viata
teatrului. Noi privim cu superioritate,
deocamdata, asemenea intruziuni
ale banilor in artd, dar ne vor ajunge
din urmd. Legenda criticului care
vine la teatru in caleasca, apoi se
duce acasa, scrie si trimite in aceeasi
seara cronica printr-un curier, e din
carti, nu din viata.

- La una dintre mesele noastre
rotunde, Sergiu Anghel spunea ca
Jtrasul de sireturi” cu critica nu e un



lucru sandtos. El credea ca normale
sunt relatiile civilizate - ne mai intal-
nim, mai vorbim -, dar nu mult mai
mult de atat.

- Si unde-i limita, intre mai si nu mai
mult?

- Nu-i nici o regula. Valentin Silvestru
era in relatii informale cu creatorii...
statea la taclale cu ei, mergea la
repetitii, comenta si in particular, nu
doar in scris, dar pe pagina tiparita
spunea tot ceea ce avea de spus.

- Cred c3, intr-un anume fel, ii si
pregatea pentru cronica pe care
urma sa o scrie. Eu am asistat la o ast-
fel de intalnire, cand Dan Micu l-a
invitat la o repetitie a Noptii fur-
tunoase. La sfarsit, ne-am adunat in
biroul directorului si criticul a spus cu
franchete tot ce credea rau despre
spectacol. Poateisi imagina ca ar mai
putea fi schimbat ceva.

- Nu cred ca poate fi invocat prece-
dentul Valentin Silvestru. Era in mod
egal prieten si ne-prieten cu toata
lumea. Noi vorbeam despre cazurile
speciale in care ,unii” sunt prieteni cu
alti ,unii”, iar ceilalti le sunt indife-
renti sau ne-prieteni...

- Nu poti fi nici prieten, nici ne-prie-
ten cu oameni pe care nu-i cunosti,
care lucreaza in localitati pe care nici
nu stiu unde sa le caut pe harta.
Problema nu este a prieteniei, ci a
cunoasterii si a unor relatii care se
nasc, intemeiate pe aceasta cu-
noastere, pe respect si pe ce mai vreti
dumneavoastra. Nimic mai mult.

- Problema nu e a prieteniei, ci a
autoritatii. Si autoritatea deriva din
puterea argumentelor.

- Daca e sa ne referim la Silvestru, el
a fost injurat de tot atatia cati l-au
respectat.

—Tlinjurau, dar nu-i contestau autori-
tatea. Personal, nu-l evoc cu excesiva
simpatie, dar simt absenta acestui tip
de autoritate. Pana si cei care-l con-
testau au ramas fara obiectul muncii.
- Facea parte dintr-o epoca ante-
rioara, irepetabila.

- Revin la felul cum am pus eu pro-
blema: e vorba despre generatia
mea. Oamenii cu care am crescut, cu
care evoluez impreuna. Unii sunt in
teatre mai putin privilegiate, nu sunt
in atentia criticii, fie ca abia s-au
infiintat (Focsani, Slatina), fie ca sunt

sseerna lumil

prea departe de Bucuresti. Eu am
lucrat intr-un asemenea teatru si
vreau sa le fiu de folos oamenilor de
acolo.

- Asta se cheama protectie sociala.
-Sidece nu?

- Pentru ca se instapaneste un climat
de critica ,militanta”. Unii critici i
sustin pe cei necdjiti. Altii se strang in
jurul unor artisti importanti, sau
parelnic importanti, sau de-a dreptul
neimportanti, dar palavragii, si se
lanseaza puzderie de produse ,ge-
niale” si ,spectacole-eveniment”. Daca
exista o opinie divergenta, urmeaza
mari supdradri, iar fetele in negru”,
cum le spun eu (exista si baieti in
negru), incep sa se planga pe toate
drumurile de lipsa de profesionalism
a criticii de teatru si a cronicarilor.

- Mie mi-e greu, acasa la mine, sa
adaug la analiza cuvantul geniu. in
cor, responsabilitatea se diminueaza.

Corul redactiei intoneazd numele
tuturor creatorilor in viatd, declaran-
du-i genii. Asistenta de la ,Ziarul

Financiar”, ,PRO TV Magazin”, ,Acasa”
si ,Cdinele meu” e siderata.

Olanda

O situatie speciala
in Europa

Sunteti multumit de felul in care a
decurs actuala editie?

Pot spune ca este o editie foarte
buna. Jumatate din productii au
venit din Flandra si jumatate din
Olanda, ceea ce este foarte bine. E o
ofertd bogata atat in piese clasice, cat
si in texte moderne si este pentru
prima data cand au existat mai multe
productii ale teatrelor mari decat ale
micilor companii. Directiile miscarii
noastre teatrale actuale sunt date de
aceste teatre mari.

Reuseste festivalul sa ,sintetizeze”
intregul peisaj teatral?

Scopul este de a arata cele mai
interesante creatii ale anului din
punct de vedere scenic, nu pe cele
care au obtinut mai mult succes sau

Seminarul Tinerilor Critici, organizat de Asociatia Internationala
a Criticilor de Teatru, a avut loc in aceasta toamna la Amster-
dam, in cadrul traditionalului Theater Festival — intalnire a tru-
pelor de limba flamanda si olandeza — aflat acum, in anul 2000,
la cea de-a 14-a editie. Ca participant, la recomandarea Sectiei
romane a AILCT, am avut fericita ocazie de a intalni creatori
extrem de diferiti si de a cunoaste ceva din teatrul acestor
taramuri. Pentru a afla mai multe despre trecutul si prezentul
scenei olandeze si al manifestarii pomenite, I-am provocat pe
Arthur Sonnen, directorul festivalului, intelectual de rasa si
manager cultural autentic, la o scurta discutie pe aceste teme.
intre doud convorbiri telefonice si cu putin timp inainte de
inceperea unei reprezentatii la care, ca de obicei, a fost gazda

primitoare, a acceptat.
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pe cele bazate pe texte incitante.
Cred ca optiunea celor noua membri
ai juriului, care au discutat mult pana
ce au ales unsprezece din circa sase
sute de spectacolein limba olandeza,
a fost cea mai justa. Este foarte greu
de spus daca a fost o stagiune impli-
nita; poti avea un an nereusit, cu
cateva sute de spectacole slabe si
numai cateva exceptionale. Ceea ce
prezinta festivalul nu poate fi nicio-
data imaginea intregii stagiuni. Sun-
tem fericiti ca am avut, din atatea
spectacole, unsprezece care sa me-
rite sa participe.

Care este impactul asupra publicu-
lui?

Publicul de teatru nu este foarte
numeros in Olanda. Mult mai multi
oameni merg la concerte sau la
balete.

Considerati asta o problema?

Nu chiar. Numai ca, in pofida dorintei
de a vedea spectacole, publicul se
epuizeaza foarte repede. Dar aceasta
este si un prilej pentru imbogatirea
permanenta a ofertei teatrale, care
creeaza astfel si mentalitatea de

Arthur Sonnen

Scena din India Song de Marguerite
Duras (Het Zuidelijk Toneel)

receptor. Pe de alta parte, subventiile
sunt totusi conditionate de prezenta
oamenilor in sali. Exista insa intot-
deauna o cale de a-i convinge pe cei
care coordoneaza fondurile.

Teatrul nostru are o situatie speciala
in Europa, neputand fi comparat cu
cel francez, german sau britanic. In
primul rand, este bazat mai mult pe
miscare, pe pantomima decat pe
text. In ultimii 20 de ani s-a incercat
permanent atragerea marilor scriitori
spre dramaturgie. Acum specta-
colele noastre sunt invitate mult mai
des decat inainte la mari festivaluri
din strainatate. Am obtinut chiar un
premiu european, pentru ,Noi rea-
litati teatrale”... A fost o recunoastere
a evolutiei frumoase pe care teatrul a
avut-o in Olanda. lar dupa 14 ani de
existenta a acestui festival, datorita si
jurnalistilor si criticilor care vin la
fiecare editie si scriu despre el,
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teatrul nostru a ajuns sa fie cunoscut
la Londra, Edinburgh, Berlin, Min-
chen...

Care este raportul dintre regizor si
actor in teatrul din tara dumnea-
voastra?

Actorul, la noi, este considerat un
artist autonom si nu un instrument al
autorului sau al regizorului. Fara el,
Shakespeare ar ramane intr-o carte,
intr-o biblioteca. Cred ca in tara noas-
tra actorul are un statut privilegiat in
raport cu alte tari, unde este folosit
de regizor si devine ,sclav” al drama-
.turgilor. Nu pot spune daca este bine
sau dimpotriva. Desi poate parea ciu-
dat, viziunea noastrd este un nou
mod de a concepe si de a face teatru.
Una dintre explicatii sta in faptul ca,
pana in 1970, teatrul nostru copia
ceea ce se intampla la Paris si Londra.
Daca putea prelua ceea ce era de

oto: ChrisVan der Burght
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succes si, mai ales, rentabil in alta
parte, nu resimtea nevoia sa inven-
teze ceva nou. Este o perceptie a
lucrurilor care a facut ca pictura noas-
trd s fie atat de celebrd: a devenit
454 pentru ca se poate vinde, si nu in
primul rand pentru ca este arta
Inaltd. Toti cei pictati de Rembrandt
au platit pentru a fi redati pe cat de
frumos au dorit. Nu ne-am schimbat
prea mult de atunci...

Revenind, trebuie sa va spun ca, pana
In 1970, numai 2% dintre piesele
Jucate erau scrise de autori olandezi.
Dupd aceea, s-a inventat un nou
teatru, cu o dramaturgie proprie. Au
aparut grupuri independente, cele
mai importante productii fiind

bazate pe improvizatie, pe texte pro-
prii. Dramaturgii - care nu erau jucati
- au devenit regizori ai propriilor
piese, pentru ca numai astfel puteau
ajunge pe scena. Pana in 1985 a fost
o perioadd de haos, de deruta, in care
sdlile erau mai mult goale. Apoi au
aparut scolile importante si de atunci
este un progres firesc, constant.
Avem un festival pentru dramaturgia
contemporand, cu spectacole-lec-
turd ale noilor texte. Mai mult decat
atat, in fiecare duminica dupa-amia-
za, un nou text este citit in fata publi-
cului de catre actori ai diferitelor
companii. Este un program sustinut
de guvern, desi el se adreseaza unui
public restrans.

De ce anume credeti ca este nevoie
pentru a reusi intr-un proiect cum e
festivalul pe care il conduceti?

E nevoiein primul rand sa fii suficient
de nebun ca sa incepi sa-l organizezi.
Apoi, e nevoie de sprijinul statului si
al orasului, care sa investeasca, sa
inteleaga cat de important este pen-
tru o tara sa aiba un teatru de valoare.
Primii trei ani ai festivalului au fost
foarte grei si aproape ca ne-au dus la
faliment. Abia dupa aceea au aparut
subventiile... Apoi e nevoie sa-l impui
in constiinta iubitorilor de teatru, asa
incat sa devina o necesitate culturala.
Si e nevoie de timp si de rabdare...

Octavian Saiu

Slovacia

Ce invata tinern critici

in initiativa AICT, marile festi-
D valuri teatrale din lume gaz-

duiesc seminarii pentru tinerii
critici de teatru. La ele pot participa
oameni de meserie sau studenti,
pana in 35 de ani, de pe toate meri-
dianele. Si in Romania a avut loc un
asemenea seminar, in urma cu cativa
ani, in cadrul Festivalului Interna-
tlonal de Teatru Tanar Profesionist
de la Sibiu. Intrunirea din acest an, la

i\ * .
; i Visul unei nopti de vara
de Shakespeare (regia:
B | Oskaras Korsunovas)

care am participat impreuna cu o
colegd, s-a desfdsurat in Slovacia, la
Nitra. Nitra este un orasel la poalele
Muntilor Tatra (cu al caror nume e

impanzitd toata localitatea). Festiva-
lul-umbrela, Divadelna Nitra, a ajuns
la ceade-a noua editie.

lan Herbert, responsabil, din partea
AICT, cu stagiile de formare a tine-
rilor critici, a spus la prima intreve-
dere: ,Scopul intalnirii noastre este
acela de a ne gasi propria valoare si a
o descoperi pe a celorlati. Dupa mine,
critica de teatru nu se poate preda.
Dar se poate invata“.

intalnirile fiecarei dimineti s-au con-
centrat asupra spectacolelor din sea-
ra precedenta. Discutiile se purtau in
englezg; dialogul liber intr-o limba
straina prezinta avantajul de a-ti per-
mite sa te verifici si sa cauti cu cea
mai mare exigenta cuvantul ce exprima
adevarul.

Primul spectacol prezentat in festival
a fost Macbett de Eugen lonescu
(regia: Sebastian Horvat, Teatrul din
Maribor, Slovenia). Jan Kott vorbea
despre un ,Mare Mecanism” existent
in piesa lui Shakespeare; dupa cum
se stie, lonescu a coborit desfdsu-
rarea actiunii exclusiv in sfera uma-
nului. Orice idee de destin e distrusa.
Eventual, fiecare om este destinul
celuilalt. Oricat de dornic ar fi cineva
sda mearga liber de orice idei precon-
cepute la un spectacol, sa-1 vezi pe
regizor creand impotriva textului
ales de el insusi.. nedumereste (pe
putin!). In cazul de fats, secventa
ghilotinei sugereaza ideea contrara -
existenta destinului sau, in orice caz, a
unei oarecare ordini supraomenesti.
Desi Macbett este o piesa iones-
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ciana atipica, s-ar fi simtit totusi ne-
voia de ceva... absurd! Or, absurdul e
prezent doar prin conturul scaunelor
din scena finald, care insa duc cu
gandul mai degraba la cubism. Nici
alte ,semne” nu trimit la absurd, ci la
postmodernism ori la nevoia de lar-
gire a spatiului scenic. Foarte bun a
fost cadrilul, ca dans la care participa
vii si morti; aici s-ar fi simtit insa ne-
voia unui plus de teroare.

Aria Spinta este un spectacol de tea-
tru-dans (sau, mai bine zis, de dans-
teatru) sustinut de Compania multi-
nationala Déja Donné Productions
(fondata in 1996 de italianul Simone
Sandroni si slovaca Lenka Flory).
Cinci tineri danseaza pana ce totul se
distruge in jurul lor si ai impresia ca,
daca nu s-ar fi oprit, si ei s-ar fi distrus
reciproc. O excelenta imbinare intre
dans si cuvant, sub semnul umorului:
Simone Sandroni (coregraful) vinde
publicului limonada, tricouri, sand-
visuri, imparte programe de sala..., cu
evidente trimiteri la secvente din
pelicule cunoscute (cheta cu tichia
cu zurgaldi aminteste de Avarul cu
Louis de Funes). Energia este atat de
bine dramuita/canalizata, incat, la un
moment dat, ai impresia ca exclusiv
ea afacut sa cadatotul: cortine, stangi,
reflectoare... Interesant la aceasta
reprezentatie este ca fiecare a pri-
ceput/perceput altceva; colegii din
Iran, de pilda, au vazut in Aria Spinta
un poem de Omar Khayam, care
spune cd, atunci cand cortinele cad,
totul devine vizibil.
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Marysa (regia: Vladimir Moravek,
Republica Ceha) este o tragedie cla-
sicd de structura baroca, scrisa la
inceputul veacului al XIX-lea si jucata
in vechiul dialect din Moravia. A fost
spectacolul cu cel mai numeros si
mai tanar public, pentru ca subiectul
le era cunoscut tuturor si pentru ca in
Slovacia actuala multi regreta ve-
chea Cehoslovacie. Dupa subiect (o
fatd este maritata de familie, impotri-
va vointei ei, in timp ce iubitul e in
catanie, cu un vaduv bogat; ea isi o-
moara sotul la revenirea iubitului),
pare naturalista avant la lettre. Regi-
zorul e la a treia punere in scena a
piesei; noutatea acestei montari
consta in faptul ca a folosit texte re-
cent descoperite prin arhive, ante-
rioare variantei cunoscute. Decorul
se vrea pictura naiva, dar este de un
kitsch (postmodernismul, de!) agre-
siv, iar unele elemente de pe scena
nu se justifica. De retinut, insa, rolul
corului - format din sateni cantand
vechi cantece populare cehesti -, de
comentator al celor petrecute. In sce-
na deznodamantului, cand eroina,
Mary3a, e maritata, interventia coru-
lui este contrapunctica, contrabalan-
sand drama personajului prin instau-
rarea atmosferei de balci. Deoarece
nici chiar colegul nostru ceh nu
cunostea acest text folosit acum, in
discutii a rasunat cu destula timidi-
tate intrebarea: de ce isi ucide
Mary3a sotul — din panica, din do-
rinta de eliberare, in chip de sacrifi-
ciu?... La fel, mica schimbare din final

(otrava pusa in supa, nu in cafea) vafi
reprezentat oare varianta initiala
dorita de autori (fratii Alois si Vilém
Mrstik), o contributie umoristica a re-
gizorului sau simpla lui dorinta de a
«pacdli” publicul?

Visul unei nopti de vara de William
Shakespeare (regia: Oskaras Kor3u-
novas, Vilnius, Lituania) a minunat
prin disponibilitatile vadite de actori,
fiind socotit, de majoritatea partici-
pantilor, cel mai bun spectacol din
festival. Intregul decor consta in tot
atatea plansete de lemn (de latimi
egale, dar inaltimi diferite) cati actori,
plansete care sunt si instrument de
joc, si parteneri, si culise, determi-
nand o multime de noi spatii de joc,
de situatii si pozitii executate cu pre-
cizie de ceasornic. Reflectoarele schim-
ba rapid fata anosta a bucatilor de
lemn, scaldand scena (in functie de
spatiul in care Shakespeare a plasat
actiunea) in lumina feerica a padurii
magice, in cea stralucitoare a Curtii,
in cea infricosatoare a ratdcirii etc. O
montare in care precizia milimetrica
si geometria perfectd nu umbresc cu
nimic inventivitatea si umorul.

in Pescarusul de A.P. Cehov (regia:
Svetozér Sprusansky, Teatrul ,Andrej
Bagar” din Nitra), tanarul regizor a
ales sa mute accentul pe ,piesa din
piesa” a lui Treplev, socotind ca in-
tregul text cehovian vorbeste despre
actori care joacd actoria. Din pacate,
a indesat prea multe intr-un perime-
tru prea stramt si intr-un mod prea
static, drept care majoritatea ideilor

si-au pierdut stralucirea. Diferitele
scene se petrec pe malul lacului
(cum Cehov a scris), pe terenul de
tenis al Arkadinei (actrita mediocra,
in lupta acerba cu anii), in perdelele
magaziei, intr-o baie igrasioasa... In-
sasi piesa lui Treplev, foarte teatral
lucrata, nu convinge ca ar fi laitmo-
tivul spectacolului: actorii nu au
putut imita faptul ca... imita. Inclusiv
interventiile in text (chiar daca prin
adaugarea altor fragmente cehovie-
ne - replicile Irinei din Trei surori:
JIrebuie sa traim!”, pasaje din Livada
de visini) nu au fost prea inspirate,
ele diminuand sensul strict al acestei
piese.

La ,cursuri” am vorbit despre cum ar
trebui sa facem critica si, intrucat am
constatat ca fiecare avea dreptate in
felul sau (s-a spus ca fizionomia cro-
nicii depinde de personalitatea fie-
caruia, de tipul publicatiei pentru
care scrie, de frecventa aparitiei aces-
teia, de nevoia cronicarului de a-si
sedimenta impresiile), am conchis ca
o reteta strictd nu exista. insa intre-
barea care a revenit la tot pasul (si
peste care un seminar de critici
incepatori ar fi trebuit, poate, sa nu
treacd atat de lesne!) a fost: ,Ce are
voie un regizor safaca si pana unde i
este permis sa mearga?” Este insa
adevarat ca era greu de presupus ca
niste incepatori sa gaseasca raspuns
unei chestiuni atat de aprig si de]
indelung dezbatute...

Daria Dimiu

talon de abonament

pentru Europa
3 luni M 20 USD
6 luni M 39 USD
W 70 USD

pentru America
3 luni W 20 USD
6 luni W 39 USD
12 luni W 68 USD
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6 luni [l 60 000 lei

12 luni

incepand cu luna NN
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Nume
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