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- Măsura lipsei de masura -

Întrucât unii cititori sau respondenţi ar putea obiecta, referitor 
la tema acestei anchete, printr-o ripostă foarte la îndemână, de 
felul "Arta (talentul, harul, geniul etc.) nu poate fi măsurat(ă)", 
ne grăbim să precizăm că ne referim - fireşte - la ceea ce este 
măsurabil, având mereu în minte adagiul ESt rroiE m :r:Eh.E 
(Este o măsură în lucruri, cu alte cuvinte: Este o măsură în toate), 
care aparţine nu altcuiva decât lui Horaţiu, care a fost, orice 
s-ar spune, un poet, un artist. Dacă există o măsură în tr::at:e, 
există şi în artă, implicit în teatru. 

Redacţia 

Ră spu n d  c rit i cii la: 

1. Ce înţelegeţi prin măsură şi lipsă de măsură în teatru? 
Exemple. 
2. În artă, justa măsură este o dimensiune cuantificabilă? 
3. Sunt creatorii români preocupaţi de păstrarea măsurii? Fac ei 
spectacole pentru public sau pentru bucuria personală? 
4. Când vi se pare prea lung sau prea scurt un text dramatic? 
Dar un spectacol? Exemple. 
5. Care este reacţia dumneavoastră la lipsa de măsură a textu­
lui, spectacolului sau chiar a cronicii? Exemple. 
6. Unii consideră excesul de vorbe sau de mişcare ca fiind o 
lipsă d'e măsură, alţii, în schimb, îi găsesc justificări de ordin 
artistic. Ce părere aveţi? 
7. În ce compartiment al spectacolului socotiţi că se depăşeşte 
măsura cel mai adesea (text, regie, interpretare, scenografie, 
muzică, mişcare)? Exemple. 
8. Ce credeţi că duce la abaterea de la măsură? 
9. Există repetări acceptabile şi repetări inacceptabile? 
1 O. Consideraţi că există un raport cauză-efect între lipsa de 
măsură şi plictiseală sau insatisfacţie? Exemple. 
1 1. Încărcătura de semne, simboluri, citate şi auto-citate are o 
limită perceptibilă? Aţi putea s-o definiţi? 
12. Cunoaşteţi creatori români care au simţul măsurii? 
13. Dacă socotim că fiecare creator (şi fiecare spectacol) au pro­

. pria lor măsură, ce-i putem pretinde criticului: să le accepte pe 
toate sau să aplice fiecăruia propria sa măsură? 
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Ileana Berlogea 

1. Măsură şi lipsă de măsură în teatru! 
Două concepte în continuă mişcare 
şi transformare. Există o măsură a lui 
Boileau, negată categoric şi violent 
de romantici. Există o măsură a spec­
tacolului realist, firesc răsturnată de 
avangardă, de petele de culoare 
aruncate cu pensula, pomenite de 
Marinetti, şi de senzaţiile, gesturile şi 
sunetele ostentative predicate fana­
tic de Artaud. 
Ce înţeleg eu prin măsură? Armonia 
şi descoperirea tuturor semnelor -
indiferent dacă sunt vizuale sau audi­
tive, emoţionale sau senzoriale -
capabile să transmită ceva: ideea, 
mesajul, gândul ascuns al textului. 
Desăvârşit simţ al măsurii descope­
rim în Hamlet, în regia lui Liviu Ciulei. 
Nici un cuvânt, ton sau gest inutil. 
Cu simţul măsurii îşi realizează, de 
cele mai multe ori, şi Victor Ioan 
Frunză spectacolele, chiar şi atunci 
când inventivitatea (din punct de 
vedere scenografic sau regizoral)· 
este dezlănţuită. Mă refer la Don 
Juan de Moliere, pus în scenă la 
Galaţi, cu ani în urmă, cu Claudiu 
Stănescu în rolul titular şi cu Mihai 
Mihail în Sganarelle. Acelaşi lucru îl 
pot afirma şi despre Cruciada copi­
i lor de Lucian Blaga, la secţia 
maghiară a Naţionalului din Târgu­
Mureş, sau Ghetou de Joshua Sobol, 
la Naţionalul bucureştean. Dar nu 
mai dau acest calificativ montării tra­
gediei Tamerlan cel mare de Chris­
topher Marlowe. Ideile piesei, even­
tuala ei actualitate au fost acoperite 
de decor şi de o mişcare prea dina­
mică. Mă opresc aici pentru a nu da 
ca exemple spectacolele proaste; ele 
nici nu există. 
2. În artă nimic nu este cuantificabil! 
Satisfacţia de natură estetică, cea mai 
autentică, este subiectivă, depinde 
de gustul şi mentalitatea epocii, de 
cultura şi sensibilitatea spectatorului. 
3. Ca pretutindeni. Se fac spectacole 
pentru public - mă refer din nou la 
cele bune -, dar, trebuie să recu­
noaştem, şi încifrate, pentru creatori. 
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Spectacolele lui Vlad Mugur întru­
nesc - după mine- ambele dimensi­
uni. De pildă, montările sale de la 
Craiova cu Slugă la doi stăpâni de 
Carlo Goldoni şi Aşa este (dacă vi se 
pare) de Luigi Pirandello trec cu 
uşurinţă de la un mod la altul. Apoi, 
Alexandru Dabija. Nu voi uita nicio­
dată Burghezul gentilom de Moliere 
la Teatrul "Nottara" (1 989), un clasic 
spectacol pentru public, în timp ce 
Fraţii de Sebastian Barry, la Odeon, e 
mai degrabă un spectacol "pentru 
sine". Este prea agresiv, prea crud, 
prea aspru. 
4. Un text dramatic mi se pare lung 
când nu este bine scris. La fel, şi un 
spectacol, dacă e prost, ţi se pare 
lung. Atunci când este bun, nu simţi 
trecerea timpului. 1794, în regia lui 
Alexandru Darie, este un spectacol 
lung, dar nu-ţi dai seama de asta. 
5. Eu mă consider un spectator bun. 
Când merg la teatru, îmi las la uşă 
ideile preconcepute şi accept pro­
punerea creatorilor. Dacă reprezen­
taţia nu-mi spune nimic, mi se pare 
lungă, lungă ... , dar nu plec din sală. 
La fel, şi textul dramatic. Pe el, însă, 
pot să-I las deoparte. Până la urmă îl 
termin, dar numai când sunt odihnită 
şi am răbdare. 
6. Din nou suntem în faţa unei pro­
bleme puse sub semnul relativităţii. 
Dacă limbajul ales de trupă şi regizor 
este vizual şi gestual, e firesc să existe 
un "exces". Dacă este discursiv, 
având un text cu prea multe cuvinte, 
lipsa de măsură este a autorului. Dar 
nu excesul de cuvinte supără, ci lipsa 
de idei. Îmi aduc aminte de specta­
colul lui Dragoş Galgoţiu cu Teatrul­
seminar de Petre Ţuţea. Cuvinte, 
cuvinte, dar şi idei. Nu era simplu de 
urmărit - aş spune chiar că devenea 
obositor, extenuant la un moment 
dat -, dar era incitant dacă încercai 
să-i descifrezi sensurile. Şi piesele 
shakespeariene au multe cuvinte, 
dar, de pildă, Peter Brook nu a tăiat 
nimic din Regele.Lear sau Visul unei 
nopţi de vară, ci a descoperit semne 
scenice şi imagini pentru toate mo­
mentele. 
7. În toate este posibilă exagerarea. 
În Tamerlan (ca să mă întorc la 
primul exemplu), excesul a fost şi în 
scenografie, şi în textul insuficient 
susţinut emoţional. Sunt de acord cu 
acompaniamentul muzical, dar nu 
pentru acoperirea absenţei ideilor. 
8. Lipsa de experienţă, lipsa de gust, 
dorinţa regizorului sau a scenografu­
lui de a demonstra că au fantezie. 
Experienţa şi maturitatea au adus 
întotdeauna măsură. Excesul este 
determinat şi de nevoia de umplere a 
scenei, de un spaţiu prea mare. De 
pildă, Sala Mare de la Naţionalul 
bucureştean 1-a obligat adeseori pe 
Horea Popescu să pună accentul pe 

elemente exterioare. S-a întâmplat 
acest lucru cu Marea de Edward 
Bond, o piesă aspră, densă, încărcată 
de spirit critic, devenită un spectacol 
de salon, cu o societate de doamne 
elegante şi un decor impresionant. 
9. Dacă repetarea înseamnă sublinie­
rea unei idei, ea este acceptabilă; 
este neacceptabilă, în schimb, când 
trădează absenţa unor soluţii noi. 
1 O. Există. Şi voi da ca exemplu ulti­
mul spectacol regizat de Horaţiu Mă­
lăele, la Teatrul "Nottara": Cu capu' 
de nicovală de Milos Nikolic, farsă de 
tip popular, rezolvată exact în această 
cheie, dar cu două exagerări. În 
primul rând, în textul carnavalesc, 
liber, fără perdea, repetarea unor 
cuvinte din "domeniul relatiilor sexu­
ale" sau înjurăturile în exces au de­
venit obositoare. La fel, mişcările de 
păpuşă automată i-au răpit lui 
Catrinel Dumitrescu, actriţă plină de 
farmec, puterea de seducţie. 
1 1 . Are o limită perceptibilă deter­
minând senzaţia de plictiseală, chiar 
dacă nu-ţi dai seama. Regizori cu 
pasiunea semnelor ce trebuie deco­
dificate sunt mai ales Mihai Măniuţiu 
şi Dragoş Galgoţiu. De multe ori, în 
special la cel dintâi, acestea sunt bine 
găsite: totuşi, uneori obosesc. Dacă 
în Richard al III-lea, la Teatrul Odeon, 
ele au fost pline de sens, trezind în 
noi dorinta reală de a le descifra, în 
alte spectacole - de exemplu, la 
Piatra Neamţ, în Nopţile călugăriţei 
portugheze - au fost prea multe şi 
s-au repetat inutil. 
12. O, da! În primul rând, marele şi 
inegalabilul Liviu Ciulei, apoi Silviu 
Purcărete, dar nu numai ei. 
13. Funcţia criticului este complexă şi 
dificilă. El trebuie să fie obiectiv. Nu 
poate însă realiza perfect această 
condiţie, fiind şi el om. Are această 
obligaţie, tocmai pentru că judecă o 
creaţie. El trebuie să-şi formeze o cul­
tură solidă, să-şi educe gustul şi să 
găsească cele mai bune criterii de 
analiză a unei opere de artă. În Nu, 
Eugen Ionescu demonstrează, vor­
bind despre Maytrei de Mircea Elia­
de, că aceeaşi carte poate fi socotită, 
cu argumente serioase, fie o capo­
doperă, fie, din contra, o prostie. Dar 
aici este vorba despre un pamflet şi 
nu despre o judecată critică. Eu îi cer 
criticului să-I înţeleagă pe creator, 
dar, în egală măsură, să-i apere pe 
spectatori de lucruri proaste. 

Magdalena Boiangiu 

1. Împărtăşesc starea de inconfort 
care a generat caracterul concret al 
acestor întrebări: în ultimul timp, 
pentru spectatorul consecvent de 
teatru, stăruie impresia că, dacă 
actorii ar vorbi ceva mai încet, dacă 

muzica nu ar fi atât de zgomotoasă, 
dacă regia ar face ceva prin care să 
clarifice agitaţia de pe scenă, dialogul 
cu scena - până la urmă, scopul ultim 
al spectacolului de teatru, fie el tra­
diţionalist, fie el ultra-novator -
s-ar putea închega. Numim lipsă de 
măsură ceea ce lipseşte sau ceea ce 
prisoseşte; pe cale de consecinţă, 
măsura ar fi ceea ce rămâne. Artiştii 
talentaţi, creatorii de capodopere, 
geniile au măsura lor, alta decât cea 
cu care ne-am obişnuit. 
2. Nu. 
3 .  Probabil că da. Bucuria personală 
ar trebui să depindă de starea de 
bucurie a publicului şi nu de lipsa de 
măsură a aplauzelor în picioare. 
4. La lectură, nici un text nu este prea 
lung. Ce raport se mai poate stabili 
între lungimea textului şi durata 
spectacolului, dacă acum câţiva ani o 
reprezentaţie cu Conu' Leonida a 
durat aproape două ore? 
5. Pufnesc pe nas. Exemple de 
reacţii? Prin cronicile scrise, vorbite şi 
bârfite. 
6. Excesul, resimţit ca atare, nu poate 
avea nici o justificare artistică. 
7. Măsura este depăşită - după pă­
rerea mea - când compartimentele 
enumerate nu se armonizează. Exem­
plele cele mai expresive aparţin unor 
creatori foarte dăruiţi - regizorul 
Victor Ioan Frunză şi scenografa 
Adriana Grand -, care au potenţat 
prin talent ceea ce putea fi o "simplă" 
exagerare. 
8. Nu ştiu. 
9. lnacceptabilă mi se pare încer-
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carea de a impune ca noutate 
inovaţii atât de vechi încât au fost 
uitate. 
10. Da. 
1 1. Limita este subiectivă. Din mo­
mentul în care am înţeles sau m-a 
emoţionat ceea ce se petrece pe 
scenă, din punctul meu de vedere s-a 
ajuns la limită. Dar în fotoliul, în 
scaunul, pe banca de alături s-ar 
putea să fie un spectator mai 
inteligent sau mai nesimţit decât 
mine. 
12. Cum să nu? Toţi creatorii impor­
tanţi au simţul măsurii. Cine sunt crea­
torii importanţi? Asta-i altă anchetă. 
13. Ultima ipoteză ar fi cea corectă. 
Dar memoria spectacolelor trecute 
este uneori prea puternică şi impune 
scheme şi tipare, mai ales în ceea ce 
priveşte simţul măsurii. Măsura cu 
care operează criticul adult este com­
pusă din ceea ce vine din trecut. 
Peste 20-30 de ani şi cei (cele) care se 
închină la icoana lui Radu Afrim îi vor 
judeca pe tinerii de atunci cu aminti­
rile din Job şi Infanta. 

Dumitru Chirilă 

1 .  Ce altceva aş putea înţelege decât 
o adecvare a mijloacelor de exprima­
re la materialul (piesa de teatru, în 
cazul nostru) ce trebuie gândit, pre­
zentat în spectacol? Orice dezechili­
bru, hiatus, neconcordanţă pot fi 
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taxate drept lipsă de măsură. 
Exemple? Cu duiumul, dar mă voi 
mulţumi să spun că sunt un mare 
admirator al lui Vlad Mugur tocmai 
pentru perfectul echilibru al specta­
colelor sale, pentru justificarea 
oricărei opţiuni, pentru refuzul 
soluţiilor ce ar putea parazita specta­
colul, chiar dacă par frumoase în sine. 
2. În artă nimic nu e cuantificabil în 
sensul exact, ştiinţific al termenului. 
Iar restul e interpretare. Aceeaşi 
scenă dintr-o piesă poate să fie expe­
diată într-un spectacol şi poate 
căpăta mare pondere în altul, poate 
să placă unei anumite categorii de 
spectatori şi poate fi refuzată de alţii. 
3. Fireste că sunt. Cum toată lumea 
este de acord că lipsa de măsură e un 
păcat mare al creaţiei, nu văd cum ar 
putea fi un creator indiferent sau 
nepreocupat de ea. Problema este 
dacă reuşeşte, dacă prin măsură sau 
lipsă de măsură înţelege acelaşi lucru 
ca şi spectatorul sau criticul. În ceea 
ce priveşte partea a doua a întrebării 
nu văd nici o contradicţie între spec­
tacolul pentru public şi cel pentru 
plăcerea personală a creatorului. 
Normal e să fie şi una, şi al�a. să se 
întâlnească. 
4 .  Nicăieri relativitatea timpului nu e 
mai mare ca într-o sală de spectacol. 
Timpul fizic nu are nici o relevanţă. 
Un spectacol poate dura multe cea­
suri şi să nu-i simţi lungimea, altul 
poate dura unul singur şi să ţi se pară 
interminabil. Important e dacă te 
prinde sau nu, dacă se instituie 
comunicarea între tine şi ceea ce 
vezi. Un regizor pe care, de vreo 
treizeci de ani, îl admir fără rezerve 
semnificative m-a decepţionat re­
cent cu un spectacol încărcat şi con­
fuz, din care cu greu s-ar putea reţine 
ceva. E vorba de Alexa Visarion şi de 
spectacolul său cu Revoluţia oarbă 
de L.M. Arcade, la Timişoara. 
5. Care să fie? Plictiseala, iritarea, sen­
timentul că n-am fost prea inspirat 
când mi-am ales meserta. Din cauza 
ei, a meseriei, nu-mi pot permite 
luxul de a iesi din sală. În. cazul 
cronicii, e mai simplu - o  parcurg din 
ce în ce mai repede până scap de cor­
voadă. 
6. Dacă e vorba de exces, nu există 
nici o justificare. 
7. Măsura poate fi depăşită în text, în 
regie, în interpretare, în scenografie, 
în muzică, în mişcare, în mai multe 
dintre acestea sau în toate. De aceea 
am fost foarte aspru, în stagiu nea tre­
cută, cu un Conu' Leonida faţă cu 
reacţiunea în care o tânără regizoare 
1-a completat pe Caragiale cu citate 
din politicienii zilelor noastre sau alte 
adaosuri care au produs lipsă de 

măsură unui text impecabil tocmai 
sub aspectul măsurii. 
8. Poate, lipsa de talent sau de cul­
tură, dar cel mai adesea teribilismul, 
dorinţa de a epata. 
9. Da. Sunt cazuri când repetarea 
poate avea un efect stilistic, aşa cum 
în altele poate deveni redundantă. 
1 O. Vezi răspunsul la întrebarea nr. 4. 

1 1. Limita o stabileşte posibilitatea 
de comunicare între creaţie şi specta­
tor, de care am mai vorbit. Atâta 
vreme cât ea funcţionează, încăr­
cătura este acceptabilă. 
12 . Cunosc! Cum să nu cunosc? 
Avem în ţară creatori de mare va­
loare, or valoarea se exprimă şi prin 
simţul măsurii. Vi-i puteţi imagina pe 
Vlad Mugur, Liviu Ciulei, Valeriu 
Moisescu, Alexandru Darie, Cătălina 
Buzoianu şi pe mulţi alţii fără acest 
simţ? Sau pe marii actori? 
13. Datoria criticului este aceea de a 
detecta tâlcurile operei analizate, de 
a-i stabili mijloacele, particularităţile 
şi finalitatea şi de a le trece, apoi, prin 
propria grilă. Dar, în orice împreju­
rare, criticul trebuie să rămână trans­
parent, aşa cum Titu Maiorescu ne 
învaţă că trebuie să fim. 

Irina Coroiu 

1. În teatru - ca şi în orice alt dome­
niu de creaţie -, noţiunile de "mă­
sură" şi respectiv "lipsă de măsură" 
sunt ambivalente. Fiindcă, e ştiut, în 
artă, atât regularitatea (adică armo­
nia), cât şi iregularitatea (adică aba­
terea) pot constitui şi calităţi, dar şi 
(contra)argumente estetice. De aici, 
riscurile unei judecăţi dogmatice. 
2. Pentru a-i cuantifica artei ipotetice 
gradaţii ar fi necesară o instanţă 
supremă, echivalentă Creatorului. Iar 
criticul - oricât de merituos - nu are 
dreptul să se erijeze într-o astfel de 
insţanţă. Criticul poate doar - even­
tual - să semnaleze ceea ce consi­
deră că nu este conform cu viziunea 
propusă şi să-şi argumenteze afir­
maţiile. 
3 .  Numai în clasicism se presupune 
că artiştii ar fi fost preocupaţi de 
respectarea canoanelor. 
Nu văd vreo incompatibilitate între 
aşa-zisa respectare sau nerespectare 
a măsurii şi bucuria personală a rea­
lizării unui spectacol p�ntru public 
ori pentru gloria propriului palmares. 
Există, doar, atâtea meritorii succese 
de casă! 

· 

4. La lectură, un text poate să i se 
pară criticului lung şi plictisitor, dar 
un regizor inspirat poate să croiască 
din materia supraabundentă o repre­
zentaţie cvasi-perfectă. 
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La rampă, lipsa de sens poate da 
impresia de lungime plicticoasă. 
Teoretic, secretul "proporţiei divine" 
ar fi minima unitate între conţinut şi 
formă. 
5. Lipsa de măsură - fie ea a textului, 
a spectacolului ori a cronicii - în prin­
cipiu cere să i se răspundă cu aceeaşi 
monedă, adică prin opinii lipsite de ... 
menajamente. 
6. Excesul poate la fel de bine să fie 
sau să nu fie justificat în economia 
viziunii scenice, să fie sau să nu fie 
blamabil. Dacă, în viata de zi cu zi, 
excesul e amendabil, în artă lucrurile 
sunt infinit mai nuanţate. 
7. Nu cred că vreunul dintre sectoare 
este mai vulnerabil la acest flagel, 
care-şi merită prezenta anchetă. 
Anchetă care nu merită să fie întinată 
cu exemple concrete, căci s-ar pă­
cătui tocmai printr-o... lipsă de 
măsură: expedierea, substituită ana­
lizei. 
8. Abaterea de la măsură în materie 
de teatru cred că este la fel de com­
plexă ca în orice altă sferă înglobând 
raţiuni şi estetice - dorinţa de a fi per­
ceput cât mai exact -, şi psihologice­
insuficientul autocontrol. 
9. Sigur că există fenomene accepta­
bile şi fenomene inacceptabile. 
Depinde la ce şi la cine se face ra­
portarea. 
1 O. Pentru un spectator profesionist 
cum este criticul, plictisul nu provine· 
decât din insatisfacţie, din incapaci­
tatea de a-şi găsi sieşi o motivaţie ... 
11. Definiţia ideală ar fi stilul în vir­
tutea căruia un creator îşi poate per­
mite să se joace - fie chiar şi în exces 
- cu semne, simboluri, citate şi auto­
citate. 
12. Un prea accentuat simţ al măsurii 
e posibil să anuleze statutul de "crea­
tor" prin anihilarea stării de graţie a 
creaţiei. Aşa că nu-mi doresc să 
cunosc prea multe persoane "cu­
minţi"! 
13. Depinde de idealul ce-l animă pe 
respectivul critic. Dacă-şi doreşte să 
se evidenţieze pe· sine, atunci, cu 
siguranţă, va opera doar cu propriile-i 
"măsuri". Dacă şi-a propus să fie un 
respectuos şi cât mai fidel intermediar 
între artist şi public, atunci va încerca 
să descopere, de fiecare dată, nu ilu­
zoriu! număr de aur, ci ipoteticul bob 
de aur ... 

Alice Georgescu 

1. Prin măsură - în teatru, ca şi în ori­
care alt "spaţiu" mai mult sau mai 
puţin artistic - înţeleg echilibrul şi 
armonia întregului (aici, a specta­
colului), decurgând din echilibrul şi 
armonia fiecărei părţi constitutive, 
precum şi a relaţiei în care sunt ele 
puse. Prin lipsă de măsură înţeleg, 

fireste, contrariul: dezechilibrul, dizar­
monia. Mai departe, dacă ar fi să con­
tinuu demonstraţia folosind perechi 
de contrarii şi având în vedere şi 
rezultatul produsului artistic, aş 
spune că măsura e definibilă şi ca 
gust ("X are gust"), iar lipsa de mă­
sură, ca dezgust (aparţinând, însă, 
receptorului). 
2. Nu, evident. Dacă ar fi cuantifica­
bilă, ar putea fi ... cuantificată, intro­
dusă ca atare în memoria oricărui 
computer şi pusă la fabricat ouă artis­
tice pe bandă rulantă - ceea ce nu e 
de închipuit şi, mai ales, de dorit. 
Dacă măsura ar fi reductibilă la o cifră 
exprimând cantitatea sau altă mă­
rime fizică, lucrurile ar fi, probabil, 
mult mai simple, dar şi mai previ­
zibile, aşadar plicticoase. Pe scurt, 
cred că fiecare spectacol· are (când 
are) justa sa măsură. Ca să dau acum 
exemplele solicitate mai sus, aş cita 
două spectacole ale aceluiaşi (talen­
tat) regizor, Alexandru Darle, făcute 
la acelasi (bun) teatru, "Bulandra": 
Trei surori şi 1794; în primul mi s-a 
părut a vedea o măsură desăvârşită 
(a "scormonirii" textului, a întrebuin­
ţării actorilor, chiar şi a solicitării psi­
hice a auditoriului), pe când în al 
doilea mi s-a părut a constata, dim­
potrivă, o încălcare a măsurii, măcar 
pe anumite porţiuni, cu efect însă, 
cum spuneam, asupra întregului. Ba 
am chiar un exemplu şi mai frapant, 
de coexistenţă a măsurii şi a lipsei de 
măsură în acelaşi spectacol: O scri­
soare pierdută al lui Alexandru 
Tocilescu, la TNB, cu actele 1 şi 11, 
respectiv III şi IV. Presupun că primii 
care deplâng imposibilitatea de a 
cuantifica măsura justă sunt regizorii 
înşişi... 
3. La amândouă întrebările am 
acelaşi răspuns: unii- da, alţii - ba. 
4. Un text dramatic mi se pare prea 
lung (situaţie foarte frecventă) atunci 
când utilizează prea multe cuvinte ca 
să spună prea puţine lucruri - eate-

goria 1 -, iar prea scurt (rareori), atunci 
când aş fi simţit nevoia ca unele din­
tre lucrurile spuse acolo să fie dez­
voltate şi nuanţate în plus - categoria 
a 11-a. în cazul spectacolului, situaţia­
în principiu, asemănătoare - se com­
plică prin fenomenul numit "durată 
subiectivă", când, de pildă, un spec­
tacol scurt, dar prost, pare inter­
minabil. Exemple (sau exemplare) 
dramaturgice din a doua categorie 
nu-mi vin în clipa asta în minte, aşa 
că nu voi numi nici reprezentanţi din 
cea dintâi (aici, recunosc, am o listă 
lungă cam cât textele respective). 
Exemple de spectacole - situaţia de 
bază: Scenariul de Martin Crimp la 
"Nottara" (pildă luată aproape la 
întâmplare din imensa categorie 1), 
Tartuffe de Moliere la teatrul din 
Braşov (categoria, mult mai res­
trânsă, 11); exemple de spectacole -
situaţia "durată subiectivă": recentul 
Scrisoare de dragoste ca un supliciu 
chinezesc (profetic titlu!) de Fer­
nando Arrabal la "Nottara" (din vasta 
categorie 1), Gaudeamus al lui Lev 
Dodin (infima categorie 11 - când îţi 
pare rău că s-a terminat). 
5. Când am de-a face cu un text (lite­
rar sau critic) care îmi pare a depăşi 
măsura (fie aceasta şi numai măsura 
atenţiei mele), îl las deoparte şi, când 
pot, evit să mai "abordez" alte texte 
ale aceluiaşi autor. La spectacolele 
din această familie, când situatia e 
foarte gravă şi căile de acces, lesne 
utilizabile, ies din sală; când sunt 
obligată să rămân locului (cazul obiş­
nuit), contemplu pereţii, tavanul, 
coafura vecinilor şi, dacă actorii nu 
strigă prea tare, mă pierd în dulci 
visări adormitoare. Ce fel de exem­
ple, dom'le?! 
6. Păi, dacă e exces, cum să nu fie 
lipsă de măsură?! Ce zic "alţii" e trea­
ba lor. 
7. Nu cred că se poate face un clasa­
ment, dar, cum autorul spectacolului 
e socotit, de toată lumea, regizorul, 
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orice lipsă de măsură lui îi este, final­
mente, imputabilă. Chiar şi cea a textu­
lui - că doar nu se sfieşte nimeni să-I 
"amelioreze" chiar şi pe Shakespeare ... 
Exces de regie există, după părerea 
mea, în circa 85% dintre spectacolele 
care se joacă acum în România, din 
motivul arătat. Dar, ca să intru în 
detalii: Eşafodul de George Astaloş, 
la Galaţi (exces de text), Visul unei 
nopţi de vară de Shakespeare la Cluj 
(excese scenografice în costume -

Adriana Grand), Jul ius Caesar de 
Shakespeare la "Bulandra" (exces de 
muzică - Adrian Enescu -, deşi, în 
sine, ireproşabilă), Turandot de Cari o 
Gozzi la "Bulandra" (exces de mişcare 
- Mă lina Andrei). Excesele actoriceşti, 
la rândul lor existente în majoritatea 
spectacolelor, ar ocupa, de-ar fi să le 
înşir, tot spaţiul anchetei, iar să-i 
numesc doar pe unii ar fi nedrept. 
8. Lipsa de cultură (mai ales de lecturi 
solide), lipsa de profesionalism (de­
rivată din studii incomplete, aproxi­
mative sau cu pedagogi îndoielnici), 
prostia pură; dar, mai ales, lipsa de 
talent şi admiraţia oarbă pentru pro­
pria persoană. 
9. Desigur. Repetările acceptabile 
sunt cele care au sens şi nu de­
păşesc ... măsura (repetiţia - nu cea 
zilnică, la teatru - este, după cum se 
ştie, un procedeu stilistic perfect 
onorabil); inacceptabile sunt cele­
lalte. 
1 O. Sper că se deduce acest lucru din 
cele spuse până aici. Să dau din nou 
exemple ar fi să depăşesc şi eu 
măsura. 
11. Personal, as numi această limită 
nu perceptibil�, ci acceptabilă. Tn 
acest sens, cred că ea se regăseşte 
înăuntrul definiţiei măsurii. 

� 10 

12. Da. Şi, deşi nu s-au cerut exemple, 
dau, pentru că ele merită să fie 
cunoscute si (da!) imitate: Vlad 
Mugur, Liviu Ciulei, Tompa Gabor, 
Bocsardi Laszl6, Alexandru Dabija, 
Alexandru Darie, Cătălina Buzoianu, 
Alexandru Colpacci (înşiruirea nu 
implică ierarhizare decât până la un 
punct) - chiar dacă, uneori, s-au mai 
abătut şi ei de la justa măsură. 
13. Cred că trebuie să-i pretindem 
lucrul cel mai greu: să le împace. 

Mircea Ghiţulescu 

1. Măsură înseamnă limită, dar şi 
reper: nu ne putem descurca în 
infinitul care ne înconjoară fără 
unităţi de măsură în spaţiu, timp, 
masă şi valoare. Metrul şi minutul, 
gramul şi banul sunt nişte invenţii 
care ne-au devenit atât de familiare 
încât ni se par la fel de concrete ca 
orice obiecte naturale. Tn acest sumar 
peisaj ştiinţific, arta a venit cu lipsa de 
măsură care lipsea. Măsura şi lipsa ei 
sunt principii ale bunelor maniere, 
mai puţin ale artei. Putem pune 
măsură în imaginar? Sunt lipsite de 
măsură picturile lui Bosch, blocurile 
sonore din operele lui Wagner, jocul 
cu diavolii şi moartea din Dănilă 
Prepeleac sau lvan Turbincă sau lim­
bajul din Cântăreaţa cheală? Poate 
că da, dar, în cazul acesta, lipsa de 
măsură se numeşte altfel. Este o lipsă 
de măsură pozitivă, înţeleasă ca 
"realism nemărginit", acel "realisme 
sans rivages" de care vorbea cândva 
teoreticianul marxist trecut acum la 
islamism Roger Garaudy. Astfel că, 
dintr-un spectacol, ţin minte "sec­
venţele de exces" cum spune George 
Banu. Dar nu exces de zgomot şi 
furie, ci de intensitate. Pagini, situaţii, 
imagini aflate la limita exploziei, fără 
ca explozia să se producă în exterior. 
Explozie a ideilor, nu a volumelor. 
Există, desigur, un ideal clasic de fru­
museţe şi armonie, dar şi în acest caz 
lucrurile se complică pentru că, o 
ştim, urîtul poate fi frumos şi anume 
atunci când e semnificativ. Dacă 
urîtul rămâne doar urît, dispare arta. 
2. Artiştii români (ca şi românii în ge­
neral) nu diferă de altii. Nici românii, 
nici artiştii lor nu sunt un fel de 
Roberta cu trei nasuri dintr-o piesă a 
lui Ionescu. De aceea mi se pare inu­
tilă toată această eseistică ideologică 
ce înfloreşte sub ochii noştri, încer­
când să determine noi coordonate 
stilistice ale românităţii, fie în pozitiv 
(asemenea lui Blaga), fie, cel mai ade­
sea, în negativ (ca Cioran şi post-cio­
ranienii). Cred că în reprezentările 
negative ale românităţii este vorba . 

mai degrabă de nemulţumirea de 
sine a intelectualului român, pe care 
o trece pe seama comunităţii, decât 
de imagini obiective ale problemei. 
Revenind la întrebare, cred că lipsa 
de măsură a creatorilor de oriunde 
seamănă, paradoxal, cu o zgomo­
toasă prudenţă. Impasul artei con­
temporane este că nu mai poate 
depăşi măsura, deşi se zbate să o 
facă. Tocmai această zbatere - mai 
uşor de observat în simfonismul 
modern şi în artele plastice. - carac­
terizează arta contemporană. De 
regulă, lipsa de măsură echivalează 
cu lipsa de semnificaţie. Să luăm seria 
de spectacole bucureştene cu homo­
sexuali: nu numai că sunt excesiv 
tematizate (cum erau, pe vremuri, 
piesele sau filmele cu ilegalişti), dar 
sunt şubrede prin lipsa lor de sem­
nificaţie sau, mai exact, prin semnifi­
caţia lor minoritară, deci minoră. 
Singura lipsă de măsură care poate 
face rău artei este lipsa de idei, pros­
tul gust şi caracterul insular. 
3. Orice artist exultă când îi iese o 
scenă, o pagină, o imagine şi rareori 
se întâmplă ca jubilaţia creatorului să 
nu se transmită publicului. 
4. Citeşti Hamlet şi nu te mai saturi, 
citeşti Lumină de la Ulmi, o piesă 
scurtă de Horia Lovinescu, şi ţi se pa­
re nesfârşită. Vezi un spectacol lung 
de peste patru ore (să spunem, Ma­
estrul şi Margareta al Cătălinei Bu­
zoianu) şi nu simţi nevoia să ieşi la o 
ţigară, după cum, vezi Scrisoare de 
dragoste ca un supliciu chinezesc 
de la "Nottara" şi simţi nevoia să 
fu mezi din zece în zece minute. 
5. Reacţia este critică, dar, repet, 
depinde ce înţelegi prin lipsa de 
măsură: fie că nu este un criteriu al 
artei, fie că este unul prea general, 
care le cuprinde pe toate celelalte. Tn 
ceea ce priveşte critica de tea­
tru/cronica dramatică, singurul lucru 
care te poate deranja este inadec­
varea. Scrii despre Macbeth şi vor­
beşti despre cripto-comunism, des­
pre Viforul şi te pierzi în comentarii 
despre naţionalismul dramei istorice 
româneşti etc. 
6. Teatrul contemporan este laconic 
şi excesul de text dăunează specta­
colului. 
7. Regia este vinovată pentru toate. 
8. Ori ignoranţa, ori îndrăzneala. 
Când "lipsa de măsură" provine din 
ignoranţă (vezi spectacolul cu Tran­
dafirii roşii de Zaharia Bârsan de la 
"Bulandra", unde tânărul regizor se 
afi'ă, cultural vorbind, în afara proble­
mei), rezultatul este catastrofal. Când 
porneşte din îndrăzneală cultivată, 
poate face minuni. 
9. Da. 
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1 O. Există un raport de la cauză la 
efect între lipsa de idei, prostul gust 
şi inexpresivitate, pe de o parte, şi 
starea de iritare pe care o poate 
induce un spectacol, o carte, film sau 
emisiune de televiziune. 
11. Orice încărcătură de semne este 
suspectă: înseamnă că artistul nu are 
maturitatea sintezei, că nu a ajuns să-şi 
explice sieşi ceea ce încearcă să 
explice altora. 
12. Desigur. Cei mediocri şi cei care 
au scris şi scriu la comandă. 
13. Criticul are dreptul la măsura lui. 
Critica este şi ea creaţie, chiar dacă de 
rang secund, şi are o trăsătură co­
mună cu creaţia: caracterul subiectiv. 
Trăieşti lectura unei cărţi sau expe­
rienţa unui spectacol prin analogie 
subiectivă. Eşti în mijlocul lumii care 
ţi se arată cu experienţa, cultura şi 
sensibilitatea personală (atâta câtă 
este). 

Mirona Hărăbor 

1. Măsură, în teatru ca şi în viaţă, mai 
înseamnă şi chibzuinţă. Altfel spus, 
capacitatea de a socoti, de a cântări, 
de a echilibra în mod înţelept o sumă 
de "ingrediente" pentru a potrivi 
"parfumul" pe care ţi-I doreşti. Dar 
autocontrolul nu este posibil decât 
dacă artistul îşi iubeşte opera mai 
mult decât pe sine. De aceea, aş 
spune că, într-un fel, lipsa de măsură 
si narcisismul sunt cam acelasi lucru. 
Ce exemplu să dau? Prima oară când, 
experimentând pe pielea mea efec­
tele ei pozitive, IŢii-am dat seama că 
măsura este esenţială într-un specta­
col de teatru a fost la Nuntă însânge­
rată al lui Bocsardi Laszl6. 

· 

2. Având în vedere că arta presupune 
întotdeauna un receptor, măsura 
"justei măsuri" a unui spectacQI este 
reacţia publicului. 
3. Judecând după spectacolele de 

teatru din România, există foarte 
puţini creatori de teatru care să fie 
preocupaţi de păstrarea măsurii. Ma­
rea majoritate pare a o dispreţui, 
dând senzaţia că o consideră un cri­
teriu steril, demodat. Atunci când nu 
au altă scuză pentru faptul că nu le 
reuşeşte comunicarea, pretind că 
lucrează "pentru plăcerea lor". În rea­
litate, fac artă de dragul cusăturii, nu 
al pingelei, cum spunea Caragiale. 
4. De obicei, raportez dimensiunea 
unui spectacol/text dramatic la capa­
citatea mea de a suporta să-i fiu spec­
tator/cititor. Mai exact, îl "proclam" 
prea lung atunci când începe să nu-mi 
mai spună nimic. Limita superioară 
am atins-o (sper) la lorenzaccio, 
regizat de Vict'or Ioan Frunză. Din 
păcate, nu am avut niciodată bucuria 
ca un spectacol să mi se pară prea 
scurt. Rareori, suficient de scurt. De 
cele mai multe ori, l-am găsit mai 
puţin scurt decât aş fi îndurat. 
5. La spectacole, dacă nu pot să o iau 
la goană, mi se dezvoltă o reacţie 
organică de apărare: îmi caut de 

lucru. Gândurile îmi fug către ceva 
mai interesant, care să îmi ţină 
atenţia trează. în cazul unei piese sau 
al unei cronici, fie pur şi simplu nu 
mai citesc, fie caut dezlegări ale 
nodurilor din papură. Am observat că 
din greşeli(le altora) învăţ cel mai 
mult. 
6. Interesul meu este cel mai bun me­
tronom. Mă plictisesc ori de câte ori 
creatorii unui spectacol îmi repetă Cl! 
obstinaţie ceea ce deja mi-au spus. 
Asta pentru că mă consideră un spec­
tator neputincios la minte. Nu ţin 
seama că, de fapt, eu înţeleg imediat. 
Nu există justificări de ordin estetic 
pentru incapacitatea unui artist de a 
mă câştiga şi de a mă păstra, ca 
receptor al lui. 
7. Cel mai frecvent, măsura este 
depăşită de către actori şi regizori. 
Actorii care "plusează" sunt, în spe­
cial, neprofesioniştii dornici să placă 
publicului. Dar o fac copilăreşte, 
atunci când regizorul nu mai este 
prezent pentru a supraveghea spec­
tacolul. Cei pe care nu-i iert (vorba 
vine) pentru lipsa de măsură sunt 
regizorii, tocmai pentru că, din 
.dorinţa de a-şi demonstra cultura şi 
talentul, îi "bagă degetele în ochi" 
spectatorului. 
8. Excesul este ceea ce artistul nu se 
îndură să înlăture. Pe de o parte, 
iubeşte prea mult orice produce, pe 
de altă parte, nu are încredere că eu, 
spectatorul lui, am înţeles ceea ce mi-a 
mai spus o dată. 
9. Singurele repetări acceptabile sunt 
cele care se justifică. Orice se naşte 
din cele două motive enuntate la 
punctul de mai sus este balast

'
. 

1 O. Lipsa de măsură naşte atât plic­
tiseala, cât si insatisfactia. 
11. SemneÎe, simbolurile, citatele si 
auto-citatele încetează să mai fie 
folositoare din punct de vedere artis­
tic în momentul în care nu mai comu­
nică nimic. 

_____,1,_._1 -§ 
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12. Vlad Mugur este, pentru mine, 
unul dintre aceşti creatori. 
13. Şi criticul are nevoie de chib­
zuinţă. Cântarul său ar trebui să ia în 
calcul atât .. muzica" interioară a spec-

tacolului, cât şi propriul sistem de 
referinţă. 

Cristina Modreanu 

1-2. Pornind de la adevărul conţinut 
în cea de-a doua întrebare, sunt ten­
tată să spun că, nefiind sub nici o 
formă o dimensiune cuantificabilă, 
.. justa măsură" în artă rămâne o 
noţiune cu care greu se poate opera. 
Tind să cred că raportarea continuă 
la .,păstrarea măsurii", care implică 
încadrarea într-un sistem ordonat prin 
moderaţie, cumpătare, Înfrânare, ar 

Adrian Mihalache 

oricum sunt greu de fixat până şi 
aceste limite ale publicului. 
3. Majoritatea nu, unii poate că da, 
însă lucrurile ar trebui nuanţate. 
Poate fi denumit .. creator" doar cel 

care imaginează o lume, un univers 
cu propriile-i reguli şi caracteristici, o 
lume coerentă, inteligibilă (de accep­
tat sau nu) şi pentru ceilalţi, o lume 
prin exemplul căreia vrea să deter­
mine o schimbare în juru-i. Sigur că 
un creator face în primul rând spec­
tacole pentru .,bucuria sa personală", 
dar magia constă în faptul că aceste 
spectacole îi bucură cu adevărat şi pe 
ceilalţi, schimbând ceva în ei. Mai 
există, bineînţeles, şi .. meseriaşii" 
profesiei, care, fără a-şi putea aroga 
denumirea de creatori, sunt cumva 
obligaţi să se gândească mai întâi la 
public, la ceea ce i-ar plăcea acestuia 

mijloc sensibil diluată în teatrul ro­
mânesc de azi) îşi imaginează că 
sunt, de fapt, creatori, uitând de public 
şi raportâdu-se la .,bucuria lor per­
sonală", care devine astfel .. tristeţea 
noastră adâncă". 
4. Prea lung mi se pare un text care 
nu are nimic de spus, iar prea scurt, 
cel care nu există deloc, fiind înlocuit 
cu alte mijloace de comunicare, care, 
cel mai adesea, se dovedesc insufi­
ciente. Cât despre spectacole, am 
văzut unele de peste patru ore, în 
timpul cărora minutele păreau că se 
comprimă (exemplu: 1 794, în regia 
lui Alexandru Darie), dar şi altele, de 
numai o oră, care păreau că nu se mai 
termină (exemplu: Black Milk, în 
regia lui Radu Afrim). 
Sinceră să fiu, nu are rost să dau 
exemple, pentru că sunt prea puţine 
din prima categorie şi prea multe din 
cea de a doua. 
5. Reacţia la lipsa de măsură a .. mese­
riaşului" care se crede .. creator" este, 
firesc, una de respingere, însă con­
stat cu surprindere că limita suporta­
bilităţii mele se dovedeşte destul de 
elastică încât să evit confruntările, 
mai mult sau mai puţin violente (de 
idei, desigur), la care, recunosc des­
chis, mă gândesc deseori. Iarăşi ciu­
dat este faptul că, oricât de lipsită de 
măsură - într-un fel sau altul - ar fi 
fost o încercare de spectacol, n-am 
citit despre aceasta decât cronici 
serioase, aplicate, cel mult uşor iro­
nice. Oare n-ar fi necesară o abordare 
radical diferită? 
6. Justificări de ordin artistic se pot 
găsi pentru orice, dacă împingem . 
teoria până la absurd. Dorinţa unora 
dintre noi de a fi martorii unei expe­
rienţe marcante în materie de teatru 

lntr-o dispută din Parramentul anilor '20, Nicolae Iorga 
s-a referit dispreţuitor la studiile inginereşti ale lui 1. 1. C. 
Brătianu: ..In definitiv, ce mă poate învăţa pe mine un 
inginer?", la care acesta din urmă i-a replicat demn: 
wNimic altceva decât măsura, domnule profesor!". 
Rezultă de aici că măsura ar fi un atribut al demersului 
tehnic, orientat spre acurateţe, nu spre strălucire, spre 
confort, nu spre expresivitate; ca urmare, ea ar fi un con­
cept străin artei, respectiv teatrului. Acesta din urmă, 
mai ales, vizează exacerbarea conflictelor până la destin-

derea cathartică, de aceea preocuprea pentru măsură 
pare aici cel puţin deplasată. Măsura a fost valorizată 
pozitiv în teatru doar de două ori în cursul istoriei sale: în 
timpul clasicismului francez şi în cel al dramei burgheze 
wbine făcute". Or, ceea ce rămâne viu din teatrul acestor 
perioade este tocmai conflictul dintre energia explozivă 
a fondului �i chinuitoarele restricţii ale formei: Fedra sau 
Berenice devin mai emoţionante prin faptul că sunt con­
strânse să-�i clameze pasiunea �i durerea în hexametri 
bine wmăsuraW. Teatrului i s-ar potrivi injoncţiunea 
evanghelică "Fiţi reci sau fierbinţi, căci de veţi fi doar 
căldicei, am să vă scuip din gura mea". 

putea face mai mult rău artistului 
decât o eventuală .. pierdere a 
măsurii", care - temporară fiind şi slu­
jind interesele spectacolului - poate 
deveni benefică. Nu vorbim, desigur, 
despre o înfruntare voită a limitelor 
suportabilităţii publicului sau de 
manifestări de ordin patologic. Dar 
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să vadă, la ce I-ar putea deranja etc. 
Legile comercialului, care afectează 
tot mai mult artele spectacolului, 
prevăd deja - în ţările civilizate - o 
durată maximă a reprezentaţiilor de 
care cei ce fac spectacole trebuie să 
ţină cont. Mai grav e când unul dintre 
aceşti buni meseriaşi (categorie de 

îi face să confunde uneori excesul cu 
inovatia. 
7. Fiecare departament îşi are .,cli­
enţii" săi. N-aş vrea să nedreptăţesc 
pe cineva dând mai puţine exemple 
decât există oferte. 
8. Dorinţa de a ieşi din comun, frica 
de mediocritate, disperarea chiar, 
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teribilismul sau, mai grav, imposibili­
tatea de a fixa anumite limite din 
cauze ce ţin de patologic. 
9. Acceptabile sunt cele intenţionate 
în virtutea unui scop, a unei demon­
straţii coerente, iar inacceptabile, 
toate celelalte. 
1 O. Da, însă un raport asemănător, 
având ca efect tot plictiseala, poate 
genera şi "excesul de măsură", ca să 
zic aşa, mai exact, acel tip de montare 
care se mentine cuminte în limitele 
"citirii" unui text clasic, de exemplu. 
11. Când toate acestea sunt combi­
nate, cu greu se mai poate vorbi de o 
limită. 
12. Adevăraţii creatori se pot număra 
pe degete în mişcarea teatrală 
românească. 
13. Cred că orice spectacol trebuie 
judecat din· perspectiva a ceea ce şi-a 
propus şi în funcţie de ceea ce a 
reuşit să împlinească în cele din 
urmă. Un critic e obligat să le accepte 
pe toate, situându-se pe o poziţie cri­
tică - sau nu - faţă de propunerea 
spectacolului şi apreciind apoi în ce 
măsură spectacolul (şi, implicit, cre­
atorul lui) şi-a atins sau nu scopurile. 
Sigur că pe tot parcursul acestei 
"acţiuni" are de luptat cu "propria 
măsură", căreia putem să-i mai 

spunem şi altfel: sentimentul că el ar 
fi stiut mai bine cum trebuie făcut 
spectacolul pe care-I judecă. 

Mircea Morariu 

1. Măsura presupune echilibru, în­
ţelepciune, respect pentru conceptul 
însuşi de spectacol, pentru armonia 
lui, pentru adecvata îngemănare a 
componentelor sale verbale şi non­
verbale. Pentru cei ce contribuie la 
înfăptuirea montării, .dar şi pentru 
spectatorii cărora li se adresează. 

Lipsa de măsură implică violentarea 
limitelor bunului-simţ, dar şi a com­
ponentelor mai sus menţionate. Mă­
sură înseamnă ca un spectacol să nu 
dureze mai mult decât poate fi in­
teresant din punct de vedere artistic. 
Măsura presupune ca toţi cei ce con­
tribuie la înfăptuirea montării să-şi 
cunoască exact ponderea în eco­
nomia ei şi să nu încerce să iasă în 
faţă cu preţul instaurării unor dizar­
monii, ci să pună în practică arhi­
cunoscuta învăţătură potrivit căreia 
spectacolul teatral este rezultatul 
muncii de echipa. Se poate vorbi 
despre măsură doar atâta vreme cât 
spectatorul stă în sala de teatru pen­
tru că ceea ce vede îi place şi îl intere­
sează şi nu fiindcă aşteaptă să 
înceteze ploaia care s-a pornit pe 
neaşteptate şi 1-a găsit fără umbrelă. 
Măsură înseamnă că, indiferent de 
limba în care e jucat spectacolul. 
publicul înţelege aproape tot. Atunci 
montarea solicită benefic mintea 
receptorului, îl transformă în ca-par­
ticipant şi nu îl face să se simtă agre­
sat, dispreţuit. Bunăoară, Nuntă 
însângerată de la .Teatrul "Tamasi 
Aron" din Sfântu Gheorghe, prin felul 
în care a echilibrat raportul dintre 
teatru şi dans, fără să se transforme 

într-un spectacol de teatru-dans, este 
pentru mine Un spectacol uCU mă­
sură". Poveste de iarnă, spectacol 
produs de Fundaţia Contemporania, 
în care textul shakespearian a fost 
eviscerat în mod nepermis şi actorii 
au strigat cât pentru un cincinal de 
aici înainte, e reversul măsurii. 
2. Cuantificabilă, dar cu instrumen­
tele cu care se operează asupra pro­
dusului estetic şi nicidecum în pagini 
de text, în minute de spectacol, în 
număr de metafore. Dar şi aici intră în 
discuţie măsura. 
3. Unii da, alţii nu. Simţul măsurii vine 

cu timpul, o dată cu îmbogăţirea 
experienţei profesionale, cu maturi­
zarea. Demn de mentionat aici e 
cazul regizorului Theodor-Cristian 
Popescu, în ale cărui montări observ 
un tot mai accentuat interes pentru 
măsură. Mai cu seamă după ce a 
montat la Târgu-Mureş... Măsură 
pentru măsură. Cei mai mulţi dintre 
tinerii regizori cad în păcatul ne­
măsurii şi îşi transformă primele 
montări în compendii ale cu­
noştinţelor dobândite în şcoală sau 
în rezumate ale celor .,furate" de la 
regizorii consacraţi. Nu am sesizat 
acest lucru în spectacolele lui Claudiu . 
Goga (atâtea câte am văzut) sau în 
câteva dintre montările lui Vlad 
Massaci. Tn păcatul nemăsurii · cad 
însă şi creatori cu faimă recunoscută. 
De exemplu, cred că Alexandru Darie 
a lungit 1794 sau Viforul doar pen­
tru plăcerea lui personală, în schimb 
şi-a regăsit simţul măsurii şi le-a făcut 
plăcere spectatorilor prin felul con­
cis, însă bogat ideatic şi imagistic, în 
care a proiectat I luzia comică. 
4. Când mă plictiseşte. Când încep să. 
mă uit obsesiv la ceas şi să mă î.ntreb 
dacă mai prind tramvaiul să ajung 
acasă. Când, în loc să fiu la teatru, as 
prefera să mă uit la televizor, fie şi la 
"Marius Tucă Show".ş.a.m.d. 
5. Amuzamentul trist, plictiseala, 
abandonul. La acesta din urmă pot 
face apel doar 'în cazul lecturii unui 
text a-dramatic ce se pretinde dra­
matic, sau al citirii unor cronici insipi­
de. Fiind un om civilizat. nu părăsesc, 
orice ar fi, sala de spectacol. Un spec­
tacol la care am rezistat eroic, dar pe 
care nu am să-I uit niciodată din pri­
cina stupizeniei lui a fost Diavolii de 
la Nationalul timisorean. 
6. Nici un fel de exces nu are justifi­
care. Cei care caută argumente pen-
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tru a scuza ceea ce nu poate fi scuzat 
o fac pentru a fi interesanţi, originali, 
pentru a părea "open minded". Dar o 
fac pe riscul lor. Mă tem însă că astfel 
discreditează modul în care e per­
ceput discursul critic de către crea­
torii de spectacole. 
7. În toate, dar de la caz la caz. Însă, 
atâta �reme cât considerăm că regi­
zorul e principalul responsabil· pen­
tru tot ce se întâmplă pe scenă, toate 
"nemăsurile" lui şi ale colaboratorilor 
lui îi sunt imputabile. Trăim în epoca 
"regizorocraţiei", a dictaturii directo­
rilor de scenă. Dictaturile provoacă 
răzvrătiri. Am deci dreptul ca, în faţa 
apăsării nemăsurii, să mă răzvrătesc 
împotriva regizorului, atunci când nu 
a ştiut să-i strunească pe cei aflaţi 
"sub bagheta" lui. Cel mai la în­
demână exemplu îmi este Visul unei 
nopţi de vară de la Teatrul Naţional 
din Cluj, în care lipsa de măsură a 
regizorului (Victor Ioan Frunză) şi a 
scenografei (Adriana Grand) a dus 
montarea în zona grotescului. 
8. Excesiva iubire de sine, absenta 
autocontrolului, ignorarea progra­
matică a părerii celor care, chiar cu o 
voce timidă, îl roagă pe creatorul sau 
criticul "dezlănţuit" să mai măsoare o 
dată . .Măsura, ca şi lipsa de măsură, 
este o chestiune ce se raportează la 
capitolele pregătire profesională, 
gust ş� caracter. 
9. Da. lnsă repetări le sunt acceptabile 
numai până nu devin excesive. Şi 
repetările presupun existenţa sim­
ţului măsurii. 
1 O. Am răspuns, cred, deja, la această 
întrebare. Am dat şi exemple, cu 
riscul de a-mi transforma unii · prie­
teni în duşmani. Altele nu mai dau, 
căci ... e o măsură în toate. 
11. Neîndoios că da, însă mi se pare 
greu de definit. Supraîncărcarea îmi 
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provoacă nevralgii, iar atunci numai 
la teoretizări nu îmi mai e gândul. 
12. Da. Şi, pentu că trăim în epoca 
adaptărilor şi dramatizărilor, aş men­
ţiona-o în primul rând pe Cătălina 
Buzoianu. Altminteri, chiar si domnia 
sa mai greşeşte (vezi Sonata fan­
tomelor). 
1 3. Criticului i se cere ca, înainte de a 
scrie despre un anumit spectacol, să-I 
înţeleagă, operaţie ce presupune 
adesea eliberarea de propriile limite 

metamorfozate în modele sau mă­
suri procustiene. Dar, cu bun-simţ, cu 
bun-gust şi, mai ales, cu caracter, 
criticul va şti să aprecieze corect 
măsura oricărui spectacol. Mie nu îmi 
plac entuziaştii de profesie, care 
aplaudă frenetic şi nemăsurat orice 
trăsnaie, dar nici cei care fluieră fără 
limite. Bunăoară, deşi recunosc că 
Scrisoarea pierdută de la Naţionalul 
bucureştean nu e tocmai o . reuşită 
(decepţia provine din lipsa comicului 

autentic la care avem dreptul să ne 
aşteptăm din partea lui Alexandru 
Tocilescu), am judecat nedrepte o' 
serie · de cronici sau pseudo-cronici 
scrise de cei ce nu sunt critici de 
teatru (Cristian Tudor Popescu, Dan 
C. Mihăilescu). Interesant, de un re­
marcabil simţ al măsurii au dat 
dovadă criticii de teatru, precum 
Constantin Paraschivescu ("Teatrul 
azi") sau Alice.Georgescu ("Scena"). 

Constantin Paiu 

1 .  Capacitatea creatorului (decisivă 
pentru accederea la valoare) de a 
păstra o stare de echilibru între vis şi 
realitate, fapt care presupune lucidi­
tate, spirit de discernământ, cum­
pătare - adică bun-simţ artistic. Lipsa 
de măsură este reflectarea în oglindă 
a celor de mai sus, adică - aşa cum le 
spunea Hamlet actorilor - înde­
părtarea de scopul teatrului. 

· 2. Da, cu precizarea, obligatorie, a 
unui adevăr: receptarea semnului 
artistic fiind o operaţiune esenţial 
subiectivă, instrumentarul utilizat în 
cuantificarea "măsurii" este sensibil 
diferit de la o persoană la alta. 
3. Nu cred că sunt preocupaţi de 
chestiunea în discuţie mai puţin 
decât creatorii de altă naţionalitate 

sau cetăţenie. Cât priveşte partea a 
doua a întrebării, îmi îngădui s-o con­
sider retorică. 
4. Mi se par prea lungi şi unul, şi altul 
atunci când cei care le-au produs 
scapă de sub control măsura; când 
nu, mi se par înscrise în limitele nor­
malităţii şi le apreciez cu ţoată defe­
renţa. 
5. Pentru text şi cronică: lectura în 
diagonală sau chiar abandonarea ei, 
însoţită de o urare aplicată. Pentru 
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spectacol: o excursie a atenţiei către 
alte zări sau, când lucrurile sunt 
foarte grave, chiar o excursie a pro­
priei persoane în afara sălii de specta­
col. 
6. Părerea mea este că excesul (de 
orice fel, deci şi cel de vorbe sau de 
mişcare) se situează la antipodul 
măsurii. 
7. De la caz la caz - în text, regie, 
interpretare, scenografie, muzică, 
mişcare ... 
8. O stare temporară de suferinţă a 
inteligenţei artistice sau, atunci când 
se recidivează, diletantismul. 
9. Repetări în ",ipsa de măsură"? Dacă 
la aşa ceva se referă întrebarea, răs­
punsul ni I-au dat, de mult, strămoşii 
noştri latini, dragii de ei: "Perseverare 
diabolicum". Dacă întrebarea se re­
feră la altceva, nu stiu la ce se referă. 
1 O. Pentru spectâtorul avizat, fără 
îndoială. 
11. Da, sub rezerva celor afirmate la 
punctul al doilea. Definirea acestei 
limite? Momentul în care te simti 
îndemnat să strigi: "Gata, bre!". 

· 

12. Da. 
13. Criticului, în general, i se poate 
pretinde să fie competent şi onest în 
judecăţile de valoare formulate. Asta 
înseamnă că nu-i putem refuza să 
aibă şi el "propria lui măsură", aşa 
cum o au şi creatorii de spectacol şi, 
mai departe, aşa cum o are specta­
colul însuşi. 

Doina Papp 

1. Cea mai adecvată definiţie _a 
măsurii în artă o deţine muzica. In 
lumea sunetelor se vorbeşte despre 
durată (marcată chiar cu semne spe­
ciale). Ea măsoară sau, în orice c:az, 
influenţează valoarea segmentului 
de compoziţie ori a ansamblului ei. În 
teatru, termenul nu poate fi transfe­
rat automat şi, îndeobşte, durata se 
referă la lungimea orară a specta­
colului. Există, însă, o durată inte­
rioară în limitele căreia se pot dezvol­
ta o actiune, un sentiment, un con­
flict şi 

'
pe care o ... percepe artistul 

autentic, cu un al saselea simt În rest, 
totul e discutabil: Regulile se deduc 
doar din experienţa comună mai 
multor artişti care se reclamă de la 
acelaşi numitor (comun). Eventual! 
Exemple? Lev Dodin a realizat cu ani 
în urmă un spectacol de cinci ore 
după romanul Fraţi şi surori de 
Feodor Abramov. Respiraţia, suflul 
spectacolului erau atât de bine di­
mensionate, încât regizorul îşi ţinea 
spectatorul "în stare" pe tot parcursul 
reprezentaţiei. Cu alte cuvinte, deşi 
lung, spectacolul avea durata potri­
vită măsurii lui interioare. 
2. În artă nimic nu e cuantificabil în 
sensul comun al termenului, mate-

matic, contabil. Decât, poate, numă­
rul de spectatori sau costurile mon­
tării. 
3. Orice creator, deci şi cel român, e 
preocupat de performanţele lui. Asta 
înseamnă valoare şi, implicit, măsură. 
Cine şi cum le atinge e o chestiune 
strict subiectivă, care ţine de talentul, 
experienţa şi şansa fiecăruia de a 
avea colaboratori care să simtă la 
unison. Măsura unică o detine în­
deobşte regizorul. Profesio�alismul 
lui, dar şi al colegilor de echipă, face 

ca toţi să vorbească, în cele din urmă, 
aceeaşi limbă, să ţină, cu alte cuvinte, 
la armonizarea contribuţiilor în bene­
ficiul spectacolului. Dacă se gândeşte 
la public? Orice creator, e de presu­
pus, se gândeşte la public. Arta e o 
formă de comunicare, nu? Cu atât 
mai mult teatrul. E adevărat că mai 
sunt şi unii care au porniri narcisiste, 
orgolii şi pierd din vedere scopul 
demersului lor. Ar fi bine ca toti să se 
gândească, înainte de orice, pentru 
cine fac spectacolul şi de ce. O moti­
vaţie reală netezeşte drumul spre 
reuşită şi cei doi poli ai ecuaţiei -
spectacolul şi spectatorul - se întâl­
nesc, vibrând, pe aceeaşi lungime de 
undă. 
4. "Urăsc genul plicticos", spunea nu 
ştiu cine ... Şi eu îl urăsc! Şi cred că 
plictiseala vine din proasta apreciere 
a măsurii lucrurilor. 
5. Cronicarul trebuie să-şi educe răb­
darea. Fiecare experienţă, chiar şi ne­
gativă, pune la încercare măsura in­
terioară a fiecăruia. În ceea ce mă 
priveşte, pot spune că mi-am educat 
acest ceas interior astfel încât să intre 
în rezonanţă cu ora fiecărui specta­
col. Dereglările sunt excluse din 
discuţie. 
6-7. Asemenea chestiuni nu se pot 
discuta în general. Ar fi un exces de 
vorbe. 
8. Lipsa de talent, de măiestrie profe­
·sională sau, cum am mai spus, orgo­
liul nemăsurat al unora, care vor să 
ne spună totul deodată. 
9. Repetiţia este o figură de stil când 

se petrece în limitele artisticului. 
1 O. Am răspuns mai sus. 
11. Dacă este încărcătură, înseamnă 
că trece de limită şi devine superfluă, 
fără măsură. Există o limită, cea a 
bunului-simţ, înainte de limita de­
dusă din regula estetică, ce nu-i per­
mite unui pictor, de pildă, să com­
bine culorile decât într-un anumit fel. 
12. Fiecare artist are momentele lui 
de graţie şi nu poate fi genial în orice 
moment. Aşa încât nu cred că se 
poate face o listă de creatori, ci de 

spectacole ale unor creatori care s-au 
apropiat de proporţia de aur, adică 
de perfecţiune, dacă vreţi. Exemple: 
Tompa Gabor - Cântăreaţa cheală, 
Valeriu Moisescu - Mizantropul, Li­
viu Ci ulei - Visul unei nopţi de vară, 
Vlad Mugur - Aşa este (dacă vi se 
pare), Cătălina Buzoianu - acel neui­
tat Să-i îmbrăcăm pe cei goi, ca să 
mă refer doar la ... clasici. 
13. Am spus ceva mai sus ceea ce 
cred despre măsura interioară a 
criticului şi despre şansele lui de a se 
armoniza cu măsura interioară a 
creatorilor. Pentru asta e necesar un ... 
exercitiu de cunoastere care se 
dobân

.
deşte în viaţa de spectator şi 

de un cod comun raportat la limbajul 
teatral. 

Sebastian-Vlad Popa 

1. Măsura teatrului e paradoxul. Iar 
paradoxul e măsura de-măsurată a 
lucrurilor. Altminteri, dacă teatrul rie 
oferă măsura comună a lucrurilor ... si 
nu, dimpotrivă, aventura lucrurilor 
părăsindu-se pe ele însele, specta­
colul identitătilor miraculoase, la ce 
bun? 

' 

2. În definitiv, expresia însăşi se naşte 
dintr-un exces. Intrebarea s-ar citi 
astfel: se poate măsura excesul? 
Vorbim, însă, despre măsura lucru­
rilor în teatru, sau despre măsura 
construcţiei teatrale, despre timp? 
Măsura lucrurilor e dată de dimensiu­
nea paradoxului în care s-au lăsat 
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prinse şi tolerează o interpretare 
uneori fluctuantă a acestei dimensi­
uni, de la o subiectivitate la alta. În 
schimb, în ceea ce priveşte con­
strucţia timpului, măsura în artă pare 
a fi cuantifica bilă. De această justeţe 
a măsurii se ocupă fenomenologia, 
iar teatrul e guvernat, asemeni tutu­
ror artelor "în succesiune", de o 
fenomenologie de tip muzical. 
3. Creatorii excepţionali trăiesc spec-

tacolul pentru bucuria personală. 
Ceilalţi, destui dintre ei, "se pun în 
slujba publicului". Însă publicul nu e 
un dat. El e, la rându-i, o creaţie, rezul­
tanta paradoxală a exigenţei şi egois­
mului creatorului de spectacol. Când 
publicul nu e opera acestui egoism şi 
se constituie în virtutea chemării de a 
afla ceva ce ştie deja, nu capătă nici o 
consistentă. Truisme. 
4. În nid un caz atunci când "jus­
teţea" fenomenologică e bruscată în 
mod deliberat şi inteligent. Astfel 
încât nici scurtimea, nici lungimea nu 
indică defecţiuni sau performanţe ale 
discursului artistic. Sunt lungimi splen-

dide şi scurtimi tulburătoare în veci. 
Tocmai aceste exageraţi_uni exem­
plare dau măsura operei de artă, pre­
cum o poate da conformismul geo­
metric cel mai riguros. 
5. Mi se bate ochiul stâng. Alteori mă 
năpădeşte o bucurie sălbatică. 

(§) 16 

6. Depinde ce fel de "unii" sunt unii şi 
ce fel de "altii" sunt altii, în functie de 
spectacol şi

' 
de creatorul spectacolu­

lui. În ceea ce mă priveşte, la unele 
spectacole fac parte dintre "unii", la 
altele constat că mă găsesc printre 
"alţii". 
7. Nu sunt în măsură să răspund. 
8. Alcoolul, femeile, prostia, înţelep­
ciunea şi geniul, după caz. 
9. Da. 
1 O. Nu. Lipsa de măsură trezeşte. 
Spectatorul talentat nu se plictiseşte. 
În cel mai rău caz, se enervează. Iar 
dacă spectatorul talentat se-ntâmplă 
să se plictisească, înseamnă că e 
dedat la viciu. Recunosc că şi eu gust 
uneori voluptatea plictisului. 
11. Încărcătura de semne are o limită 
- a  inteligibilităţii, şi încă o limită - a 
percepţiei. Semnele percepute dar 
ininteligibile pot fi, şi ele, foarte 
fecunde. Limita aceasta - percepti­
bilă - aş putea-o numi a ambi­
guităţilor fecunde. Cât despre ambi­
guităţile __nefecunde ... nici nu intră în 
discuţie. lnsă eu ştiu că dumneavoas­
tră mă întrebaţi altceva: e bine să 
supraîncarci spectacolul cu semne, 
"citate şi auto-citate"? Cât se poate 
suporta aşa ceva? Ca şi în cazul altor 
câteva întrebări de mai sus, premisa 
problemei e complet falsă. Vă întreb 
la rândul meu: se poate abuza într-o 
pictură de culoarea galben? Şi cât se 
poate suporta aşa ceva? Există o 
limită de la care nu se mai suportă 
culoarea galben? Sigur că există: limi­
ta urîţeniei. Dar ea nu este urîţenia 
culorii galben, ci a formelor pe care 
galbenul le îmbracă. Când spuneţi: 
"limită perceptibilă", vreţi, de fapt, să 
spuneţi limită suportabilă. Dacă are 
"încărcătura de semne ... " o limită 

suportabilă? Da, are: a frumuseţii şi a 
emoţiei. Dar asta nu înseamnă că 
"încărcătura de semne", de "citate şi 
auto-citate" nu e virtual nelimitată. 
12. Cunosc maeştri ai măsurii şi mai 
ales ai de-măsurii, pentru care, nu-i 
aşa?, simţul măsurii e nemăsurat. 

Dau două exemple: Dimitrie Can­
temir şi Silviu Purcărete. 
13. Dar criticul nu e un creator? Dacă 
e creator, atunci aplică fiecărui spec­
tacol măsura propriei subiectivităţi. 
El con-semnează spectacolul. Dacă e 
doar "cronicar", atunci trăieşte iluzia 
că respectă "cu obiectivitate" măsu­
rile spectacolului pe care-I ... consem­
nează. 

Carmen Stanciu 

1. Indiferent de domeniu, prin 
măsură înţeleg un model, un etalon; 
iar prin lipsa de măsură, un exces cu 
consecinţe negative. Exemple? Marii 
creatori (primul caz) şi vina tragică (al 
doilea caz). 
2. Nu. Cine poate spune care este 
justa măsură? Şi, oricum, dacă toţi 
ar/am ţine cont de ea, cum am mai 
evolua, cum am merge înainte? 
3. Sper că fiecare artist este preocu­
pat de depăşirea "măsurilor", a mo­
delului/modelelor la care se rapor­
tează. Si, asa cum noi toti suntem 
convinŞi că

· 
nu putem cădea în "pă­

catul" lipsei de măsură, de ce ar face 
creatorii, fie ei şi români, excepţie?) Ei 
fac spectacole pentru bucuria per­
sonală şi pentru bucuria publicului. 
Când lucrurile sunt bine măsurate si 
bucuria e generală, se cheamă oar

'
e 

că au găsit justa măsură? Când lu­
crurile nu sunt bine măsurate şi se 
bucură doar unul dintre cei doi 
"parteneri", putem vorbi oare de 
lipsă de măsură? 
4. Când lucrurile nu sunt bine ... . 
măsurate şi spectacolul e nereuşit -
ceea ce nu înseamnă neapărat că e 
lipsit de măsură. Atunci lucrurile nu 
se "leagă", deşi, aparent, proporţiile 
nu deranjează. Exemple: Hamlet de 
William Shakespeare la Teatrul "Bu­
landra", regia: Liviu Ciulei şi Timon 
din Atena de William Shakespeare la 
Teatrul Naţional din Craiova, regia: 
Mihai Măniutiu. 
5. Cum pentru primele două cazuri 
mi-am spus deja părerea, nu-mi mai 
rămâne de completat decât că reacţia 
mea în faţa unei cronici nedrepte 
(adică lipsite de măsură, într-un sens 
sau celălalt) este un sentiment acut 
de jenă. Care mă împiedică să dau 
exemple. 
6. O întrebare-capcană? Excesul este, 
prin definiţie, o abatere de la măsură. 
Ce altceva ar mai fi de spus? Sau de 
justificat? 
7. Regie. Exemple: Zoon erotikon ­
un spectacol de Mihai Măniuţiu şi 
Bluescape - un spectacol de Radu 
Afrim. 
8. Lipsa de măsură. 
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9. Dacă prin "repetare" se înţelege 
.,dreptul" creatorului de spectacol 
(fie el regizor, coregraf, scenograf sau 
interpret) de a avea un stil ("drept" 
recunoscut în pictură, literatură etc.), 
da. Şi îmi vin în minte spectacolele 
realizate în ultimii zece ani de Silviu 
Purcărete. 
10. Logic. 
11. Ansamblul de semne, simboluri, 
citate si auto-citate des întâlnite la un 
creator le definesc prin "stil" sau 
"amprentă personală". Atunci când le 
percepem ca pe o "încărcătură" pu­
tem însă conchide că s-a depăşit li mi-

ta. Aş p-utea defini situaţia din urmă 
drept pierdere a măsurii . 
12. Cunosc creatori români care au 
simţul măsurii, dar nu întotdeauna 
acesta se reflectă si în creatiile lor. Si 
viceversa. Desi de această dată nu a

'
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fost solicitate; simt nevoia să dau câte­
va exemple: Piticul din grădina de 
vară şi Orestia, regia: Silviu Purcărete; 
Maestrul şi Margareta şi Fuga, regia: 
Cătălina Buzoianu; Visul unei nopţi 
de vară, regia: Liviu Ciulei; Romulus 
cel Mare, regia: Sanda Manu; Sara­
gosa - 66 de zile, regia: Alexandru 
Dabija; Adu-narea păsărilor şi Sânzi-

de vedere 

ana şi Pepelea, regia: Cristian Pepino; 
... au pus cătuşe flori lor ... , regia: 
Alexander Hausvater; Dama cu came­
lii, regia: Răzvan Mazilu; Richard al III­
lea, regia: Mihai Măniuţiu; Victor sau 
copiii la putere, regia: Gelu Colceag; 
1794, regia: Alexandru Darie; Jocul 
de-a măcelul, regia: Beatrice Bleonţ; 
Cine are nevoie de teatru?, regia: 
Andrei Şerban. 
13. Da si iar da. Cu alte cuvinte, est 
modus /n rebus ... 

Anchetă realizată de 
A l ina  Mang şi Marinela Ţepuş 

Măsură pentru (ne )măsură 

N u-mi dau seama dacă ancheta 
despre măsură, iniţiată de 
revista "Scena", va fi pornit 

dintr-o exasperare a unei critici cum­
pănite, confruntată cu o explozie de 
stridenţe şi de neisprăveli, sau e 
numai un oportun capriciu al unor 
redactori în căutare de - cuvânt la 
modă - provocări. Oricum, nu-i de 
mirare să ne preocupe asemenea 
teme într-o societate precum a noas­
tră, cu echilibrele hâite şi împot­
molită sub semnul anomiei. Aproape 
că nu-i zi (era să zic de la Dumnezeu) 
îri care să nu te izbeşti de fel de fel de 
drăcovenii. Te poţi aştepta ca din 
atâta zghihuială şi tămbălău ceva­
ceva să năpădească şi în spaţiul 
scenic. Că doar nu numai omul, ci şi 
teatrul stă sub vremi. 
Nici vorbă, fieştece montare îşi re­
clamă propria ei măsură, în pofida 
oricărui ţeapăn canon. Cutare piesă 
cere agitaţie colorată şi năzdrăvan 
giumbuşluc. Sau şturm de ritmuri. 
Sau glacială rigoare. Se poate în­
tâmpla şi să pierzi (să desfizi ... ) 
măsura, sub imperiul unei dumne­
zeieşti (sau demonice) inspiraţiuni. 
Dar atunci ţi se pretinde un amă­
nunt, acolo: talent. Geniul e neca­
nonic. Dacă e!. .. 
Dacă nu, riscul nu-i departe. Ne dăm 
de-a dura în micul infern format din 
tropăieli, fugăreli, ţipete, trăsneli şi 
alte ale<! - ieftinătăţi şi aiureli care, cu 
sau fără "ingredientul" vulgarităţii (la 
mare căutare în mahalaua mare), nu 
înseamnă o înnoire de limbaj, ci ţin 
de un sport din soiul celor care fac 
mult zgomot pentru (mai) nimic şi 
vâna re de vânt. Noutatea nu-i neapă­
rat gestantă a valorii. Şi apoi, s-au mai 

văzutără şi pruncuţi dintr-ăştia, post­
modernişti, săracii, născuţi morţi. 
Că nu e sănătos ca lucrurile să rămâ­
nă înţepenite în proiectul îndătinat, 
se foarte înţelege. Suntem heracliti­
eni, ce naiba! vorba e: când cazul se 
iveşte, cum le desţepenim? Forţând 
"convenţiile" cu orice preţ? Pariind, 
avangardişti până în unghiile gata să 
zgârie, numai şi numai pe experi­
ment? Dar oare experimentul, exhi­
bat în public, n-o fi o indecenţă? Sau, 
când ţi se bagă în ochi mai ştiu eu ce 
ipsaţiune, vreo scălâmbăială care 
face tumbe spre nic�ieri, .,conserva­
torismul" nostru nu-i agresat de o 
impostură? Să caute băieţii, dacă au 
imboldul. Dar să iasă în lume, în 
lumea bună, atunci când vor fi găsit! 
Altminteri, ei cad sub incidenţa 
bănuielii că (unii, mă rog) nu sunt în 
stare să facă teatru performant şi 
umblă cu şoalda unor subterfugii şi 
cacealmiste ostentaţiuni. Poate că 
unii componenţi ai .,nonconformis­
tei" echipe de comando nici nu prea 
ştiu ce vor. De ce să le suport eu exer­
citiile vane de (simili)inventivitate, 
c�nd, gândind în termeni de "alter­
nativă", nu simt chemarea să asist la 
moşirea chinuită a unor şeptilici? Las 
altora, munciţi de puseuri maso­
chiste, disconfortul de a se vârî prin 
pivniţe, prin hangare sau în vreo cuş­
că, unde să se trezească, feri Doam­
ne, cu o pungă de plastic trasă peste 
ochi, să se lase împroşcaţi cu vopsea 
şi cu alte antiburgheze materii, să fie 
insultaţi, ciupiţi, îmbrânciţi. Ca o cu­
riozitate, treacă-meargă! Dar să nu 
mi se impună, teroristic, atari excen­
tricităţi drept singura cale. Să fiu, 
deci, scutit, de agresivităţi exclu-

siviste, mergând de la infatuarea ca şi 
adolescentină şi sofisticăria puţoistă 
până la istericaua intoleranţei. 
Să fie şi altfel, rezon! Dar să fie numai 
altfel, las rătăcirea asta duducilor zăl­
tate, prompte în a-şi da poalele altfe­
lităţii peste cap, şi junilor teribiloşi, 
elitişti şi futurişti, aţâţaţi de d�zmăţul 
formelor cu îndoielnic fond. In stras­
nica lor, de neîmblânzit, iactariţă, m
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litanţii radicali ai .,reformei" nu pre­
getă să arunce la coş cam tot ce ţine 
de trecutul de până adineauri. Re­
voluţia continuă ... în jeturi acide sau 
cu violenţă necontrolată, cu prelungi 
strâmbături din nas ori cu sictir 
mitocănesc, adepţii "alternativei", un 
pic agramaţi (dac-ar deschide un 
dicţionar ar vedea ce-i aia!), pariază, 
nu rareori, pe chestii care le satisfac 
gustul deviat, apetitul pentru extra­
vaganţă: disonanţa, bizareria, bizar­
mania. Te simţi şi stânjenit, sub cău­
tătura lor încruntată şi plină de ifos, 
să spui că nu te tentează exhibiţio­
n'ismul şi că aştepţi de la un spectacol 
(şi de la o piesă de teatru) să-ţi trans­
mită un fior de emoţie, să aibă coe­
rentă, să aibă stil. Farmec, de ce nu? 
Şi î�că: story, personaje, atmosferă. 
E măsurariul meu, poate .,nostalgic", 
dar ce să fac? El poartă pecetea firii 
mele şi a unei experienţe de viaţă şi 
de lectură. Şi n-am deloc de gând 
să-I lepăd doar fiindcă _ rebelişti 
arţăgoşi se dau de ceasul... .,alterna­
tivei" ca să-şi instituie dictatura. 
Dincolo de manifeste si de mode, 
între entertainment şi

. 
abisalitate, 

semnele harului mă încântă. Restul ... 
e zarvă şi opinteală în deşert. 

Florin Faifer 
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