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Arta

contrapunctului

CARNAVALUL BARFELOR, versiune scenica de Vlad Mugur dupé piesa
Barfele femeilor de Carlo Goldoni. Traducerea: Rodica Locusteanu
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a ridicarea cortinei, scena ni se
L arata, sub lumina scazuta, vatu-

ita ce o invaluie, pustie; scan-
dura a disparut aproape cu totul sub
nenumaratele sticle goale de plastic
care par starvurile a bizare animale
venite sa moara pe un tarm neospita-
lier. Impresia tine doar o clipg, fiindca,
in clipa urmatoare, micile cadavre
stravezii prind, deodatd, viata: un
freamat nestiut, surd porneste sa le
strabata, ele se miscd, se aduna
gramada ori se risipesc care incotro,
se rostogolesc, se invartesc, fasaie,
zorndie — zornaitul fals cristalin al
materialului ce imita materia — stra-
niu, inexplicabil, nelinistitor.. Mi-
sterul se limpezeste brusc - si incor-
darea se dizolva intr-un hohot de ras
securizant — o data cu ivirea, in cele
patru colturi ale scenei, a cate unei
siluete feminine inarmate cu un soi
de lopata primitiva pentru indepartat
zapada; siluetele cresc, se precizeaza:
sunt niste ,femei din popor” - sau,
mai degrabd, un fel de chivute;
madturatoare de canale (venetiene), li
s-ar putea spune - care se vor aseza
apoi sa mestereasca la valul miresei
Checchina, caci nunta acesteia cu
Beppo se apropie.
Momentul de inceput al spectacolu-
lui este (folosesc cuvantul fara nici o
ezitare) magistral; gasesti in el nu
doar un rezumat metaforic al temei
textului ~ barfeala, zvonul ca flagel
atoateintinator, intr-un ecou, parca,
la ,Aria calomniei” din Barbierul
rossinian —, ci si ilustrarea unei veri-

E_ZL

tabile poetici teatrale, in care contra-
punctul e deopotriva metoda de lu-
cru si figura de stil. Vlad Mugur a vor-
bit adesea despre placerea (si stiinta)
de a descoperi grauntele tragic din
comedie; acestui contrapunct el i-l
adauga acum (dar a mai facut-o, de
pilda, in Asa este..., tot in deschi-
derea spectacolului) pe acela, inca
mai subtil ca efect, dintre prezenta
umana vie, intrinseca teatrului, si
prezenta misterios insufletita a
obiectelor care devin, astfel, purta-
toare de teatralitate asa-zicand pal-
pabila. Ca sa nu mai spun de surpriza
pe care o provoaca regizorul, 0 sur-
priza in acelasi timp estetica si pur
senzoriald, in stare sa satisfaca pre-
tentiile cele mai rafinate si gustul cel
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mai plebeu de spectacol. Neindoiel-
nic, Vlad Mugur are teatrul in sange si
invarful degetelor.

Comedia Barfele femeilor (datand
din 1751) nu se numara printre piese-
le goldoniene celebre, poate si pen-
tru ca nu contine partituri de prim-
plan, in care vreun capocomico sa se
fi putut desfasura suveran. Este un
text ,coral”, precum, spre exemplu,
Piateta sau Galcevile din Chioggia,
unde personaj principal e comunita-
tea - la rigoare, orasul, Venetia insasi,
cu viata ei clocotitoare de pasiuni si
intrigi ascunsa indaratul mastilor
inghetat-zambitoare si al zidurilor ce
vegheaza mut apele verzui ale lagu-
nei. inca un contrast, asadar, ce-i pri-
este din plin regizorului. El anima
acest peisaj, geografic si uman, reve-
landu-i autoritar atat hazul cat si cru-
zimea, atat sprinteneala aparenta cat
si morbiditatea secreta si carnivora. Pe
scena (decorata sobru de llona Jaro-
Varga, care acorda intaietate expre-
siva mastilor de felurite dimensiuni si
infatisari) se perinda tablouri de grup
unde personajele tes si destrama
succesiv plasa invizibila a clevetelilor
ce-i va prinde pe tinerii — dar nu prea
inocentii — indragostiti, rataciti prin-
tre tati falsi ori adevarati, doamne
perverse din lumea buna si modeste
cusatorese mai otravitoare decat
cucuta, ,nasi” interesati de nurii
finelor si aiuritoare aparitii galante
din cortegiul commediei dellarte.



Aceste tablouri sunt cand bogat co-
mice, cand mai terne, cand matema-
tic ritmate, cand mai ,lasate in scari”.
Dincolo de imperfectiunile de ama-
nunt se ghiceste insa desenul ferm al
mizanscenei, care - asa cum au do-
vedit-o montdrile romanesti de pana
acum ale lui Vlad Mugur - nu va in-
tarzia sa prevaleze, ridicand specta-
colul la nivelul faptului de arta
desavarsit.

Va contribui la aceasta, cu certitu-
dine, ,rodarea” interpretilor, printre
care se gasesc si trei abia-absolvente
ale Academiei de Teatru si Film din
Bucuresti: Luiza Cocora (Checchina),

inzestrata in mod egal - si egal de
generos — pentru drama si comedie,
lulia Lazar, predispusa la roluri de
subreta (comica), si Romanita lo-
nescu, o silueta eleganta, atraga-
toare. Ele au fost bine ,tolerate” de
corpul de elita al scenei craiovene:
llie Gheorghe, intr-un travesti pe cat
de neasteptat pe atat de sclipitor
construit, Valentin Mihali, ,dotat” de
regizor cu o rostire foarte hazoasa,
care-i cere insa actorului considera-
bile eforturi, Mirela Cioaba, aproape
de nerecunoscut (in sensul bun al
cuvantuluil!) intr-un rol de cata abso-

luta drapatd in umilinta liliala, Valer

Dellakeza, Angel Rababoc, Vasile
Cosma, Adrian Andone... Alaturi de
ei, mai proaspetii componenti ai tru-
pei — Sorin Robert Leoveanu (anun-
tand si disponibilitati comice, dupa
dificilul examen ,dramatic” din Asa
este...) si Nicolae Poghirc —, precum
si_invitata bucuresteana Camelia
Maxim (ispititoare si perfida ca o au-
tentica venexiana) au alcatuit, cum isi
doreste mereu Vlad Mugur, o echipa.
O echipa care, ca si ,nationala” de
fotbal, abia urmeaza sa arate ce
poate.

Alice Georgescu

larba verde de acasa
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Piatra Neamt la ,Nottara”. Impresia
este, chiar pentru cei care n-au vazut
varianta anterioara, de ne-organi-
citate. Actorii par a fi chemati sa
imbrace niste haine croite dupa alte
masuri decat ale lor insile. Asa cum un
profesor nu-l poate inlocui pe altul la o
prelegere, chiar daca preda aceeasi
materie, fara sa altereze conceptia de
ansamblu asupra cursului, tot asa
schimbarea actorilor impune modi-
ficari la nivelul abordarii regizorale.
Daca aceasta din urma ramane rigida,
rezultatul seamana cu o structura me-
canica suprapusa viului. Din fericire,
totusi, efectul nu este, in ciuda avertis-
mentului lui Bergson, de natura comi-
ca. Asa cum este, spectacolul pas-
treaza mult din fiorul poetic real al pie-
sei, are momente de eleganta incor-
dare si o caligrafie scenica ingrijita.

Piesa, cu actiune minima, aduce in
scena doi frati, unul dintre ei handica-
pat, care imbatranesc impreund, izo-
landu-se de lume. Tema, sau supra-
tema, cum ar fi spus D. I. Suchianu,
este procesul de regresie, care nu tre-
buie confundat cu unul de degradare.
Eroii se retrag intai din social in psiho-
logic, apoi din psihologic in fiziologic,
lasandu-ne sa banuim etapa finala a

primul rand comunitatea locala (re-
prezentata prin grupul jucatorilor de
carti) pentru lumea fantasmelor si pul-
siunilor primare. Acestea sunt, la ran-
dul lor, abandonate, in favoarea fizio-
logiei elementare a functiunilor orga-

® Danseaza: Rdzvan Mazilu, Sidonia Ganea, Dumitru Bogomaz.

nice, situate dincoace de gandire,
chiar daca inca in simtire. larba care
napadeste scena sugereaza absorbtia
in naturalul inert, regresia absoluta in
biologic. Slabe incercari de revenire
antientropica se naruie rand pe rand.
Dansurile din fundal, ca si tangoul
spectaculos al lui Razvan Mazilu, aduc,
in letargia informului, ordinea stilistica
in chip de propunere de neurmat.

Spectacolul are unele momente de
autentica poezie si altele de incordare
dramatica remarcabild. Scena con-
viviala a jucatorilor de carti are o
savoare cehoviana. Contrastele intre
informal si stilizat structureazd bine
spectacolul, iar finalul cade cu o
masurata bruschete. Din pacate, nu
exista o reala comunicare intre actori,
fiecare parand a fi preocupat doar cum
sa se aseze mai bine in gaoacea pro-
prie. Grija lui Dabija este eleganta
mecanicd, nu participarea organica, de
aceea actorii par a fi in recital, nu in
dialog. Se pare ca Mircea Albulescu a
ajuns la stadiul de perfectiune in care
nu mai poate avea partener. Sansa lui
actuala, ca a oricarui actor de aseme-
nea calibru - Marlene Dietrich, Vittorio
Gassman sau Edwige Feuilléere - este
one-man-show-ul. Fiind absorbit in el
insusi, nu-l baga prea multin seama pe
Constantin Cojocaru (fratele ,normal”),
care se descurca si el cum poate mai
bine. Dorina Lazar domina scena cu

autoritate, Gelu Nitu si Irina Mazanitis
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Mircea Albulescu
si Constantin Cojocaru

secondand-o cu aplomb. Serban
lonescu are o aparitie pregnanta in
tatal celor doi frati, dar Rodica Man-
dache adopta nuante stridente si
inadecvat-felliniene in rolul mamei.
Razvan Mazilu concepe o coregrafie
elaborata, pe care el insusi o inter-
preteaza superb; din pacate, prestatia
sa nu se leaga de restul spectacolului.
Stam in sala plina de amintiri a
Majesticului, ne reevocam cu nostal-
gie spectacolul Teatrului National cu
Oameni si soareci, dar ne ddm seama
ca nu ne putem intoarce acolo.

Adrian Mihalache
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