vine din spatiile sud-americane solare,
dar si dintr-o imagistica deja consa-
crata a carnavalului, a circului, pe care
Marquez insusi o invoca intr-o scena
de iarmaroc cu felurite ,atractii” spe-
cifice. Spiritul ludic domina reprezen-
tatia, creand, prin contrast, momente
de real dramatism. Sunt si tablouri in
careregizorul se distanteaza de inge-
nuitatea acestui spirit, autoparodiin-
du-se, precum atunci cand ii aduce
pe indragostiti in fata unui decor pic-
tat. Ulisse cel cast (Serban Borda), in-
drdagostit de Eréndira, presara confet-
ti pe crestetul iubitei, intr-o scena
care persifleaza evident un cliseu.
Alteori regizorul schimba cu talc
functia obiectelor, dand, de pilda,
strutului fermecat sens de relicva,
intr-o imagine multiplicata in trena

Mai M
Ca

rosie ca de sange a unei uriase esarfe.
Blestemul care o inlantuie pe nepoata
de nesabuita ei bunica facand-o sa se
supuna destinului s-ar putea traduce
printr-un joc perfid. Cele doua actrite
ignora insa ciudatenia acestei iubiri si
se comporta natural, in conformitate
nu cu imaginea fantastica, ci cu aceea
reala a personajelor. Angela Tanko
(Eréndira) e blonda ca o Cosanzeang;
are ceva exotic, de salbaticiune, fapt
speculat de regizor pentru a da per-
sonajului stranietate. Mariana Vasile
are o masca de clovn carefijoacdinsa
feste, lipsind personajul de fior male-
fic. De aceea, nici scena otravirii nu
este foarte reusita, actrita pedaland
mai mult pe ridicolul personajului
decat pe primejdia pe care el o
reprezinta.

Izbanzi individuale nu sunt prea
multe in spectacolul ordadean, pe
care regizorul l-a conceput, de altfel,
mizand evident pe ansamblu. |-au
reusit, in acest sens, adevarate per-
formante dinamice si coregrafice, ca
in tabloul soldatilor care-si disputa
intdietatea la patul Eréndirei, in exe-
cutia tinerilor Sebastian Lupu, Ro-
meo Romitan, Andrian Locovei, Igor
Lungu, sau cel al célugdrilor misio-
nari, interpretat de aceiasi, ori in
scena prostituatelor rivale, la care fsi
dau concursul Mona Erhan, Simona
Nica, Mariana Presecan si un nume-
ros corp-ansamblu. Aparitii ,de cu-
loare” realizeaza, de altfel, aproape
toti actorii din distributie.

Doina Papp

r si actorii
eodata

JOCURI DE-A VACANTA (TRILOGIA VILEGIATURII), dupa Carlo Goldoni
@ TEATRUL ,AL. DAVILA" din PITESTI @ Data reprezentatiei: 13 octombrie 2000
® Adaptarea, regia si ilustratia muzicala: Cristian loan @ Decorul: [Dan Jitianu
@ Costumele: Miriam Mihail @ Distributia: Petre Dumitrescu (Filippo), Mirela
Popescu (Giacinta), Petrisor Stan (Leonardo), Cornelia Niculescu (Vittoria),
Adrian Damian (Ferdinando), Paul Sprincenatu (Guglielmo), Dumitru Drégan
(Fulgenzio), Emilian Cortea (Paolo), Cristina Caragea (Brigida), lleana Zarnescu
(Sabina), Doina Stan (Costanza), Luminita Borta (Rosina), Dan Ivdnesei
(Tognino), Dem Niculescu (Bernardino), Lia Deaconu (Statuia), Adriana

onsiderat de regizor actual
‘ prin trimiterile sale la ,de-

menta societatii de consum”,
textul a fost pus in scena de Cristian
loan, pentru prima data, dar nu in
aceasta forma, cu 13 ani in urma, la
Teatrul de Nord din Satu Mare. Acum,
el a comprimat trei piese (noud acte)
intr-una singurd, pastrand cadrul
scenografic si turnanta, gandite de

regretatul Dan Jitianu. Noutatea
spectacolului in raport cu lectura
initiala a ,vilegiaturii” ni se infati-
seaza nu numai la nivelul semnifican-

Petrisor Stan si Cornelia Niculescu

Dragulescu (Amor).

tului, prin cele trei ,capitole” dis-
tincte ale peripetiilor eroilor goldo-
nieni, ci si, mai ales, la cel al semnifi-
catiilor, unde virtutile farsei, comicul
de situatii si de limbaj, tesatura in-
trigilor amoroase, strategia aliantelor
si a tradarilor isi afld o neasteptata
complementaritate in unele referiri -
delicate sau patetice - la conditia
artistului si la ingratitudinea cu care
sunt rasplatite eforturile si sacrificiile
sale. Aceste componente subtex-
tuale capata o emotionanta consis-
tenta in finalul spectacolului, cand
intregul demers al comediei pare
confiscat de un anticlimax tragic, in
care moartea lui Leonardo este ve-
gheata neputincios de membrii
breslei sale. Caci actorii, iesiti din
pielea personajelor, devin abia acum
constienti ca viata poate fi si mai
cruda, mai surprinzatoare, mai cinica
decat ceea ce se vede pe scena.
Conceput, astfel, in stransa legatura
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cu marile dileme ale teatrului nostru
actual si cu tragica disparitie a unora
dintre cei mai devotati si mai presti-
giosi dintre slujitorii sai, spectacolul
accentueaza ambiguitatea tonalita-
tilor si a constructiei cromatice, con-
ferind textului goldonian sansa unei
perceptii moderne, mai apropiata de
asteptarile spectatorului contempo-
ran. Si ritmul, in general alert, bine
servit de ilustratia muzicala, si succe-
siunea, adeseori ,cinematografica”, a
peripetiilor, cu accente burlesti in
gesturi si atitudini, ori cu note de
pitoresc in costumatie, machiaj sau
peruci, dau seama despre vioiciunea
montdrii, explicand totodata si suc-
cesul ei la public. Faptul este cu atat
mai imbucurator cu cat, in acest
spectacol al deschiderii de stagiune,
aportul unora dintre interpretii cu
indelungata si apreciata activitate,
precum lleana Zarnescu, Dem Nicu-
lescu sau Petre Dumitrescu, isi afla o
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replicd nu numai energica, dar si
convingatoare din partea colegilor
mai tineri: Adrian Damian, Luminita
Borta, Mirela Popescu, Lia Deaconu,
Cornelia Niculescu si altii.

Din pacate, pe fundalul unor incon-
secvente stilistice si al puternicei
dorinte de afirmare (cu orice pret?) a

unor interpreti, spectacolul suferad ici
si coloin ceeace priveste cursivitatea
si adevarul emotional; unele poante
se repetd sau pica ,in podea”, fara
sansa de a trece rampa, iar inversu-
narea unor dialoguri se transforma in
tipete neinteligibile (pacat ce pare sa

infloreasca astazi cu nejustificata har-

nicie pe scenele noastre). Dincolo de
aceste scaderi, premiera, onorata si
de prezenta entuziastd a consulului
general al Italiei la Bucuresti, dr. Lucio
Demichele, anunta o stagiune ambi-
tioasa la Teatrul ,Al. Davila".

lon Parhon

Joc cu suma zero

SCHIMB URGENT... TREI SURORI de Nagle Jackson @ TEATRUL ,TOMA CARAGIU"
din PLOIESTI @ Data reprezentatiei: 9 octombrie 2000 @ Traducerea, adaptarea,
regia si comentariul muzical: Petre Bokor @ Scenografia: Maria Miu @ Distributia:
Ana Bart/Nadiana Saldgean (Nina), Raluca Zamfirescu (Maria Stepanovna),
Carmen Ciorcilda (Lena), Nicolae Urs (Serghei Stepanovici), Marian Despina
(Timofei), llie Galea (Nikolai), Lucia Stefanescu (Ludmila Nevcenka), Roxana Ivanciu
(Anna), Mihai Coada (Boris), Dragos Campan/Nicolae Nastasia (Sasa).

foto: Mihail E. Cratofil

rintr-o coincidenta, asa cum
pvia;a organizeaza uneori de

dragul teatrului, dansatorul de
renume mondial Vladimir Vasiliev a
fost destituit din functia de director al
Teatrului Mare din Moscova (,Bolsoi”)
exact a doua zi dupa ce vdzusem la
Ploiesti premiera unei piese scrise de
un autor american despre ecourile
caderii comunismului in structura
artistica si umana a unui colectiv artis-
tic din Sankt-Petersburg. In viat, in
locul lui Vasiliev a fost numit un dirijor
de renume mondial si un manager
insarcinat sa puna ordine in bugetul
teatrului. In piesa, e la fel. Fragila
panza de pdianjen a relatiilor dintre
oamenii mici care spun cuvinte mari
(ei straduindu-se mereu sa fie la

E_za__

Mihai Coada, Raluca Zamfirescu
si Carmen Cio

indltimea cuvintelor) este sfasiata de
cioburile istoriei, e murdarita de
malul adus si lasat in urma de fluxul
schimbarilor.

Pentru stagiunea 1991-1992, in ima-
ginarul teatru din piesa se repeta Trei
surori. La Kremlin ,se repeta” scena
complotului. In cabine, oamenii afla
cat de scump este platita implinirea
oricdrei sperante, fie ca este rolul
mult visat dintr-o piesa, fie cd e liber-
tatea pentru popor. Dramaturgul
impleteste cu indemanare si cu
inteligenta firele actiunii: oamenii se
dezvaluie, se ascund, mint si se
marturisesc. Textul si subtextul din
piesa lui Cehov fixeaza reperele in
functie de care toate personajele

evolueaza si se definesc, voluntar sau
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involuntar. Actiunea e dinamica, in
final toata lumea e altfel decat la
inceput, dar, din pacate, desi unii stiu
sa-si valorifice sansele, iar altii,
inevitabil, pierd, nimeni nu e mai bun.
E un joc cu suma zero si cu final
deschis: ,Daca am sti, daca am sti...".
Asa cum face de cate ori colaboreaza
Cu un teatru romanesc, regizorul
Petre Bokor are si o propunere de
repertoriu interesanta: el a tradus si a
adaptat o piesa vie si decenta ca lite-
raturd, despre ceea ce exista si ne
framanta, despre ceva la care merita
sa ne gandim impreund, public, artisti
si, de ce nu?, cronicari. Ca si regizorul
din piesa, Bokor ii intelege pe toti, nu
e doar delicat, ci si subtil, limbajul lui
teatral, lipsit de ostentatia inovatiei,
dar si de praful traditiei, este expresiv.
Dar, ca si regizorul din piesd, nu are
curajul unor modificdri dureroase, al
unor refuzuri decise. Fluiditatea nara-
tiunii scenice este neplacut intrerupta
de desele schimbari de decor, muzica
(excelentd) incanta, dar intervine o
relaxare care - paradoxal - oboseste:
la fiecare cateva minute e necesar un
nou efort de concentrare. Mai grav
este ceea ce se petrece in final: con-
form ,indicatiilor” noului manager,
din trei surori au ramas douad, evo-
luand intr-o comedie muzicala. Pe
scend navaleste baletul ,Majestic” al
Teatrului de Revista din localitate si se
consuma multe minute intr-un dans
ce se vrea de performanta si nu e, ce
sevrearusesc si nu e: critica prostului-
gust devine, prin exces de durata si
ravna, triumful lui.

Echipa actoriceasca este solidara cu
regizorul, se joaca legat, cu respect
pentru nuante si cu grija pentru ceea
ce are de spus si de facut partenerul.
Lucia Stefanescu mi s-a parut a fi
izbutit cel mai bine sa arate cum ifo-
sele vedetei mascheaza drama defa-
zarii, esecul talentului - real - in noile
conditii. Tnlaturarea nedreptatii nu
aduce automat dreptatea. Utopia





