urma lui, lasandu-si subalternii sa
scape cum or puteal!

Sigur, accidente (de tipul: Don José
pierde ca un prost floarea fermecata
pe care i-a daruit-o Carmen, iar Zu-
niga o calca in picioare) i se pot in-
tampla oricui si oricand, dar ele sunt
infinit mai putin jenante decat
ineptiile de careregia acestui specta-
col inca n-a scapat cu totul. Ce folos
ca i-au fost extirpate ,tumorile” ma-
ligne ale multiplelor Morti care,
initial, isi faceau de lucru prin scena
pe tot parcursul reprezentatiei, daca,
in vreme ce corul canta ,La cloche a
sonné” si in decor chiar exista vizibil
clopotul in cauza, din culise rasuna o
inconfundabila.. sonerie electrica,
Micaéla ii aduce si ii da lui Don José
un cos cu merinde, pentru ca apoi,
iesind din scena, sa i-l ia inapoi; ca
niste ,sisifi” ridicoli, contrabandistii
cara fara rost, unii in sus si altii in jos,

sfuFr1ce

sacii cu marfa, oprindu-se insa atunci
cand trebuie sa cante - evident,
tepeni si cu fata la public — celebrul
lor cor; ca sa se lupte cu Don José,
Escamillo isi scoate pelerina (dand la
iveala un caraghios frac caramiziu),
dar cand pleaca uita sa si-o ia cu el,
astfel incat altcineva trebuie sa i-o
duca in culise; in fine, spectacolul se
sfarseste si acum cu replica lui Don
José ,Vous pouvez m’'arréter” adre-
satd tot... spectatorilor, caci in scena
nu se afla nimeni altcineva care ar
putea sa-l aresteze!

Sunt, toate acestea, maruntisuri care
probabil ca scapa majoritatii privito-
rilor (si cu siguranta n-au fost sesizate
de catre japonezii ce au aplaudat cu
entuziasm spectacolul in vara anului
trecut), dar care — o data semnalate
de catre criticii de specialitate - ar fi
trebuit remediate de indata, nu per-
petuate pana astazi si mai departe...

Noul NO

ukio Mishima a rescris trei
Ypiese din repertoriul tradi-

tional al teatrului N6, iar trupa
japoneza ,du Sygne” le-a montat si
le-a dus in turneu prin Europa, cea
dintai oprire fiind la Bucuresti. Nu
este prima data cand ne viziteaza
acest teatru de autentic profesiona-
lism, care-l numara in staff-ul sau si
pe lon Caramitru, in calitate de con-
silier. Nerabdatorii si intarziatii care
n-au dorit sau n-au apucat sa ci-
teascad foaia-program a spectacolului
n-ar fi avut cum sa-i inteleaga subtili-
tatea, chiar daca ar fi fost buni
cunoscatori ai limbii japoneze. Pro-
gramul pune pe doua coloane rezu-
matele pieselor originale, respectiv
ale adaptarilor moderne, permitand
astfel sa se descifreze sensul demer-
sului teatral. Mishima introduce in
trama originala poetica si rafinata
ceea ce modernitatea a inventat, iar
contemporaneitatea a uitat: lovitura
de teatru. in Yuya, versiunea origi-
nala, un bogatas estet ii interzice
amantei sale sa-si viziteze mama bol-
nava, deoarece doreste ca ea sa-l
insoteasca la tot felul de evenimente
monden-artistice si sa traiasca im-
preund o gama larga de emotii sofis-
ticate. Conflictul intre atitudinea sen-
timentala si cea estetica in fata vietii

este redimensionat de Mishima prin
introducerea elementului etic: mama
bolnava este doar un alibi pentru o
intalnire amoroasa interzisa. In a
doua piesa, o persoana sedusa si
abandonata pastreaza ca pe un fetis
evantaiul primit in unica noapte de
dragoste. Seducadtorul revine plin de
bune intentii, dar femeia, care-si pier-
duse intre timp mintile, devenise de
nerecunoscut altfel decat ascunsa
dupa evantai. Mishima recurge la
scena tare a unei confruntari directe,
in care femeia, aparent intactd, nu
vrea sa recunoasca in noul-venit pe
~adevaratul” amant si-l respinge in
numele fidelitatii. Cele doua piese
sunt interpretate constiincios, fara
ostentatie, nici stralucire. Regia intro-
duce minime interventii acustice si
un decor in care niste jaluzele inge-
nios luminate reprezinta elementul
cel mai expresiv.

A treia piesa are parte de o inscenare
mai elaborata, care o face sa se
poata dispensa, aproape, de baza ei
literara. Mishima se rezuma sa aduca
in ambientul modern o poveste
traditionala despre atractia fatala
care il leagd, dincolo de limitele u-
manului, pe erou de un spirit malefic
feminin. In timp ce partenera din
viata reald a barbatului sufera pe un
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Cu oribilele costume ale montarii va
trebui sa ne resemnam insa pentru
totdeauna, doar eventuala prezenta
a vreunei invitate in rolul titular
ingaduindu-ne sa ne mai clatim ochii
- asa cum au facut-o acum rochiile lui
Agnes Baltsa, modele de simplitate,
fantezie si bun-gust.

Si totusi, deschiderea noii sale stagi-
uni cu aceasta reprezentatie (cu ade-
varat!) extraordinara ridica Opera
bucuresteana aproape de nivelul
maxim la care se situa acum patru
decenii; sa speram doar ca ea va
izbuti, daca nu sa se si mentina per-
manent acolo (ceea ce nu prea e
posibil, in jalnica noastra inter-
minabila tranzitie), cel putin sa mai
atinga din cand in cand aceasta
stacheta valorica, spre bucuria spec-
tatorilor sai statornici...

Luminita Vartolomei

pat de spital in urma influentelor
demonice, ceilalti doi dezvolta, ver-
bal si gestual, o dureroasa, compli-
cata si fascinanta legdtura. Ei con-
struiesc cu gesturi hieratice un
pdienjenis din panglici elastice, care
ajunge sa invaluie aproape intreg
spatiul de joc. Aspectul este de
camp intens cu linii de forta de alta
natura decat electromagnetica.
Sunete stranii se insereaza intre re-
plici, potenteaza atitudinile si inten-
sifica tensiunile. Triunghiul barbat-
amanta-sotie este transfigurat intr-o
relatie peste fire intre uman si su-
prauman. Cresterea treptata a in-
cordarii si relaxarea brusca din final,
ca ruptura iremediabila, sunt exce-
lent realizate prin mijloace audio-
vizuale minimale, dar perfect adec-
vate.

Cele trei piese sunt prezentate sub
titlul Femeile lui Mishima, prin care
se incearca probabil o captatio
benevolentiae a feminismului, din ce
in ce mai influent azi. Interesul lor sta
insa in regandirea raporturilor dintre
poezie si dramaturgie: contemplarea
poetica specifica NO-ului are nevoie
de influxul dramatic al noului pentru
a prinde viata din nou.

Adrian Mihalache
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