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Inteligenta artificiala

a infiintarea sa, Academia pri-
L mea in grija limba tarii. Vauge-

las, unul dintre primii academi-
cieni, spunea ca este interzis oricui,
chiar si regelui, sa inventeze cuvinte
noi. Cu toate acestea, cuvinte au con-
tinuat sa fie inventate, chiar de catre
simpli cetdteni, iar unele dintre ele au
prins, s-au raspandit si i-au facut fai-
mosi pe fauritorii lor, chiar in absenta
altor merite. Astfel, Karel Capek, scri-
itor mai curand de raftul al doilea, isi
datoreaza notorietatea cuvantului
.robot”, lansat in piesa R.U.R. (Ro-
botii Universali Rossum) din 1921.
Stiinta si tehnologia aveau sa
ataseze, in anii ‘50, un referential
concret acestui cuvant bine gasit, iar
mai tarziu conceptul s-a desprins de
antropomorfism, pastrand insa
cuvantul si conferindu-i chiar autori-
tate academica prin infiintarea disci-
plinei numite ,Robotica”. Este intere-
sant de considerat retrospectiv acu-
ratetea predictiilor lui Capek. In vi-
ziunea lui, robotii aveau sa preia
toate sarcinile manuale neplacute, |a-
sandu-le oamenilor deliciile demer-
surilor creatoare si exercitiile capri-
cioase ale fanteziei. Masinariile res-
pective sunt inzestrate cu programe
avand capacitatea de auto-invatare,
astfel ca inteligenta lor artificiala se
dezvolta prin practica productiva,

pana la nivelul la care se produce
emergenta constiintei de sine. Cum
de la constiinta de sine la constiinta
de clasa nu e decat un pas, robotii nu
ezitd sa-l faca. Ei incheaga o ideolo-
gie revolutionara rudimentara si trec
la fapte, luand locul fostilor stapani si
eliminand nefolositoarea rasa uma-
nd. Autorul lasa o raza de speranta:
robotii ajung sa trdiasca si o viatd
sentimentald, nu numai una intelec-
tuala, descopera dragostea, contac-
tul corporal, intr-un cuvant, se uma-
nizeaza. .

Contrar anticiparilor lui Capek, s-a
dovedit mai usor sa se construiasca
un sistem artificial care sa castige
partide de sah si sa descopere teo-
reme matematice, decat unul care sa
faca mancare si sa tind curat in casa.
Primele si cele mai spectaculoase
aplicatii ale inteligentei artificiale au
fost in domeniul muncii intelectuale,
nu al celei manual-casnice. Robotii
de azi executa foarte bine operatii
repetitive, ca asamblarea de automo-
bile, sau sarcini complexe, dar precis
definite, ca alunizarea. in schimb, ei
se dovedesc extrem de stangaci in
indeplinirea acelor misiuni care nece-
sita un ansamblu difuz de cunostinte
generale. De aceea, este probabil ca
dobandirea constiintei de sine, spe-
rata cu infiorare de ciberneticieni, sa
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a spectacolul cu Furtuna lui
L Shakespeare, jucat de trupa bri-

tanica fringe AandBC, publicul
se afla pe scena mare a Nationalului
bucurestean, asezat pe niste buto-
iase printre care misuna actorii, mai
izbindu-l pe cate unul, mai zganda-
rindu-l pe altul. Publicul este chiar in-
sula lui Prospero, cu copacii, stancile
si gropile ei. Cea mai importanta
inovatie regizorala a lui Gregory
Thompson este de a face din Ariel un
personaj colectiv, astfel incat naufra-
giatii sunt usor de derutat, fiind inter-
pelati din cele mai diferite puncte ale
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scenei de catre actorii tupilati printre
spectatori. Aceasta optiune este res-
ponsabila si de efectele sonore ste-
reofonice, care potenteaza splendida
partitura vocala a cappella semnata
de Amy Finegan, care joaca si rolul
capitanului de corabie. Dintre toate
insusirile magice ale insulei lui Pros-
pero, cel mai bine este realizata re-
verberatia sonurilor stranii, plutirea
muzicii in aer. Plasarea publicului in
centrul efectelor audiovizuale amin-
teste si faptul ca insula din poveste
poate fi considerata ca un ambient
virtual, simulat cu magia multime-
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nu fie insotitad de manie proletara. in
fond, robotii constienti se vor regasi
alaturi de privilegiati, impartasind
preocuparile lor elevate, departe de
nefericitii constransi la servitute de
chiarmintile lor prea rudimentare.
Daniel Pursey regizeaza spectacolul
studentilor de la Oxford (O.UD.S. -
Pursey/Munthe Productions), adop-
tand perspectiva contemporanilor
piesei si ai autorului, nu pe cea a pu-
blicului de azi. O interventie minima
in text, mai ales in partea finala, care
descrie fenomenul de umanizare a
robotilor, ar fi improspatat mult pie-
sa, sugerand fuziunea actuala dintre
om si tehnologie ca ciborg, entitate
mai evoluata si mai sofisticatd decat
robotul. Mizanscena este didactica
pana la fastidios. Expozitiunea lunga
dubleaza explicatiile unui personaj
care-l dascaleste pe altul in prim-
plan, cu o actiune mimata in fundal.
Actorii-studenti au disciplina si pro-
fesionalismul caracteristice scolii bri-
tanice de teatru, dar nu se ridica dea-
supra unei corectitudini onorabile.
Textul se aude insa clar, accentul
Oxford reconforteaza, asa ca publicul
motaie impacat cu sine, vazandu-si
confirmata competenta in intele-
gerealimbiiengleze.
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diei. Diferenta dintre audiovizual si
multimedia este insa importanta: ea
constd in dimensiunea interactiva a
celei din urma. Ca urmare, a miza pe
multimedial, cum au facut englezii,
presupune a da o solutie problemei
interactivitatii.

Teatrul a tot incercat sa dea solutii
acestei probleme in ultimii 2 500 de
ani. In cazul de fata, ni s-a propus
adresarea directd, interpelarea indi-
viduala a spectatorului. Prospero -
David Fielder priveste o spectatoare
in ochi si-i vorbeste ca si cum ea ar fi
Miranda. Din pacate, spectatoarea il
recepteaza pe David Fielder, nu pe
Prospero. Situatia a fostingreunata si
de faptul ca audienta era, ca la mai
toate premierele si turneele mai
acatarii, formata din tout Bucarest,
persoane mondene care se cunosc
intre ele si se bucura mereu sa se
regaseasca. Rezultatul a fost ca inter-
actiunea s-a produs intre cunoscutii
care se cautau din ochi si-si faceau
semne de complicitate, nu intre





