spectatori si actori. O alta forma de
interactivitate incercata de englezi a
fost atingerea unor persoane din
public, imprumutul unui obiect de
imbracaminte, mangaierea unei che-
li s.am.d. Publicul s-a simtit astfel,
frustrat, fiind tratat intai ca decor,
apoi ca recuzitd, deloc ca partener. in
locul lui Gregory Thompson, as fi dis-
tribuit prin sala replici dactilografi-
ate, stimuland, prin pauze bine con-
trolate, interventia verbala a posi-
bililor anglofoni.

Spectacolul a fost dificil pentru actori,
ei fiind nu numai obligati sa se stre-
coare printre spectatori, dar si sa-si
spuna replicile din mers, ceea ce a
redus drastic inteligibilitatea textu-
lui. Rex Doyle si Elliot Levey au fost
plini de verva verbala si corporala in
cuplul comic Trinculo-Stephano. Da-
vid Fielder ne-a contrazis obisnu-
intele: in locul magicianului superior,
al filosofului detasat, am vazut un om
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Toamna oradeana

ricat de banal, acest titlu, care
O reproduce numele unei sar-

batori culturale pe plan local,
si-a aflat acoperirea si in realitatea
teatralda. O deschidere de stagiune
pusa sub un generic ce angajeaza
municipalitatea mai mult decat pro-
tocolar este o idee cat se poate de
adecvata. Pentru ca sus-numita mani-
festare, animata de omul de cultura
si, mai nou, de afaceri, din localitate
(I-am numit pe dramaturgul si publi-
cistul Mircea Bradu) a fost un bun
prilej de a evoca, de pe scena Tea-
trului de Stat din Oradea, traditiile in
materie ale locului. Cu atat mai mult
cu cat, la vremea centenarului, s-a
hotarit ca impozantul edificiu sa-si
recapete pozitia centrala in viata spi-
rituala a orasului. Fac, pentru aceasta,
eforturi considerabile conducerea
teatrului, directorul Petre Panait silon
Abrudan, adjunctul sau, trupa, inta-
rita cu forte tinere, si ,sfatul criticilor”,
care-i numadra pe cativa dintre cu-
noscutii breslei: Dumitru Chirila,
Mircea Morariu, Elisabeta Pop.
Si francezii il redescopera pe Sartre,
mi s-a explicat atunci cand, sceptica
fata de audienta actuala a pieselor
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framantat, nesigur, dornic sa scape
cat mai repede de pe insula, mai
mult Robinson Crusoe decat Pros-
pero. A dilatat mult finalul, insistand
asupra replicilor angoasate de dupa
renuntarea la magie, in care martu-
riseste ca fiecare al treilea gand al sau
este mormantul si ca nu poate sfarsi
decat la fel ca toata lumea, adica in
disperare (Myending is despair).
Realizatorii nu si-au propus sa
sustina 0 anumita teza, sa inoveze
sau sa experimenteze. Ei au dorit pur
si simplu sa prezinte conceptia lor
dramatica despre Furtuna lui Shake-
speare. Premisa demersului lor este
ca nimeni nu-si poseda propria min-
te ca pe o proprietate privata; doar
trairea impreuna a gandurilor poate
sa atinga pragul energetic critic la
care se aprinde scanteia adevarului
artistic.

A.M.

Furtuna de Shakespeare (AandBC Company)

npla in teatre?

sale teziste, i-am reprosat tinerei
regizoare Alina Hiristea reintoarcerea
la idolul tineretului furios din mai ‘68.
Spectacolul realizat de ea cu piesa
intr-un act Cu usile inchise, la Sala
Studio, in traducere si adaptare pro-
prii, isi motiveaza existenta pe afis nu
doar prin testul profesional pe care-|
presupune un text dificil, abstract, ci
si prin intentia de a se reveni asupra
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Cu usile inchise de J.-P. Sartre
(regia: Alina Hiristea)

filozofiei existentiale din piesele lui
Sartre. La atatia ani de la momentul
unei polemici antologice, solutia ,im-
paciuitoristului” Sartre (el I-a inlocuit
pe sau cu si in relatia fiinta-neant) isi
pierde interesul, esentiala ramanand
tema ei, eterna ca si notiunile in dez-
batere. Asa se pare ca a gandit si
tandra regizoare cand a ales piesa lui
Sartre pentru un spectacol care mi-

-
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zeaza mai degraba pe inclestarea
personajelor decat pe latura abisala a
conflictului. Cu toate acestea, meta-
fora decorului, conceput cu fina intu-
itie si adecvare a solutiei plastice de
Vioara Bara, propune o alta cheie de
lectura. Un hau negru in care sunt
aruncate personajele vrea sa fie pro-
iectia infernala a tensiunilor laun-
trice, iar albul costumelor, o speranta
de purificare. in aceasta ambianta,
momentele de introspectie, rezer-
vate pe rand celor trei, devin recita-
luri grotesti. Nimic nu are scuza si jus-
tificare —~ pare a spune spectacolul,
folosind izolarea in spotul luminos
nu doar ca pe o conventie, ci si ca pe
un adevarat teritoriu, one man'’s land
care ridiculizeaza pornirile egocen-
trice. Cu mici diferente temperamen-
tale, prestatia actorilor e cam fin
aceeasi nota: Mariana Presecan (Es-
telle) coloreaza dramatismul cu fiori-
turi mondene si sarm personal, Ma-
riana Neagu devine treptat roaba
accentelor domestice din trecutul lui
Ines, iar Doru Farte il cauta pe Garcin

Nebun din dragoste
de Sam Shepard (regia: Dézsi Szilard)

in efigia patetica a luptatorului din
rezistentd, la care face aluzie autorul.
Nici unuia nu-i ,iese” partea metafi-
zica a rolului si spectacolul cade ast-
fel in banal, cu toata grija regizoarei
pentru rigoare formala si simbolism
(nici pietroaiele si nici urnele din
recuzita nu au acces la tema ,subtire”
a piesei).

Necadjiti ca varianta lor cu piesa

M

Despre sexul femeii ca un camp de
lupta in razboiul din Bosnia de
Matei Visniec a pierdut, in competitie
cu aceea timisoreana, la un festival
zonal, oradenii se incapataneaza sa
tina pe afis un spectacol care nu prea
mai aduna public, cu toata valoarea
lui poematica emotionanta. Petru
Vutcardu, ca regizor, aceeasi Vioara
Bara, ca scenograf, dar mai ales Elvira
Platon-Rimbu in Dorra (remarcabila,
forta dramatica a actritei) si Mariana
Presecan in Kate (joc studiat, bine
echilibrat) pastreaza montarea in
datele ei initiale. Simplitatea mizan-
scenei, firescul interpretarii, tensi-
unea tragica pe care povestea o
contine si o transmite sunt inca vii, cu
toate ca timpul a mai uzat ceva din
forta subiectului. Pentru ca actritei
Elvira Platon i se pregateste o grea in-
cercare - in Medeea - ne permitem
sa-i sugeram un control mai atent al
temperamentului, al tinutei si glasu-
lui.

Trupa maghiara “Szigligeti” a teatru-
lui din Oradea joaca si la acest ince-

put de stagiune cu respectabil succes
piesa Nebun din dragoste (Fool for
love) de Sam Shepard, in traducerea
lui Goncz Arpad, ajunsa la a 19-a re-
prezentatie. Regia spectacolului a
fost incredintata tanarului Dézsi Szi-
lard, care-si sustine astfel examenul
de absolvire la Facultatea de Teatru
din Budapesta. Pentru a sugera spa-
tiul de constrangere in care se con-
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suma devastatoarea pasiune dintre
May si Eddie - o iubire interzisa de
vocea sangelui, ca in tragediile antice
- regizorul si scenografa (Florina
Bellinda Birea) au plasat montarea pe
scend, unde stau laolalta actorii si
publicul. Aici este asezat si balan-
soarul batranului - trecutul vinovat -
de unde fantoma lui reincarnata fi
urmareste pe eroi. Tema veche a
teatrului american contemporan,
criza cuplului rutinat, uzat in conve-
niente si amenintat din interior,
revine in fortd pe mana unui foarte
bun autor de teatru. La prima vedere,
regizorul nu are prea multe de facut,
dar are enorm de “spus” prin inter-
mediul actorilor. in mod surprinzator,
Dézsi Szilard s-a descurcat excelent
in fata experimentatilor interpreti
care, printr-un joc expresionist sus-
tinut, ating pragul periculos al con-
fundarii cu personajul. Psihanalitic
vorbind, e tot ce-i mai lipsea acestei
piese pentru a ne captiva definitiv.
Electrizanta Fabian Enikd (May) e to-
tusi mai presus de iubirea instinc-
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tuald a lui Eddie (Medgyesfalvy
Sandor) si conduce partida in fa-
voarea eliminarii complexului femi-

_nin. Profesionist confirmat, tanarul

regizor poate sa-si continue pro-
iectele la teatrul din Oradea; dintre
acestea, cel mai interesant ni s-a
parut a fi Baal de Bertolt Brecht.

Doina Papp





