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Sorin Robert Leoveanu:

»2Domnul viad Mugur

mi-a Spus..‘

Pe Sorin Leoveanu (care, mai noy, si-a schimbat numele de scena in Sorin
Robert Leoveanu), recent absolvent de Actorie la Targu-Mures, l-am vazut
pentru prima oard jucand in rolul Domnul Ponza din Asa este (dacd vi se
pare), regizat de Vlad Mugur, la Teatrul National din Craiova. Inca de pe
atunci m-a frapat maturitatea lui artistica. Totusi, ideea unui dialog cu
Leoveanu mi-a venit abia mai tarziu. In urma unui turneu la Bucuresti al
Teatrului National din Targu-Mures, am fost spectator, cu oarecare in-
tarziere dupa premiera oficiald, al productiei Eu cand vreau sa fluier, fluier,
montatd de Theodor-Cristian Popescu. Imi iesise total din minte ca Sorin
Leoveanu (asa I-am apucat, asa ii spun, deocamdatad) joaca in spectacolul
cu pricina. Mi-a placut personajul sdu, nestiind ca el, interpretul de la
Targu-Mures, este, nici mai mult, nici mai putin decat... (tot) el, interpretul
craiovean. Cand am aflat, mi s-a parut incredibil: nu il recunoscusem, desi
aveam de-a face cu aceeasi persoana; iar cauza nu era machiajul. In cele
doua roluri, actorul era diferit. Mi-am dat seama ca, de fapt, ,accidentul”
inseamna, pentru actor, un compliment. Dar si un motiv destul de solid ca
sa-l transform pe Sorin in interlocutor.

Ai mai facut vreo facultate inainte
de Actorie?

Nu. Am terminat liceul, am mai stat un
an, dupa care m-am pregatit si am
intrat la Academie, la Targu-Mures.
Mi-a fost frica sa dau in alta parte. Mi-
am zis: ,Macar sa vad cum e, sa-mi fac
o idee”. Am intrat la clasa lui Cornel
Popescu, de la care am invatat foarte
multe.

Si, daca a fost o admitere ,,de incer-
care”, nu ai mai ,incercat” la Bucu-
resti?

Am avut o tentativa la sfarsitul anului |,
dar am renuntat. Sincer sa fiu, m-am
gandit ca nu e fair fata de colegii
mei.

In Eu cand vreau sa fluier, fluier
(TN Targu-Mures)

Cum adica?

Initial am intrat zece oameni, cinci
baieti si cinci fete, si, dupa un semes-
tru, s-a transferat un coleg. Nu a fost
prea placut: e ca si cand se rupe ceva,
cu atat mai mult cand te afli la
inceput. Eram toti o mana de oameni,
fiecare cu visurile lui, dornic sa invete,
sa ,creasca” intr-o anumita directie.
Atunci cand pornesti la drum e greu
sa tot schimbi locul. Cel putin pe
mine asta m-a determinat sa nu plec:
am dorit sa ajungem o echipa, un tot.
Am si fost, de altfel, o clasa foarte
unitda. Nu am avut rautati majore.

M

De ce este importanta legatura care
se creeaza in aceeasi clasa intre
niste studenti la Actorie?

O echipa iti da sentimentul ca nu esti
singur pe scena si in viata. Aproape
toti locuiam in acelasi camin, stateam
zi de zi impreuna, sapte-opt luni pe
an. S-a creat un fel de aura. E ca si
cand tu te-ai impiedicat, iar eu, din
spatele tau, m-as grabi sa te opresc
de la cadere. Ca la armata, cand
intadlnesti oameni pe care nu i-ai
cunoscut niciodata: si plangi pe
umarul celuilalt ca nu-ti place armata,
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iar el iti marturiseste acelasi lucru.
Vorbim, ne povestim, se creeaza o
relatie care e mai mult decat faptul ca
intram pe scena impreuna si spunem
niste replici.

in ce chip te ajuta experienta per-
sonala in meseria ta?

Crizele, suferintele, necazurile si
deceptiile tale, ca individ, exista
indiferent de ce ti se intampla profe-
sional. Totusi, cred ca e bine sa le ai,
pentru ca ele contribuie mult la con-
struirea personajelor. Sunt necesare
si rateurile: a doua oara nu mai fierbi
ciorba atat de mult. Lovitura sub cen-
tura e un pas inainte. Dupa mine, ce
se intampla acolo, pe scend, e, in
primul rand, emotie pura. E suferinta
ta, ca om, cdci lucrezi mereu cu sufle-
tul si cu mintea ta. Am si eu momente
cand nu mai inteleg de ce si pentru
cine imi fac meseria, cu ce il ajuta ea
pe spectator sau pe partenerul meu.
Dar sunt convins c4, in primul rand,
fac teatru pentru mine.

Ce vrei sa spui? .
Cand am o repetitie reusita, ma curat,
intr-un fel. Nu e nimic paranormal in
asta. Ma impac cu propria mea per-
soana. E un soi de implinire sufle-
teasca: ai realizat un lucru care e
important si iti face bine. Dupa ce, pe
scend, ai inceput sa plangi si te dor
venele si muschii de incordare, cand
te duci acasa esti ,floricica”, nu mai ai
absolut nimic. E ca un soi de purifi-
care. Nu stiu daca esti linistit pentru
ca ti-a iesit bine si ti-ai dat seama ca
poti sa duci pana la capat ceva. E mai
curand emotia aceea purda despre
care vorbeam mai devreme, munca
ingrozitoare, noptile pierdute frumos.
Niciodata nu-ti pare rdu ca nu ai dor-
mit decat o orad si ca estiobosit a doua
zi. Faptul ca esti in priza e suficient.
De aceea, neajunsurile ma ajuta. La
fel si bucuriile. Atunci esti autentic si
«Captusit” pe dinauntru.

Spuneai ca te intrebi la ce le folo-
seste celor din jur ce faci tu.

Spectatorul poate sa fie sau nu de
acord cu ce se intampla pe sceng, sa
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accepte sau nu energia care vine
catre el si sa transmita inapoi alta. Dar
daca omul acela simte ceva, eu sunt
fericit.

Si tu stii cand el simte?

Da. Fizic, la aplauze. Altfel, in timpul
spectacolului, il ,aud” cum asculta. Se
naste senzatia ca nu esti singur si ca,
daca ceea ce faci nu este acceptat,
este macar inteles. Te loveste un flux
de energie care te invaluie si nu-ti mai
da drumul decat dupa spectacol. De
exemplu, pentru mine, la Omorul in
catedrala a fost asa, intr-o seara.
Dupa reprezentatia aceea nu am mai
vorbit doua ore.

Se intampla si ca spectatorul sa nu
te asculte?

Bineinteles. Poate sa isi deschida o
sticla cu Fanta, sa-i sune telefonul etc.
Dar ar trebui ca tu, actor, sa-l deter-
mini de la inceput sa fie atent.
Depinde cat de concentrat esti si cat
de mult crezi in ceea ce faci. Eu, daca
simt ca sunt ,prost”, intru in panica.
Atunci incerc sa ma concentrez si
sa-mi depasesc frica. Daca joc spu-
nandu-mi doar ,Hai sa mai bifam inca
o sala”, nu e corect nici fata de visurile
si credinta mea, nici fata de scena.
Teatrul, daca i-ai intors spatele, nu te
iarta. Tesimte: iticade o stangd in cap,
se intampla ceva. E acolo ceva sfant.

Sa schimbam putin directia discuti-
ei. Ai lucrat cu doi regizori foarte di-
feriti si ca varsta, si ca stil: in ordine
cronologica, Theodor-Cristian Po-

pescu si Vlad Mugur. Exista deose-
biri in ceea ce ti s-a cerut tie, ca ac-
tor, sa faci?

Cred in absolut tot ce lucrez, indife-
rent de regizor. La Targu-Mures, eu si
colegii mei de clasa ne doream foarte
mult sa lucram cu Theodor-Cristian
Popescu. E un regizor cu care se cola-
boreaza foarte bine. Spectacolul Eu
cand vreau sa fluier, fluier I-am facut
in trei saptamani. Ziua repetam,
noaptea mai invatam o pagina, o
jucam a doua zi. Si tot asa. Fiind o
montare cu si despre tineri, ne-am
aruncat cu capul inainte, am crezut
orbeste si a iesit ex-tra-or-di-nar.

Si cu Vlad Mugur?

A fost o intoarcere cu 180 de grade.
Este un regizor dumnezeiesc. Orice
varsta ai avea, te aduce de la zero,
indiferent ce joci. Cu atat mai mult
daca esti un actor matur si ca varsta
biologica, si ca experientd profesio-
nala. Vlad Mugur a lucrat cu mine - nu
eu am lucrat cuel - exemplar. Nicio-
data nu mi-a zis: ,E prost” sau ,Nu
face asa”.

Adica uneori chiar era prost ce
faceai?

Bineinteles. Cand imi aduc aminte
cum ma prezentam la primele repeti-
tii de miscare si cum am crescut pana
la ,generale”, ma ingrozesc si ma in-
treb de ce m-a suportat. A lucrat cu
mine la nuanta: ce vrea sa spuna mo-
nologul respectiv, ce sa se inteleaga
din el si ce nu, ce trebuie sa lasi sus-
pendat, care-i tonul, care-i expresia

in Perpetua si Felicitas (TN Craiova)
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fetei, care-s gesturile, cum sa tii pum-
nii etc. Cu toata lumea a lucrat asa, nu
numai cu mine. Rezultatul a fost total
diferit fata de ceea ce facusem inain-
te: un diamant brut, slefuit in luni de
zile, milimetru cu milimetru; o munca
de ceasornicar. Imi aduc aminte c, la
lectura la masa, am avut o intalnire
separata cu domnul Mugur si i-am
spus: ,Vreau sa va intreb cine e per-
sonajul meu, de unde vine, ce si de ce
intentioneaza sa faca, ce vrea sa
spund cu replica Bund seara cand
afard e zi etc” Intr-o jumatate de ora
I-am intrebat cat pentru cinci ore.
Eram ca o sugativa, vroiam sa aflu tot
si nu ma dadeam in laturi de la nimic.
Nu ma temeam sa gresesc. La sfarsit
mi-a zis: ,Daca ne intrebam amandoi
si incercam sa gasim raspunsuri la tot
ce mi-ai spus dumneata, riscam doua
lucruri: oriiese un spectacol prost, ori,
daca iese bine, nu mai e Pirandello”.
Atat mi-a explicat despre rol.

Ce anume iti dadea siguranta?

Tot: cum lucra, cum vorbea, cum
venea pe scena sa ne arate. E un actor
desavarsit, in absolut toate rolurile.
Venea din sald, tot drumul pana la
scena, urca si zicea: ,Draga, aici tre-
buie sa spui asta asa” sau ,De acolo, te
duci acolo”. Nu am intrebat niciodata
de ce. Abia dupa ce puneam in prac-
tica imi dadeam seama ca era singura
varianta si cd alta mai buna nu exista.

Dar cum de nu te simteai un instru-
ment?

Dupa parerea mea, ce realizeaza Vlad
Mugur in spectacole e opera de arta.
Face teatru in primul rand pentru
actori. Ei sunt cei mai importanti,
datorita lor exista textul, decorul,
lumina. Deci nu te poti considera de-
cat umil si vrednic de invatatura. E
adevarat cd, la inceput, eram des-
cumpanit. Intrasem in priza: vroiam
sa-i arat, sa vada ca nu-i insel spe-
rantele, ca nu sunt prost si ca merit sa
lucrez cu el. Apoi mi-am dat seama ca
nu trebuie sa-mi fac griji. langa un
actor sau un regizor mare, indiferent
cat de prost esti, nu se va vedea. in cel
mai rau caz, te ajuta el sa pari bun.

iti pare bine ca esti actor? Ce te
indeamna sa continui?

Sentimentul, pana la un punct absur-
da, ca nu pot altceva. Nu pentru ca as
sti sa fiu actor. De fapt, tot caut,
incerc. Nici nu-mi dau seama cum e
mai bine si cum e mai rau. Mi-e
limpede doar ca trebuie sa pun minte
si suflet, atat cat am, si sa adaug
caramida peste caramida. Uneori,
constructia se darama, dar o iau din
nou de la capat. Asta imi doresc.
Acolo imi e sufletul.

Mirona Harabor
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