lucru sandtos. El credea ca normale
sunt relatiile civilizate - ne mai intal-
nim, mai vorbim -, dar nu mult mai
mult de atat.

- Si unde-i limita, intre mai si nu mai
mult?

- Nu-i nici o regula. Valentin Silvestru
era in relatii informale cu creatorii...
statea la taclale cu ei, mergea la
repetitii, comenta si in particular, nu
doar in scris, dar pe pagina tiparita
spunea tot ceea ce avea de spus.

- Cred c4, intr-un anume fel, ii si
pregatea pentru cronica pe care
urma sa o scrie. Eu am asistat la o ast-
fel de intalnire, cand Dan Micu l-a
invitat la o repetitie a Noptii fur-
tunoase. La sfarsit, ne-am adunat in
biroul directorului si criticul a spus cu
franchete tot ce credea rau despre
spectacol. Poate isi imagina ca ar mai
putea fi schimbat ceva.

- Nu cred ca poate fi invocat prece-
dentul Valentin Silvestru. Era in mod
egal prieten si ne-prieten cu toata
lumea. Noi vorbeam despre cazurile
speciale in care ,unii” sunt prieteni cu
alti ,unii”, iar ceilalti le sunt indife-
renti sau ne-prieteni...

- Nu poti fi nici prieten, nici ne-prie-
ten cu oameni pe care nu-i cunosti,
care lucreaza in localitati pe care nici
nu stiu unde sa le caut pe harta.
Problema nu este a prieteniei, ci a
cunoasterii si a unor relatii care se
nasc, intemeiate pe aceasta cu-
noastere, pe respect si pe ce mai vreti
dumneavoastra. Nimic mai mult.

- Problema nu e a prieteniei, ci a
autoritatii. Si autoritatea deriva din
puterea argumentelor.

- Daca e sa ne referim la Silvestru, el
a fost injurat de tot atatia cati l-au
respectat.

—Tlinjurau, dar nu-i contestau autori-
tatea. Personal, nu-l evoc cu excesiva
simpatie, dar simt absenta acestui tip
de autoritate. Pana si cei care-l con-
testau au ramas fara obiectul muncii.
- Facea parte dintr-o epoca ante-
rioara, irepetabila.

- Revin la felul cum am pus eu pro-
blema: e vorba despre generatia
mea. Oamenii cu care am crescut, cu
care evoluez impreuna. Unii sunt in
teatre mai putin privilegiate, nu sunt
in atentia criticii, fie ca abia s-au
infiintat (Focsani, Slatina), fie ca sunt

sseerna lumil

prea departe de Bucuresti. Eu am
lucrat intr-un asemenea teatru si
vreau sa le fiu de folos oamenilor de
acolo.

- Asta se cheama protectie sociala.
-Sidece nu?

- Pentru ca se instapaneste un climat
de critica ,militanta”. Unii critici i
sustin pe cei necdjiti. Altii se strang in
jurul unor artisti importanti, sau
parelnic importanti, sau de-a dreptul
neimportanti, dar palavragii, si se
lanseaza puzderie de produse ,ge-
niale” si ,spectacole-eveniment”. Daca
exista o opinie divergenta, urmeaza
mari supdradri, iar fetele in negru”,
cum le spun eu (exista si baieti in
negru), incep sa se planga pe toate
drumurile de lipsa de profesionalism
a criticii de teatru si a cronicarilor.

- Mie mi-e greu, acasa la mine, sa
adaug la analiza cuvantul geniu. in
cor, responsabilitatea se diminueaza.

Corul redactiei intoneazd numele
tuturor creatorilor in viatd, declaran-
du-i genii. Asistenta de la ,Ziarul

Financiar”, ,PRO TV Magazin”, ,Acasa”
si ,Cdinele meu” e siderata.

Olanda

O situatie speciala
in Europa

Sunteti multumit de felul in care a
decurs actuala editie?

Pot spune ca este o editie foarte
buna. Jumatate din productii au
venit din Flandra si jumatate din
Olanda, ceea ce este foarte bine. E o
ofertd bogata atat in piese clasice, cat
si in texte moderne si este pentru
prima data cand au existat mai multe
productii ale teatrelor mari decat ale
micilor companii. Directiile miscarii
noastre teatrale actuale sunt date de
aceste teatre mari.

Reuseste festivalul sa ,sintetizeze”
intregul peisaj teatral?

Scopul este de a arata cele mai
interesante creatii ale anului din
punct de vedere scenic, nu pe cele
care au obtinut mai mult succes sau

Seminarul Tinerilor Critici, organizat de Asociatia Internationala
a Criticilor de Teatru, a avut loc in aceasta toamna la Amster-
dam, in cadrul traditionalului Theater Festival — intalnire a tru-
pelor de limba flamanda si olandeza — aflat acum, in anul 2000,
la cea de-a 14-a editie. Ca participant, la recomandarea Sectiei
romane a AILCT, am avut fericita ocazie de a intalni creatori
extrem de diferiti si de a cunoaste ceva din teatrul acestor
taramuri. Pentru a afla mai multe despre trecutul si prezentul
scenei olandeze si al manifestarii pomenite, l-am provocat pe
Arthur Sonnen, directorul festivalului, intelectual de rasa si
manager cultural autentic, la o scurta discutie pe aceste teme.
intre doud convorbiri telefonice si cu putin timp inainte de
inceperea unei reprezentatii la care, ca de obicei, a fost gazda
primitoare, a acceptat.
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pe cele bazate pe texte incitante.
Cred ca optiunea celor noua membri
ai juriului, care au discutat mult pana
ce au ales unsprezece din circa sase
sute de spectacolein limba olandeza,
a fost cea mai justa. Este foarte greu
de spus daca a fost o stagiune impli-
nita; poti avea un an nereusit, cu
cateva sute de spectacole slabe si
numai cateva exceptionale. Ceea ce
prezinta festivalul nu poate fi nicio-
data imaginea intregii stagiuni. Sun-
tem fericiti ca am avut, din atatea
spectacole, unsprezece care sa me-
rite sa participe.

Care este impactul asupra publicu-
lui?

Publicul de teatru nu este foarte
numeros in Olanda. Mult mai multi
oameni merg la concerte sau la
balete.

Considerati asta o problema?

Nu chiar. Numai ca, in pofida dorintei
de a vedea spectacole, publicul se
epuizeaza foarte repede. Dar aceasta
este si un prilej pentru imbogatirea
permanenta a ofertei teatrale, care
creeaza astfel si mentalitatea de

Arthur Sonnen

Scena din India Song de Marguerite
Duras (Het Zuidelijk Toneel)

receptor. Pe de alta parte, subventiile
sunt totusi conditionate de prezenta
oamenilor in sali. Exista insa intot-
deauna o cale de a-i convinge pe cei
care coordoneaza fondurile.

Teatrul nostru are o situatie speciala
in Europa, neputand fi comparat cu
cel francez, german sau britanic. In
primul rand, este bazat mai mult pe
miscare, pe pantomima decat pe
text. In ultimii 20 de ani s-a incercat
permanent atragerea marilor scriitori
spre dramaturgie. Acum specta-
colele noastre sunt invitate mult mai
des decat inainte la mari festivaluri
din strainatate. Am obtinut chiar un
premiu european, pentru ,Noi rea-
litati teatrale”... A fost o recunoastere
a evolutiei frumoase pe care teatrul a
avut-o in Olanda. lar dupa 14 ani de
existenta a acestui festival, datorita si
jurnalistilor si criticilor care vin la
fiecare editie si scriu despre el,
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teatrul nostru a ajuns sa fie cunoscut
la Londra, Edinburgh, Berlin, Min-
chen...

Care este raportul dintre regizor si
actor in teatrul din tara dumnea-
voastra?

Actorul, la noi, este considerat un
artist autonom si nu un instrument al
autorului sau al regizorului. Fara el,
Shakespeare ar ramane intr-o carte,
intr-o biblioteca. Cred ca in tara noas-
tra actorul are un statut privilegiat in
raport cu alte tari, unde este folosit
de regizor si devine ,sclav” al drama-
.turgilor. Nu pot spune daca este bine
sau dimpotriva. Desi poate parea ciu-
dat, viziunea noastrd este un nou
mod de a concepe si de a face teatru.
Una dintre explicatii sta in faptul ca,
pana in 1970, teatrul nostru copia
ceea ce se intampla la Paris si Londra.
Daca putea prelua ceea ce era de

oto: ChrisVan der Burght
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succes si, mai ales, rentabil in alta
parte, nu resimtea nevoia sa inven-
teze ceva nou. Este o perceptie a
lucrurilor care a facut ca pictura noas-
trd s fie atat de celebrd: a devenit
454 pentru ca se poate vinde, si nu in
primul rand pentru ca este arta
Inaltd. Toti cei pictati de Rembrandt
au platit pentru a fi redati pe cat de
frumos au dorit. Nu ne-am schimbat
prea mult de atunci...

Revenind, trebuie sa va spun ca, pana
In 1970, numai 2% dintre piesele
Jucate erau scrise de autori olandezi.
Dupd aceea, s-a inventat un nou
teatru, cu o dramaturgie proprie. Au
aparut grupuri independente, cele
mai importante productii fiind

bazate pe improvizatie, pe texte pro-
prii. Dramaturgii - care nu erau jucati
- au devenit regizori ai propriilor
piese, pentru ca numai astfel puteau
ajunge pe scena. Pana in 1985 a fost
o perioadd de haos, de deruta, in care
sdlile erau mai mult goale. Apoi au
aparut scolile importante si de atunci
este un progres firesc, constant.
Avem un festival pentru dramaturgia
contemporand, cu spectacole-lec-
turd ale noilor texte. Mai mult decat
atat, in fiecare duminica dupa-amia-
za, un nou text este citit in fata publi-
cului de catre actori ai diferitelor
companii. Este un program sustinut
de guvern, desi el se adreseaza unui
public restrans.

De ce anume credeti ca este nevoie
pentru a reusi intr-un proiect cum e
festivalul pe care il conduceti?

E nevoiein primul rand sa fii suficient
de nebun ca sa incepi sa-l organizezi.
Apoi, e nevoie de sprijinul statului si
al orasului, care sa investeasca, sa
inteleaga cat de important este pen-
tru o tara sa aiba un teatru de valoare.
Primii trei ani ai festivalului au fost
foarte grei si aproape ca ne-au dus la
faliment. Abia dupa aceea au aparut
subventiile... Apoi e nevoie sa-l impui
in constiinta iubitorilor de teatru, asa
incat sa devina o necesitate culturala.
Si e nevoie de timp si de rabdare...

Octavian Saiu

Slovacia

Ce invata tinern critici

in initiativa AICT, marile festi-
D valuri teatrale din lume gaz-

duiesc seminarii pentru tinerii
critici de teatru. La ele pot participa
oameni de meserie sau studenti,
pana in 35 de ani, de pe toate meri-
dianele. Si in Romania a avut loc un
asemenea seminar, in urma cu cativa
ani, in cadrul Festivalului Interna-
tlonal de Teatru Tanar Profesionist
de la Sibiu. Intrunirea din acest an, la

i\ * .
; i Visul unei nopti de vara
de Shakespeare (regia:
B | Oskaras Korsunovas)

care am participat impreuna cu o
colegd, s-a desfdsurat in Slovacia, la
Nitra. Nitra este un orasel la poalele
Muntilor Tatra (cu al caror nume e

impanzitd toata localitatea). Festiva-
lul-umbrela, Divadelna Nitra, a ajuns
la ceade-a noua editie.

lan Herbert, responsabil, din partea
AICT, cu stagiile de formare a tine-
rilor critici, a spus la prima intreve-
dere: ,Scopul intalnirii noastre este
acela de a ne gasi propria valoare si a
o descoperi pe a celorlati. Dupa mine,
critica de teatru nu se poate preda.
Dar se poate invata“.

intalnirile fiecarei dimineti s-au con-
centrat asupra spectacolelor din sea-
ra precedenta. Discutiile se purtau in
englezg; dialogul liber intr-o limba
straina prezinta avantajul de a-ti per-
mite sa te verifici si sa cauti cu cea
mai mare exigenta cuvantul ce exprima
adevarul.

Primul spectacol prezentat in festival
a fost Macbett de Eugen lonescu
(regia: Sebastian Horvat, Teatrul din
Maribor, Slovenia). Jan Kott vorbea
despre un ,Mare Mecanism” existent
in piesa lui Shakespeare; dupa cum
se stie, lonescu a coborit desfdsu-
rarea actiunii exclusiv in sfera uma-
nului. Orice idee de destin e distrusa.
Eventual, fiecare om este destinul
celuilalt. Oricat de dornic ar fi cineva
sda mearga liber de orice idei precon-
cepute la un spectacol, sa-1 vezi pe
regizor creand impotriva textului
ales de el insusi.. nedumereste (pe
putin!). In cazul de fats, secventa
ghilotinei sugereaza ideea contrara -
existenta destinului sau, in orice caz, a
unei oarecare ordini supraomenesti.
Desi Macbett este o piesa iones-
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ciana atipica, s-ar fi simtit totusi ne-
voia de ceva... absurd! Or, absurdul e
prezent doar prin conturul scaunelor
din scena finala, care insa duc cu
gandul mai degraba la cubism. Nici
alte ,semne” nu trimit la absurd, ci la
postmodernism ori la nevoia de lar-
gire a spatiului scenic. Foarte bun a
fost cadrilul, ca dans la care participa
vii si morti; aici s-ar fi simtit insa ne-
voia unui plus de teroare.

Aria Spinta este un spectacol de tea-
tru-dans (sau, mai bine zis, de dans-
teatru) sustinut de Compania multi-
nationala Déja Donné Productions
(fondata in 1996 de italianul Simone
Sandroni si slovaca Lenka Flory).
Cinci tineri danseaza pana ce totul se
distruge in jurul lor si ai impresia ca,
daca nu s-ar fi oprit, si ei s-ar fi distrus
reciproc. O excelenta imbinare intre
dans si cuvant, sub semnul umorului:
Simone Sandroni (coregraful) vinde
publicului limonada, tricouri, sand-
visuri, imparte programe de sala..., cu
evidente trimiteri la secvente din
pelicule cunoscute (cheta cu tichia
cu zurgaldi aminteste de Avarul cu
Louis de Funes). Energia este atat de
bine dramuita/canalizata, incat, la un
moment dat, ai impresia ca exclusiv
ea afacut sa cadatotul: cortine, stangi,
reflectoare... Interesant la aceasta
reprezentatie este ca fiecare a pri-
ceput/perceput altceva; colegii din
Iran, de pilda, au vazut in Aria Spinta
un poem de Omar Khayam, care
spune cd, atunci cand cortinele cad,
totul devine vizibil.
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