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Un "
conducator

esi este un omincd
tanar-la60 de ani
un barbat se afla,

cum se zice, in floarea
varstei -, Emil Boroghinae
unul dintre cei mai
"batrani” directori de teatru
din Romania. A supravietuit
la conducerea Teatrului
National din Craiovanu
numai unei revolutii, ci si -
lucru, dupa cum s-a -
dovedit, mult mai dificil -
schimbarii guvernelor si
nenumaratilor ministri ai
Culturii; ba chiar, faptinca
mai admirabil, a
supravietuit feluritelor
intrigi si masinatiuni puse
la cale de catre colegi de-ai
sai convinsi (cum altfel?!) ca
ei ar fi mai valorosi
conducatori. Boroghina a
rezistat, dar rezistenta nu a
avut deloc un pret mic...
Peste ani, peste multi ani,
toate acestea nu vor mai
containsa. Istoria teatrului
va retine doar cd, la sfarsitul
secolului XX (si, sa speram,
ani buni din secolul .
urmator), scena de la
Craiova, una dintre cele mai
importante din tard, a fost
gazda unor spectacole de
foarte inalta calitate
artistica, dar si
"ambasadorul" in intreaga
lume al artei scenice
romanesti. Si ca acestea
s-au intamplat si datorita
unui om nu prea inalt,
slabut, cu parul argintiu,
dar cu chipul tanar si ochii
mereu iscoditori, un om
care nu se odihneste
niciodata si totusi nu pare
niciodata obosit, un om
care se ocupa de tot si de
toate, carerezolvaorice
problema si descurca orice
incurcaturd, un om care nu
se infurie si nu se supara,
care este mereu prevenitol
amabil si modest. Un om,
randul lui, de foarte inalta
calitate umana.

Alice Geor:
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...si dramaturgia

ca stam prost in raport cu poezia, proza, publicistica, eseistica, critica si istoria literara,

ori ca stam prost la modul absolut, ori ca dramaturgia romaneasca nici nu exista.
Daca, insg, ii intrebi chiar pe dramaturgi, asa cum am facut noi in ancheta declansata in
numarul trecut, raspunsurile sunt mai nuantate: stam (adica nu mergem inainte), nu stam
cine stie ce, se scrie dar nu se prea joaca. Daca i-am intreba pe aceiasi critici dacd, in trecutul
mai apropiat sau mai indepartat al istoriei noastre literare, dramaturgia a fost la fel de buna
ca poezia, proza etc., i-am pune in incurcatura, desi pana la urma ei ar pronunta acelasi ver-
dict. Poate doar in cazul lui Caragiale raspunsurile ar fi mai ezitante. De ce? Explicatia am mai
dat-o: fiindca dramaturgia nu se prea citeste (nici macar de catre critici), iar criticii literari
merg foarte rar [a teatru. Asta nu inseamna ca e cazul ca noi, dramaturgii, sa dam vina pe cri-
tici. Este perfect adevarat ca nu stam cine stie ce cu dramaturgia, dar ma tem ca nici aiurea
lucrurile nu se infatiseaza mai roz. De la Cehov incoace, nu numai rusii au stat mai prost in
ceea ce priveste literatura dramatica, dar si celelalte natii. Si americanii, dupa O'Neill, au stat
mai bine in proz4, si francezii, dupa Corneille, Racine si Moliere, s-au produs mai semnificativ
in poezie, in proza, in eseistica, nici nemtii, de la Goethe si Schiller incoace, n-au mai excelat
in opere teatrale ca in alte domenii; cat despre englezi, punctul de varf ramane tot
Shakespeare. Premiile Nobel s-au dat in ultimii ani (cu exceptia lui Dario Fo) pentru poezie si
proza. Cu cateva tente de culoare, cam asa stam in dramaturgia contemporana universala.
Dar sd nu ne culcam pe-o ureche. Daca poezia sau proza se scrie (fie si numai) cu talent, dra-
maturgia pretinde mult (uneori foarte mult) mestesug. Bratara de aur le lipseste nu numai
unor autori de teatru, dar, in cazul bravului nostru popor, si unor politicieni, oameni de afa-
ceri, ziaristi. Cu talent se poate obtine poezie, atmosfera, dantelarie. Pentru o constructie
(teatrala) viabila este nevoie de meserie. Ca si in acrobatie: se pot efectua cu talent evolutii
extraordinare la trapez, bunaoara; fara meserie si fara exercitiu, insa, acrobatul risca sa-si rupa
gatul. Suntem, din pdcate, un popor prea talentat!

D aca intrebi un critic literar cum stam cu dramaturgia romaneasca, iti va raspunde ori

Dumitru Solomon
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sehetlog

Mircea Diaconu:

,Teatrul romanesc
a devenit un C.A.P“

Pentru a afla de ce, in ultima vreme, actorul Mircea Diaconu
Nnu mai joacd, am incercat sa ies din timpul meu si sa ma
strecor in... lipsa de timp a intervievatului. Asa se face ca dia-
logul nostru s-a desfasurat intr-un spatiu “alternativ”: pe
bancheta unei masini care ne purta de la o destinatie la alta.
Aici, interlocutorul meu aproape ca a monologat cu febrili-
tate, ca si cum de mult astepta sa-si slobozeasca o greutate
de pe suflet, despre propriile neimpliniri, asteptari si planuri.

in Raceala de Maria Sorescu, regia: Dan Micu

i-ati spus, cand am stabilit
Mintélnirea, la telefon, ca

sunteti un disident. In ce
sens?
Sunt un disident chiar dupa definitia
termenului: cineva din sistem care se
supadra pe sistem, il critica si incearca
sa-| modifice. Ceea ce am invatat in
scoala si in prima parte a vieti mele
profesionale nu mai vad, nu mai
gasesc in jur. Lucrurile s-au rasturnat.
Nu ma mai regasesc in formulele,
solutiile, estetica teatrului de azi.

Asadar, e vorba despre sistemul teatral.
Nu ma refer la sistemul institutional,
care a ramas neschimbat; nu a
disparut decat Suzana Gadea. Meca-
nismul de finantare in care m-am nas-
cut eu si in care statul dadea totul si
cerea - ma rog, formal - niste obligo-
uri functioneaza si azi. Adica statul da,
siacum ca si pe vremea “impuscatilor”,
finantare la limita subzistentei. insa
modul de a face teatru, scoala buna
functionau foarte bine in tineretea
mea. Sau asa mi se parea mie. in vre-
mea dictaturii, spectacolul se baza
esentialmente pe aluzie, pe “soparla”,
pe mici amanunte care politizau, in
sensul marunt de atunci. Asta pdrea
lupta impotriva sistemului. In 1989 s-a
instalat o lipsa totala de criterii. Este
notoriu faptul cd, vreun an dupa revo-
lutie, nimeni nu a montat nici un spec-
tacol in Romania. Se asteptau unul pe
celalalt. Era o noua clipa istorica: “Si
acum despre ce vorbim, cum facem?”.
Nu s-a indreptat nimeni, asa cum mi se
parea mie firesc, spre reteatralizarea
teatrului, teatru care mereu tinde sa
iasa din matca sa pentru a se intoarce,
apoi, tot acolo. Eforturile care s-au
facut in ultimii zece ani de a ne
indeparta de matca, adica de traditie,
au dus la malformatii. In ele nu ma
regasesc. Nu ma regasesc nici in
mega-spectacolul care “ucide” omul, il



exclude, pentru a da importanta
vizualului, esteticului in sine, grandio-
sului. De-a lungul timpului, teatrul a

stat in picioare fiindca vorbea despre.

om si problemele lui. Eu, actorul
Diaconu, nu pot safiu un stalp, o bara,
al o suta cincizecilea actor din doua
sute care trebuie safie toti tunsi, rasi si
sa se miste in acelasi timp. Eu nu pot
asta! Urasc colectivismul sub orice
forma. Teatrul romanesc a devenit un
C.AP. E adevarat, doar din cand in
cand, slava Domnului. Exista o moda.
Astept ca ea sa treaca mai repede.
Deja vad semne ca incepem sa ne
revenim, sa ne asezam, sa vorbim
despre oameni.

in al doilea rand, sunt un disident pen-
tru ca ainceput un fel de enclavizare a
teatrului. "Bisericute”, gasti, grupuri au
fost, probabil, de pe vremea grecilor.
Acum, insa, sistemul “bisericutelor” a
devenit exagerat. Nu mai contezi
decat daca esti intr-un grup, daca esti
prieten cu... sau daca esti agreat de...
Se pare ca trebuie sa faci neaparat
curte unui lider de grup, pe care sa-
consideri geniu. Acest lucru se sta-
bileste intr-o cabina de teatru, la
repetitii ori la o carciuma. Repet: e,
intr-o doza, natural. Dar acum feno-
menul a devenit dement. Societatea
romaneasca si-a facut un cu totul alt
top al interesului decat avea pe vre-
muri. Eu nu sunt deloc admiratorul
“tinichelelor” pe care le vedem peste
tot, pe toate canalele de televiziune si
in presa. Mass-media “rumega” lucruri
fara valoare, doar pentru spectaculo-
sul imediat.

Si totusi, ca sa ma intorc la ce spu-

neati mai devreme, Ghetou a fost un
mega-spectacol in care nu ati fost un

“stalp”.
Nu. De aceea am si jucat cu mare

placere. Dar a fost o experientd, |
dintr-un anumit punct de vedere, !

ratata. Pe vremea mea, era o colabo-
rare efectiva intre cei care lucrau la un
spectacol. In cazul Ghetou, aceasta
colaborare a functionat un timp, dupa
care s-a oprit. Spectacolului ii mai tre-
buia ceva ca sa fie intr-adevar splen-
did. Mai era putin...

nce fel?

Trebuia scurtat. Dar ne-am lovit cu
totii de un orgoliu de moment, o
crispare chiar, a regizorului, care a
refuzat, pur si simplu. Si atunci a apa-
rut o falie intre el si institutie. Specta-
colul nu si-a trdit traiul. A fost oprit
inainte de a muri.

De ce?

Un “nu vreau” functiona intre parti,
intre institutie si regizor, de dimineata
pana seara. Asistam la o parada de
mici dictatori care, pe “felia” lor, aveau
tot felul de reactii bruste.

Si de atunci chiar nu vi s-a mai propus
nici un rol pe care sa vi-l doriti?

Ba da, dar sunt si prea batran ca sa-mi
pot permite sa joc orice, sa primesc
orice, sau sa ratez orice. Daca nu sunt
convins ca pot “acoperi” unrol, numa
bag in nici un fel. i, iatd, am ajuns
astazi in situatia in care, asa cum nu
maistim cine a fost intai, oul sau gaina,
nu mai stie nimeni daca Diaconu nu
mai vrea sa joace teatru sau teatrul nu
mai are nevoie de Diaconu. Nici eu,
daca ma luati repede, nu pot savadau
un raspuns.

Si de cand dureaza situatia aceasta?

De ani. E foarte trist, va spun sincer.
Am implinit cincizeci de ani anul aces-
ta si sunt mai debusolat ca de cand ma
stiu. Nici la saptesprezece ani, cand
mi-am ales meseria, nuam fost atat de
indoit, de nelinistit. Nu stiu ce safac cu
viata mea mai departe. Viata mea pro-
fesionala, ca altfel ma descurc. Nu pot
sa fac decat cu dragoste si din
dragoste meseria asta. Eu nu suntun
clovn oarecare. Am intrat intr-o zi in
cabina unui actor consacrat, din gene-
ratia mea, care juca un rol important
intr-un text clasic, la “cel mai National”
dintre teatrele din tara. Discutam
despre una, alta si el m-a certat ca
mi-am tradat meseria. “Cum mi-am
tradat-o0?”, I-am intrebat. “Pentru ca nu
joci”, mi-a raspuns. lI-am explicat ca,
uneori, jucand poti sa-ti tradezi mese-
ria. Eu nu mai fac teatru tocmai din
acest motiv: am invatat niste lucruri,
tin la ele, cred in ele si nu pot sa le
practic decat din dragoste. Nu pot sa
“ma culc” cu oricine (persoana despre
care vorbesc acum si alti colegi tocmai
radeau de rolurile pe care le jucau
intr-un spectacol, sa zicem, controver-
sat). Nu sunt un mercenar.

In ultima vreme, am tot zis: fir-ar sa fie,
scuip in palme si macar sa-i ajut sa se
implineasca pe cei tineri si talentati pe

Mircea Diaconu cu fiul sau, Victor
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care i-am vazut, profesor fiind in facul-
tate, un timp. Sa traiasca si ei bucuriile
pe care le-am avut eu, ca membru al
unei trupe, trupa lui Liviu Ciulei. Tn
perioada aceea eu nu jucam table in
cabing; mi-a placut sa citesc o carte si
am fost foarte atent la ce se intampla
in jurul meu. Macar memoria sa mi-o
folosesc.

In cefel sa-i ajutati?

Facand o mica trupa. Problema ar fi de
finantare. Toate spatiile profesionale
sunt in mana statului. Nu poti sa ai
acces la nici o sala decat prin combi-
natii penibile in care apar niste con-
tracte ciudate si neclare cu directorii
de institutii. Eu nu sunt genul acesta. O
trupa trebuie sa aiba un spatiu al ei, sa
sti ca o gasesti intr-un anumit loc,
publicul isi formeaza un anumit reflex.
Pana nu pot sa am sala, mi-e foarte
greu. Dar poate, totusi, anul acesta voi
gasi energia necesara sa pun bazele
unei trupe.

Singurul lucru care mai lipseste este
partea financiara? Vreau sa spun, trupa
einchegata?

Actorii sunt tineri colaboratori de-ai
nostri de la “Carnaval 1900". |-am cu-
noscut lucrand. Visam o echipa de
mici dimensiuni, in care actorul face -
ca si noi, pe vremuri — tot ce este
nevoie. Desi lucram in teatre mari -
“Bulandra”, de pilda -, marile noastre
turnee, de exemplu cel in America, in
anii ‘70, erau facute in regim de trupa
independenta. Noi coseam costu-
mele, ciram decorurile, absolut totul.

Chiar, ce se mai intampla cu Fundatia
“D’ale Bucurestilor"?

Pai, de exemplu, asta: formarea unei
trupe.

Deci este proiectul Fundatiei.
Da. Fundatia va izbuti, sper, anul aces-
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ta, sa depaseasca proiectele ocazio-
nale, cum ar fi Carnavalul, in favoarea
unei activitdti permanente, cum ar fi
trupa. Dar mai exista si alte proiecte.

Care?

“Integrale Creanga
o varianta cinematograficd a poves-
tilor lui Creanga.

Inregia cui?

Va fi o “multi-regie”: tineri profesio-
nisti. Experienta mea cu facultatea -
mi-e foarte greu s-o numesc Univer-
sitate, asa cum pretentios si pompos
se numeste astazi — a insemnat si ca
am cunoscut, in faza lor de studentie,
regizori de film remarcabili, “cititi” si
sensibili, cu care vreau sa lucrez.

Este Fundatia o “supapa” cu ajutorul
careia puneti in practica ceea ce nu ati
reusit in cadrul sistemului teatral, cine-
matografic etc.?

Nu numai atat. Dar, e adevarat, ne

dorim proiecte atipice, care ies din sis-

tem.

Ce ati spus despre teatru e valabil si
pentru film?

Filmul, fata de teatru, trebuie sa aiba o
piatd, un lant care porneste cu pro-
ductia, continua cu difuzarea filmului
pentru ca sa se incheie tot cu
productia. Sa o realimenteze. Cum, la
noi, acest lant nu functioneaza, e ca si

cum ai face niste copii pe carefi lasi pe
un munte de gheatd, sa se descurce

singuri. Cum sa o faca? Trebuie ajutati
sa existe si sa produca. O.N.C.-ul finan-
teaza “filme de arta”. Ce o fiinsemnand

In Ghetou de J. Sobol, regia: V.. Frunza

asta, mi-e greu sa stiu. Cinematograful
american, pentru a fi cel mai bun din
lume, a trebuit sa fie industrie, sa pro-
duca modele sociale, umane, de com-
portament si sa fie atat de util societatii

. incat sa se faca indispensabil. Daca la
Am semnat un protocol cu Primaria |
Chisindului pentru finantarea unei
.Estevorbadespre

<n

noi este numai “arta”, atunci singurul
spatiu de difuzare al lui este Arhiva
Nationala de Filme. E o prostie, o sinu-
cidere sa excluzi spectatorul, platitorul
din ecuatia artistica. Cei care fac asta
sunt toti “genii”, ca si in cazul teatrului.
Senasc pentru afigenii.Nu stiusafaca
filme sau spectacole de teatru, ci
numai capodopere. Intr-o tara de
genii, e greu sa respiri. lar eu, personal,
sunt un om obisnuit. Atat. Nu mi-am
dorit si nuam facut niciodata efortul sa
fiu mai mult. E greu sa reusesti, din
cand in cand, sa fii normal, sa ai reactii
firesti, sa fii obisnuit. Banal, chiar. E
ceea ce imi doresc eu. Din moment ce
publicul nu intrd in calcul, eu nu contez
ca actor. Se pare ca nu-i nevoie sd aduc
public. Siatunci,stau cuminte in banca
mea si am alte idealuri. Duminica asta
ma duc cu bdiatul meu sa- invat pes-
cuitul la copca.

Dar chiar a fost o lipsa totala de bucurii
profesionale, in viata dumneavoastra,
in ultima vreme?

Nu chiar totald. Au fost si accidente
fericite. In teatru, Ghetou este unul
dintre ele. Apoi, am jucat intr-un spec-
tacol al Catalinei Buzoianu, Teatrul
descompus, cu care am plecat in niste
turnee foarte interesante, cu regim
special, in spatii francofone: Elvetia,
Franta, Belgia. Am jucat in limba
franceza si am depasit niste complexe
- hai sa le spunem asa, desi este
exagerat -, niste bariere. Acum stiu ca

putem face spectacole de export.
Acesta e un alt lucru la care ma gan-
desc si care ma framanta. Cu aceasta
mica trupa pe care mi-o doresc vreau
sa fac niste turnee externe, nu in
regimul cunoscut al marilor turnee
romanesti care “merg” pe schimburi
culturale si pe diurna platita de stat,
pentru care e o afacere paguboasa
(sigur, cu un beneficiu de imagine).
Pur si simplu o trupa in regim de con-
tract. Noua, cu Teatrul descompus, ni
s-a intamplat sd intrdm in stagiunea
unor teatre serioase din strainatate. in
teatrul elvetian am jucat vreo trei ani.
LaMarsilia, o saptamana.

in film, am lucrat cu Nae Caranfil
(Asfalt Tango - n.n.). Filmul nuafost o
capodopera, o spun eu, in primul
rand, ca sa nu se sperie nimeni, Ci un
lucru profesional, foarte bine facut.
Dreptpentru care a izbutit sa stea vreo
patru luni pe ecranele pariziene, ceea
ce nu-i putin lucru.

Am auzit ca scrieti literatura. E ade-
varat?

Am debutat in 1977. Cu cartea mea de
atunci, care se numea Sugubina, am
luat Premiul Uniunii Scriitorilor pentru

| proza scurta, alaturi de Marin Preda,

care era premiat pentru Delirul. Din

. pacate, fiind preponderent actor in

timpul care s-a scurs, mi-a fost foarte
greu sa scriu.

Siacum?

Mi-e greu in continuare, pentru ca
viata e foarte dificila, nu apuc sa strang
suficienti bani pentru familie, alerg ca

un disperat si nu-mi ajunge timpul.

Mirona Harabor
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Nativ :
sau alternativ

1. Tn ce masura credeti ca spectacolele romanesti incadrate
in categoria ,teatru alternativ” reprezintd o directie esteticd
si care ar fi particularitatile ei?

2. Alternativa se refera in mod specific la dramaturgie, la
regie, la interpretare si la celelalte componente ale specta-
colului, sau la o sinteza inedita?

3. Ce a fost mai intai: dorinta criticilor de a asista la un
fenomen de innoire a mijloacelor de expresie, aparitia unor
artisti cu un alt fel de talent, plictiseala publicului fatd de

formele traditionale?

4. Exista un public alternativ? Dar o critica alternativa?

5. Festivalurile, colocviile, articolele dedicate fenomenului
alternativ par a defini clar adversarul: teatrul academic
traditional, minor realist, critica imbatranita care il apreciaza.
E mai putin clar din cine si din ce este constituita alternati-
va. Care sunt spectacolele si artistii care o reprezinta? Si cine
ii sunt teoreticienii?

6. Ce traditie continua si ce traditie neaga teatrul alternativ?

Radu Afrim

»Activarea simturilor
atrofiate"

1. Oricarei tentative de inregimenta- |

re estetica a productiilor alternative i
se da numele (nefericit) de “alterna-
tivism”. Daca cineva doreste sa fie

martorul sfarsitului miscarii alterna- |
tive nu trebuie decat sa “directi- |

oneze” estetic aceste experimente.
Pentru mine e clar ca in acel moment
voi trece la
stanislavskian cu putinta. Cred ca

artistul implicat intr-un spectacol |
perceput ca alternativ devine total

neinteresant in momentul in care fisi
propune cu insistenta sa faca arta
alternativa. Frumos ar fi ca artistul sa

Radu Afrim, Bluescape:
non-Stanislavski vegetal

teatrul cel mai |

isi dea seama ca e “alternativ” dupa
ce i se spune (pe cateva voci) acest
lucru, dupa ce a prezentat “cel mai

. controversat” produs artistic dintr-un
- festival de gen (cei care organizeaza

la noi astfel de festivaluri sunt real-
mente curajosi). Ai voie sa constati ca
faci spectacol alternativ dupa ce ti-ai
dat seama ca ai “"activat” in cativa
spectatori simturi de mult atrofiate.

2. Pot raspunde referindu-ma la
experienta mea din zona considerata
alternativd. In momentul de fata
exersez un freestyle bazat pe
amestecul unor formule estetice

care, aparent, nu pot face casa buna |

impreuna. E intr-un fel o lectie de
“anti-rasism” estetic pe care mi-o dau
in primul rand mie si trupei cu care

lucrez. Apoi, celor care au chef s-o |

primeasca. Stilurile pure, izolate,
imunizate nu ma intereseaza.

Alternativa nu are nici o legatura cu
dramaturgia, veche sau noua. Cu atat |

mai mult cu cat comunicarea prin
cuvant nu prea e alternativa (desi
Cehov, in lectura mea, suna cumplit
de alternativ!).

3. Mai intai a fost inocenta. Care s-a
pierdut in momentul in care a venit
regizorul si a zis trupei: “Incepem
repetitia la noul spectacol cu lectura
textului”. In acel moment lumea a
putut sa-si ia adio de la spectacol.

4. Public alternativ... suna amuzant.
Desi multi aspira la eticheta asta.

Ceea ce nu e rdu deloc. Acest public |

existd, il simt in spectacolele mele, tin
la el si il doresc din ce in ce mai exi-
gent. Critica alternativa... asta nu mai
suna la fel de amuzant.

5. Se pare ca "adversitatea” e
constientizata si intretinuta de cei
“ne-alternativi” care, evident, sunt o
majoritate (coplesitoare!), sunt ofi-
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cialii, daca se poate “monstrii sacri”
monumentali, intepeniti pe scandura
scenei sau in birourile marilor teatre
muribunde. Dar si acestia se constitu-
ie intr-o alternativd, e drept, mai
putin stridenta: alternativa la teatrul
viu. Probabil, acestia se considera
adversarii nostri. Desi, cand vorbesc
despre “ai nostri”, nu stiu exact la
cine ma gandesc. Stiu doar ca som-
nul experimentului naste monstri.
Cat despre teoreticieni, sper din
suflet sa nu existe prea multi care sa
faca fixatii pe alternativa. Cel putin,
nu pe alternativa mea. Alti regizori
n-au decat sa-si angajeze teoreticieni
(adevarati!) si sa le dea jumatate din
salariul lor de regizori alternativi.

6. Teatrul (meu) alternativ neaga
traditia plictiselii in sala de spectacol
si mizeaza puternic pe repunerea in
drepturi a traditiei magicului. A subli-
mului unei bucurii primare. Ferita de
(pseudo)intelectualizari. Nu am sen-
timentul ca alternativa mea continua
ceva anume. Cred ca ea deschide
ceva, insotind altceva.

Anca Bradu

,O forma a kilometrului
zero“

1. Nu cred ca la aceasta ora in peisajul
teatral romanesc se poate vorbi de o
miscare de teatru alternativ. Daca se
intampla pe ici-pe colo, ea se con-
funda, de cele mai multe ori, cu
initiativa particulara a unui grup sau
altul de artisti care realizeaza specta-
cole in regim privat. Evident insa cd,
la nivel estetic, diferentele nu sunt
majore fata de productiile mai cura-
joase care pot fi vazute pe scenele
traditionale. Dupa pdrerea mea,
exista doi creatori romani de la care
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s-ar putea reclama o miscare artistica
alternativa. Acestia sunt Catalina
Buzoianu si Silviu Purcarete. insa
spectacolele lor marcante au impus
deja un stil care, prin personalitatea

inconfundabila a celor doi artisti, a

devenit aproape clasicizant.

In rest, cred din ce in ce mai puternic |

in ideea ca un fenomen teatral alter-

nativ nu poate fi nascut decat de cre-
. directie esteticd, ci despre o incer-

atori din alte zone ale limbajului

artistic: plasticieni, coregrafi, muzi- |
| romanesc a unor spectacole de tipul

cieni, arhitecti s.a.

Teatrul alternativ se poate naste ca o
alternativa la limbajul consacrat al
teatrului.

2. intrebarea contine in sine multi-
tudinea raspunsurilor care pot fi date.
Daca una din componentele specta-
coluluifisi propune o inovatie absoluta,
automat celelalte componente se sub-
ordoneaza, alternativ sau vectorial,
reperului provocarii originare. Ineditul
sintezei se naste in mod natural.

3. Gaina. Sau poate oul?!

4. Publicul, cum, de altfel, cred ca si
miscarea criticd, isi capata identitatea
in functie de oferta care i se face.
Conteaza ca oferta sa fie clara, puter-
nica, incitanta si atasanta. Totul e ca
oricare dintre cele doua organisme vii
sa nu se declare aprioric imune la
“maladia” pe care inca nu o cunosc.
5. Nu stiu ce sa raspund. Intrebarea
mi se pare ambiguad. Contine o tensi-
une secretd, un conflict intre “profe-
sionistii” teatrului, care s-ar putea sa
fie singurii vinovati pentru peisajul
teatral inchistat, trist si batranicios pe
care, nesatisfacuti, il vedem cu totii.
Cred ca alternativa nu se poate naste
decat sub zodia unei nevoi acute de
autentic, intr-o zona libera de preju-
decati. Poate ca ar trebui instituita o
forma a kilometrului zero, asa cum
s-a intamplat pe vremuri in Piata Uni-
versitatii. Atunci, poate, fenomenul
isi va defini in mod natural si “vic-
timele”, si “calaii”.

6. Teatrul alternativ continua toate

M

traditiile si, de asemenea, le neaga pe
toate, fiind in acelasi timp de o inge-
nuitate cat mai apropiata de Paradis.

Mircea Cornisteanu

,»Uit de mine, de amanta,
de necazuri, de traditie*

1. Nu cred ca este vorba despre o
care de "implementare” in teatrul

"off” sau “off-off”-Broadway, exis-
tente in mai toate marile capitale cul-
turale ale lumii, cu particularitati
comune tuturor acestor productii:
trupe tinere si, in general, foarte
restranse ca numar, decoruri si cos-
tume sumare si putin costisitoare,
preferinta pentru spatiile asa-zis
“neconventionale” (adicd, de obicei,
nefolosite ca locuri de prezentare a
unor spectacole), alegerea mai cu
seama a unor texte inedite, cel mai
adesea ale unor dramaturgi contem-
porani nejucati sau la inceput de
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i excelent “"traditional”, si
. Talentul salveaza orice, si daca un
. grup de oameni talentati fac un
- spectacol, acesta va purta pecetea
- harului lor, fie ca se joaca intr-o hala
. dezafectata, intr-o pivnitd sau la

"

drum. In general, “teatrul alternativ
este practicat de actori, regizori, dra-
maturgi etc. care n-au avut sau au
acces restrans pe scenele “nealterna-
tive”.

2. "Alternativa” se refera, cred, la
toate componentele teatrului, si ea
este o reactie normala a celor care
vor sa se afirme, dar care inca nu au
reusit. Am convingerea ca orice dra-
maturg, regizor, actor, scenograf,
compozitor etc. abia asteapta sa
scape de “alternativa”, cu conditia
sd-si gaseasca un loc in partea opusa.
3. Nu este vorba de nici un alt fel de
talent. Orice adevarat talent aduce
cu sine ceva nou, original. Se face
teatru foarte prost “alternativ” si
invers.

Comedia Franceza ori la Taganka.
Publicul nu poate fi plictisit de
formele traditionale (poate doar o
mica parte a lui), ci numai de specta-
colele proaste.
Sunt nenumarate spectacole proaste,
alternative si ne.., care alunga pu-
blicul, l1a fel cum sunt si altele, bune,
care-| atrag, din ambele feluri. Cred,
insa, ca nimeni nu are dreptul sa vor-
beasca in numele publicului (fara a
gresi grav). Exista, din fericire, public
pentru toate genurile de teatry, in
afara celui... plicticos.
4.la prima intrebare am raspuns mai
inainte. La a doua: cred ca exista cri-
tici, din toate generatiile, care sar
peste cal fie atunci cand saluta “alter-
nativa” fara nici o rezerva, fie atunci
cand o resping fara nici un motiv. in
genere, critica “alternativa” este o
Mircea Cornisteanu: Unchiul Vanea
de Cehov la T.N. Craiova,
de unde au pornit diverse alternative
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critica de "gasca”, de sustinere a
tinerei generatii, practicata mai ales
de unii critici (sau de cetateni care se
cred critici) de o varsta destul de
frageda (sau care au nostalgia acestei
varste) si care, cu notabile exceptii,
lauda tot ce nu este institutionalizat
si injura aproape tot ce este.

5. Parca nu stiti!

6. Miscarea alternativa, nu numai cea
din teatru, continua traditia glorioasa
(fara ironie) a tuturor acelora care
incearca sa aduca un suflu nou in
arta. Euripide a fost si el un “alterna-
tiv”, raportat la Eschil. Daca nu in-
cearca sa nege tot ce s-a facut pana
la ea si sa faca altfel cu orice pret,
chiar cu acela al schimbarii de dragul
schimbarii, alternativa este un feno-
men normal si necesar. Personal,
sunt gata sa admir un spectacol jucat
de necunoscuti, cu o piesa a unui de-
butant, jucata intr-o orezarie, unde
stauin apa pana la genunchi, in miez
de noapte, pe viscol, la lumina lunii,
cu conditia sa simt ceva in zona ini-
mii - nu un infarct, ci emotie. Daca

ma emotioneaza un spectacol, uit si |

de mine, si de amanta, si de necazuri,
si de traditie. Si de alternativa!

Dragos Galgotiu
»~Exercitiu de imaginatie*

1. Teatrul alternativ reprezinta, cred, |

un exercitiu de adaptare a limbajului
teatral la sensibilitatile timpului
prezent. Estetica diverselor tentative
sau forme de teatru alternativ este in

mod firesc individualizatd, marcata |
de personalitatea si de calitatea |

artistilor implicati. Riscurile si difi-
cultatile asumate, atat cele organiza-
torice cat si cele de natura subtila,
provoaca, desigur, o atitudine de
agresivitate artistica si radicalizeaza,
de cele mai multe ori, actul teatral.
Aceasta “radicalitate artistica”, indife-
rent daca e hranita de experiente ar-
tistice importante sau de nelinisti ju-
venile, are ca efect vitalitatea gestu-
lui teatral si interesul pentru reani-
marea comunicarii teatrale.

2. Alternativa, pentru a se manifesta,
trebuie sa se bazeze pe independen-
ta organizatorica. Reinventarea co-
durilor teatrale afecteaza insa toate
compartimentele de creatie.

3. Cred ca fenomenul teatral a fost |
mereu viu, impotriva eforturilor care |

s-au facut de a-l fixa, de a-linchide in
reguli si norme. Transformarea feno-
menului teatral e activata de functia
pe care teatrul o poate avea in co-
munitate, dar si de sensibilitati artis-

tice individuale. Au fost mereu “pi- |
loti de incercare”, tot asa cum au fost |
si fenomene de anchiloza si senili- |

tate artistica, capabile sa stimuleze
“dorinta de zbor”. lar spectacolul

acestor incercdri, nu toate reusite,

face parte din jocul creativitatii tea- |

trale.

4.Cred ca nu exista acum o cultura a
receptadrii teatrale si nu mai exista un
important segment de public de
teatru stabil. Confuziile, neincrede-
rile si apatia ce marcheaza societatea
romaneasca ating in mod firesc si
publicul de teatru. Spectatorii par-
ticipa alaturi de artisti la refacerea
statutului pe care teatrul il poate
avea in viata comunitara, iar specta-
colele de teatru alternativ isi indepli-
nesc rolul in cadrul acestui fenomen.
Critica alternativa poate fi seismo-
graful acestor cautari.

E insa firesc sa existe atat forte de
stimulare cat si de respingere in
raport cu reasezarea fenomenului
teatral.

5. Orice miscare de innoire estetica
se raporteaza la uzura formelor pre-
cedente. lar uzura, imbatranirea si
moartea sunt fenomene pe care
ajungem sa le acceptam si pe care le
traim. E, intr-adevar, mai putin clar
cum va arata secolul urmator. Stim
doar cum au aratat cele care au tre-
cut. Majoritatea formelor de teatru
alternativ reprezinta incercari mar-
ginale, interferente cu alte arte si
chiar expresii nevrotice ale unei
dezordini existentiale. Acest exerci-
tiu de imaginatie asigura insa, cel
putin teoretic, sansele aparitiei unor
noi forme de echilibru. Cine se ocupa
cu asta? Care sunt spectacolele si
artistii? Formele alternative se prac-
ticd in mod curent indiferent de
constientizarea acestui fenomen, dar
grupdrile de artisti care lucreaza pe
baza unor programe coerente si mai
ales fundamentele teoretice sunt
extrem de rare, din pacate.

6. Teatrul alternativ continua, cred,
atitudinea de creativitate si dorinta
de comunicare, care au generat toa-

te formele cunoscute de manifestare
teatrala, si neaga cultura de tip mu-
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Dragos Galgotiu: Cercul
de A. Schnitzler. Un cerc virtuos

zeal, indiferenta fata de sensibilitatea

- si nelinistile timpului prezent, uzura

si neputinta formelor moarte!

Theo Herghelegiu

,JJnca meritad s3 mori
pentru o idee"

1. Teatrul alternativ din Romania
este, incd, o manifestare artistica
firava. Sau, mai corect spus, o mani-
festare prea tanara. Prea cruda, ca sa
putem vorbi despre o “categorie es-
tetica” in deplinatatea responsabili-
tatilor implicate de aceasta sintag-
ma. Cand spun “firava” sau “cruda”
nu ma refer decat la faptul ca prea
putin timp a trecut de la primele in-
cercari “alternative” ca sa enuntam
judecati de valoare la adresa lor, cu
siguranta ca nu ne pripim sau ca nu
facem oarece confuzii. Totusi! Di-
rectia estetica ar putea fi definitd ca
una a teatrului minimal, avand cate-
va puncte de reper, si anume:

a) orientarea repertoriului catre o
problematica foarte “imediata”, care
sa fie extrasa din viata comunitatii si
sa i se adreseze direct acesteia;

b) abordarea publicului ca element
viu, co-participant la actul artistic;

) cat mai scazuta dependenta de un
spatiu anume; scenografie multi-
functionala, minimala;

d) tendinta de a folosi disponibilita-
tile participantilor (actori) in cat mai
inedite si variate incercari;

e) interdisciplinaritate (dans, muzica,
arte vizuale).

2. Dupa opinia noastra, alternativa se
refera la o sinteza inedita; la o propu-
nere care sa contina toate elemen-
tele amintite (dramaturgie, regie, in-
terpretare etc.) intr-o formula “altfel”.
Dar acest lucru, acest tot nu este
posibil daca fiecare palier in parte nu
reprezinta la randul sau o “mica” al-
ternativa in organismul “marii” alter-
native. Nu cred ca lucrurile pot fi dis-
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ociate transant; fenomenul cauza-
efect este reversibil in cazul dat, iar
relatia de interconditionare in struc-
tura-mama functioneaza multidirec-
tional.

3. Probabil ca lucrurile au cam coin-
cis. Personal, imi amintesc de o rela-
tiva suprapunere a acestor trei fac-
tori (artisti, public, critica) in momen-
tul cand am decis sa “inventam”
Teatrul Inexistent, adicd... acum un
an si ceva. Desigur, noi eram artistii
care voiau altceva, dar care simteau
sau chiar stiau ca si publicul asteapta
altceva si, foarte curand, critica ne-a
intdrit convingerea ca si in ceea ce o
privea expectativele erau aceleasi.
Daca ar trebui totusi stabilit un top,
presupun ca publicul a fost primul

Theo Herghelegiu: Sa zbori spre
Paradis: text alternativ, regie alternativa

care a strambat din nas si ne-a obli-
gat pe noi, ceilalti, sa operam o tur-
nura de situatie.

4. O critica alternativa exista, fara
indoialg, si acesta este un punct forte
al intregii miscari, mai ales ca avem
de-a face cu un fenomen inca tanar,
asa cum am mai spus.

Un public alternativ...?! Nu cred. Cred
ca exista doar un public mai deschis,
care merge cu aceeasi placere si la
“Bulandra”, si la “Nottara”, si la Tea-
trul Act, si la Teatrul Luni, sau in
Rotonda Muzeului Literaturii Roma-
ne si se bucura ori de cate ori are
ocazia sa traiasca o emotie autentica;
si exista publicul snob, sau dezinfor-
mat, sau pur si simplu lenes, care nu
vine sa vada teatru alternativ din
varii motive: fie nu stie ce-i dla, fie i
s-a spus ceva de genul “experimen-
talii astia sunt jalnici, draga; mai bine
iesi la un suc, la Capsa”, fie nu afla
despre programul spectacolelor
pentru ca nu citeste revista “Sapte
seri”, fie pentru ca noi, romanii, sun-
tem al naibii de conservatori, de
comozi, si de refractari la nou, fie
pentru ca omul din Romania anului

2000 se gandeste ca la “teatru’ pri- |

vat” costa biletul de te usuca, fie pen-
tru cd in anumite medii e mai de bon-
ton sa spui “am fost sambata la

National, la Sala Mare” decat sa te :
lauzi cu "am vazut un spectacol in
. tinud o traditie anume sau neaga
5.Bingo! O intrebare de 1 000 000 de
. un pic cu commedia dell’arte, un pic

parcul Herastrau”...

puncte.

Dupa raspunsul la aceasta intrebare
se foreaza adanc de oarece vreme si
nu toti ne-am declarat satisfacuti de
el.

Nu stiu care e lista cu toti “alterna-
tivii” Romaniei. Tot ce pot sa fac este
sa citez niste nume, niste denumiri si
niste titluri, care, puse cap la cap cu
alte informatii, mult mai consistente
decat ale mele, sa aiba in final un
sens:

Teatrul Act — Marcel lures
Teatrul “La Muzeu” -
Stanescu

Teatrul Luni de la Green Hours -
Voicu Radescu

Teatrul Masca — Mihai Malaimare
Compania off-off - Alice Barb

Saviana

Teatrul Fara Frontiere - Mihaela
Sarbu

Compania 777 - Theodor-Cristian
Popescu

Underground de la Teatrul Ariel,
Targu-Mures - Alina Cadariu

Centrul pentru specularea inteligen-
tei, lasi - lon Manzatu

Teatrul Inexistent - Theo Herghe-
legiu.

Acestea sunt niste personalitati artis-
tice si juridice care functioneaza in
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ultimii noua-zece ani in afara unui
sistem academic.

La intrebarea “Cine sunt ei?" se poate
raspunde insa si pe partea “senti-
mentala”, iar aici am putea sa ne
intindem la un adevarat roman.
(Numai sa descriu pe scurt zece
membri din trupa noastra, cu aspi-
ratii si credinte, mi-ar lua pe putin
saizeci de pagini!)

Bref: ei sunt artisti rebeli, curajosi,
inocenti si gata de lupta, care nu-si
“vegeteaza” existenta si care stiu un
lucru: merita sa mori pentru o idee...
Suna patetic?! Se poate. Dar asa e.
Cat despre teoreticienii alternativei...
eu n-am citit inca nici o carte pe tema
asta si nici n-am auzit de publicarea
vreunei exegeze in domeniu. Dar, e
drept, la diferite festivaluri si colocvii
am ascultat multa teorie proferata de
diverse nume importante din teatrul
romanesc. Dezbateri interesante,
puncte de vedere fierbinti etc. Cei
care au facut lumina prin discursurile
lor pe tema "teatrul alternativ” sunt
unii si aceiasi cu cei care alcatuiesc
asa-numita  critica  alternativa.
Daca-mieste permisasugestia, acesti
oameni ar trebui sa tina prelegeri de
o foarte extinsa audientd, pentru ca -
din nefericire — romanul nostru este
ingrijorator de neinformat si in acest
sens.

6. Nu stiu daca teatrul alternativ con-

vreuna in mod special. El seamana

cu teatrul lui Grotowski (a doua
perioadd), un pic cu teatrul experi-
mental din anii ‘60 (in Vest)...

Ceea ce stiu insa exact e faptul ca
teatrul alternativ nu se sfieste sa ia
tot ceea ce este bun dintr-o traditie si
sda nege cu dezinvoltura tot ceea ce
este prost sau desuet in cadrul
aceleiasi traditii. El a iesit din sistem
din pricina unor incompatibilitati
care-l obstructionau. De aceea nu
accepta obstructii si cam refuza com-
promisurile.

De asemenea, nu cred ca teatrul
alternativ are preferinte pentru
vreun curent dramatic anume. Tot
ce-si doreste este sa fie viu si iubit.

lon Mircioaga

»Totul este altfel,
dar neschimbat"

La mijlocul anilor ‘40 se juca in sala
Colegiului Sf. Sava un Macbeth care,
spune istoria teatrului, contrazicea
evident ceea ce se intampla pe
scenele romanesti. Reprezentatiile in
chestiune nu le excludeau pe altele,
din simplul motiv ca nu aveau cum:
in cultura contemporana, privilegiul



lon Mircioaga: Romeo si Julieta
de Shakespeare. Ipostaza nativa

excomunicarilor il au fie politicienii
(brrr!), fie posesorii de bani (vaail).
Totusi, in termenii discutiei lansate
de “Scena”, montarea putea fi socoti-
ta o expresie a teatrului alternativ,
caci oponentii realizatorilor erau “cri-
tica imbatranita” si “teatrul academic
traditional, minor realist”.

Dintre spectacolele pe care le-am
vazut anul trecut, doua continua
eforturile de a nega imitatia marunta
si corectitudinea ca reflex al obisnu-
intei: lluzia comica de Alexandru
Darie si Asa este (daca vi se pare) de
Vlad Mugur. Virtutile cutiei italiene
sunt resuscitate, urmarindu-se crea-
rea unui spatiu unic, care permite
multiple tangente dinspre zona pub-
licului inspre opera de artd; decorul
este citat prin infatisare directd sau
prin jocul oglinzilor, creatiile actori-
cesti desenate, cu putine exceptii,
intre coordonatele verosimilului folo-
sesc tot procedeul ghilimelelor, pu-
nand astfel in discutie mai multe
ipostaze ale realitdtii; muzica clasica
coaguleaza coloanele sonore si fsi
depaseste functia de a crea atmos-
fera, intervenind in substanta epica
aidoma unui personaj.

Acestea fiind datele, putem afirma ca
teatrul alternativ romanesc este
postmodernist si ca se particularizea-
za prin rigoarea in constructie si prin
folosirea cu fantezie a semnelor tea-
trale.

Molipsindu-ne stilistic, il lasam pe
Farfuridi sa isi frece mainile, satisfa-
cut si emotionat: “Dati-mi voie, alter-
nativa se refera la sinteza, caci totul
este altfel, dar nimic nu s-a schim-
bat... (rasete si sdsdituriin partea unde
sunt dascdlii)’. Spectatorii nu sunt
injurati, actorii nu decapiteaza te-
miri-ce oratanii, iar criticii nu sunt
inghesuiti printr-un colt de buca-
tdrie. Artistii care constituie alternati-

va isi mosesc opera prin acumularea
subtilitatilor de expresie si astfel isi
violenteaza publicul in plan emo-
tional si il implica in miscarea ideilor.
In mod normal, teoreticienii scriu
(sau vorbesc) despre artisti. Uneori e
posibil ca si artistii sa-si spuna pare-
rea despre teorie. Mi se pare, insa,
inoportun ca un regizor sa comente-
ze ce fac cronicarii. Totusi imi in-
gadui sa afirm cd scena romaneasca
a anului 2000 este in mare masura
datoare eforturilor facute de critici
pentru a impune forme teatrale cat
mai diverse. Poate c4, uneori, de dra-
gul ineditului, s-a exagerat, conside-
randu-se ca tot ce este nou este
valoros.

Sigur ca exista o “critica alternativa”;
altfel, un singur critic ar fi suficient.
Cat despre public, el e sau nu. Nu imi
dau seama cine (sau ce) ar putea
Tnlocui spectatorii de teatru...

Theodor-Cristian Popescu
,Departe de locul comod"

1-2. Personal, incadrez spectacolele
romanesti in categoria “teatru alter-
nativ” daca indeplinesc cel putin una
dintre urmatoarele conditii:

a. sunt create in alt cadru decat cel al
unui teatru de stat cu trupa fixa
(Teatrul Act, Compania Teatrala 777,
Teatrul Inexistent etc.)

b. se desfasoara in alt loc decat pe
scena unei institutii specializate in
gazduirea spectacolelor (Green
Hours, Back Stage, Muzeul Literaturii,
in aer liber etc.);

c. reprezinta o directie estetica ce
incearca sa acorde, in mod evident,
primatul unei alte componente a
spectacolului de teatru decat cuvan-
tul, si anume imaginea (17 acte cu
Piet Mondrian, Picasso - outlandos
d’amour), dansul (DaDaDans), muzi-
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ca (Bizarmonia), miscarea (Costume-
lel..., Toujours I'amour);

d. se bazeaza pe un text care apartine
unui alt gen literar decat teatrul
(Levantul).

3. Oricare dintre cauzele enumerate
in intrebare se poate constitui in
impuls pentru teatrul alternativ.

4. Exista oameni care nu calca pe la
teatrul institutionalizat pentru ca nu
le-a placut niciodata sau pentru ca
s-au plictisit de el. Exista altii care
frecventeaza teatrele de stat, dar si-ar
dori si altceva. Toti acestia formeaza
un potential public alternativ. De
asemenea, exista critici care incura-
jeaza una sau mai multe directii
mentionate la punctele 1 si 2.

5.0 parte dintre artisti se regasesc in
chip de creatori ai spectacolelor sau
conducatori ai structurilor indepen-
dente mentionate la punctele 1 si 2.

Th. C. Popescu: Ping Body
de Radu Macrinici. Nonconformism conservator
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Teoreticieni ii sunt toti aceia care se
pronunta argumentat pentru exis-
tenta unor spectacole precum cele
pomenite la punctele 1 si 2.

6. Teatrul alternativ continua traditia
spiritului nonconformist, indepen-
dent, curajos si 0 neaga pe aceea a
“main stream-ului”, a oficialului, a
locului comod si caldut.

; —
Radu Macrinici
,Negarea teatrului mort*

1. incercand s evit clasificarea in stil

“gordian”, dupa care ar exista teatru
traditional si teatru alternativ, nu pot |
trece totusi cu vederea aparitia in

teatrul romanesc a unor noi forme de
expresie teatrala, care prin alte locuri
au ajuns deja la decadenta (dupa
parerea unora). Dar, cum spiritul de
avangarda nu poate fi decadent, ele
functioneaza si se numesc: teatru-
dans, teatru-instrumental, teatru-

fizic, teatru-poetic, teatru-psihana-

litic, meta-teatru, teatru-imagine (!),
reprezentand nu una, ci mai multe
directii estetice. Care ar fi acestea?
Reluati spre lectura lista de mai sus si
le veti descoperi in mai putin de un
minut.

2. Cuvantul "alternativ” se refera in
primul rand la spectacolele aparti-

trala amintite mai sus. A descoperi o

tacol cu o regie clasica, pe un text
alternativ interpretat traditional de

ratacire intr-un labirint speculativ.

3-4. Din toate cate putin. In ceea ce
ma priveste, ca director al Festiva-
lului International de Teatru Necon-
ventional “ATELIER” de la Sfantu
Gheorghe, am incercat sa propun o
modalitate (din multele cate exista)
de recuperare intr-un cadru insti-
tutionalizat - e vorba despre un festi-
val international al experientelor
novatoare din teatrul secolului al XX-
lea, interzise sau prezente sporadic in
viata creatorilor si publicului din

- Romania. Dupa sapte editii, efectele

sunt dintre cele mai benefice (aici
raspund si la urmatoarea intrebare):
emanciparea repertoriului unor tea-
tre obosite, contaminarea cu spirit
nonconformist a creatorilor, publicu-
lui si chiar a criticii, care a venit la
Festivalul “ATELIER" si pentru “a
invata” sa scrie (pe viu) despre
teatru-dans, meta-teatru sau teatru-
instrumental si, nu in ultimul rand,
scoaterea din postura de Cenusa-
reasa a acestui gen “altfel” de a face
teatru.

. 5. Intrebarea ma nelinisteste putin

deoarece contine cuvantul “adver-
sar”. Adversarul oricarei forme de
expresie teatrala e teatrul prost.
Diferenta nu inseamna adversitate, ci
complementaritate. Simpla aparte-
nenta la un anume mod de a face

- teatru nu da nimanui certificate de
nand modalitatilor de expresie tea- |

valoare. Cunosc “artisti” care cred ca

. fac teatru alternativ, cand de fapt ii
scenografie alternativa intr-un spec-

compromit consacrarea, cum, de

. asemenea, cunosc critici care scriu
- doar despre teatrul alternativ pentru
catre actori, mi se pare o inutila |

ca au lucrat prea putin cu abece-

- 4 b
Alexandru Tocilescu: Mireasa muta
dupa Ben Jonson.
Un regizor bolnav de alternativita
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darul. Cat priveste numele cele mai
reprezentative, ele sunt (am sa-i citez
pe cei “bantuiti” constant de microb):
Alexandru Tocilescu, Dan Puric,
Horatiu Mihaiu, Vava Stefanescu,
George Ciolpan, Razvan Mazilu,
Theodor-Cristian Popescu, Florin
Fieroiu (care, de cele mai multe ori,
sunt si propriii lor teoreticieni).

6. Teatrul alternativ continua traditia
avangardei europene (ai carei nasi
suntem si noi, romanii) si 0 neaga pe
cea a teatrului mort (ca sa-| citez si
eu, in sfarsit, pe Peter Brook).

Alina Moldovan
si Mihai lancu

»Refuzul mediocritatii
si al inchistarii*

Motto
Criticii au creat o magma de confuzii.
Pentru mine nu exista nici o diferenta

. intre teatru si cinema. Asa cd am sd le

numesc pe ambele arte - teatru.
Pentru ca teatrul vine mai intai.
Amandoud au acelasi scop: sd dea
posibilitatea unui grup de oameni sa
trdiascd in comun anumite lucruri care
degaja o energie foarte puternicd...
(Peter Brook, interviu realizat de
Nicolae Opritescu, Secolul 20,
nr. 1-2-3/1971, p. 267)

Teatrul nostru va fi un teatru al strazii,
adresat celor care nu intrd niciodatd in
teatru. (Julian Beck)

1. Teatrul alternativ romanesc este o

. miscare care se aflda la inceput de
. drum. El este sinonim in Romania

(deocamdata!) cu companiile inde-
pendente.

Companiile independente incep sa
gandeasca mult mai modern rolul
actual al teatrului. Ele au inceput sa
raspunda unor necesitati sociale,
schimband tipuri de montare, ras-
turnand anumite concepte traditio-
nale de teatru, inclusiv pe acela de
spatiu de joc. Ideea de turnevu, ideea
de a realiza spectacole usor transpor-
tabile, element neimportant pentru
teatrele institutionale, favorizeaza
participarea la evenimente interna-
tionale. Si, poate, mai important este
urmatorul fapt: companiile indepen-
dente pot promova mult mai puter-
nic teatrul si pot atrage noi spectatori
prin prezenta lor in orase fara insti-
tutii teatrale profesioniste, putand
veni mult mai aproape de potentialul
spectator.

2. Alternativa inseamna colaborarea
intre mai multe discipline artistice
intr-un context teatral. Alternativa
inseamna schimbare, originalitate,
inovatie fata de teatrul traditional.
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Th. C. Popescu: DaDaDans:
escaladarea granitei

Catalina Buzoianu: Sonata fantomelor

de A. Strindberg. Revenire la tineretea alternativa

Inseamna colaj, montaj, improvizatie,
comunicare mistica, happening.

3. Nu suntem la curent cu vreo
miscare artistica (teatrala, in special)
nascuta din dorinta criticilor de a
asista la o innoire a mjloacelor de
expresie.

4. Nu stim daca exista o categorie pe
care sa o putem numi exclusiv public
alternativ. Poate fi public alternativ
acea categorie sociala, in mare
scadere in salile de teatru traditional
si prezenta in alte spatii de joc (bar,
restaurant, muzeu, pivnitd, parc etc.)
la spectacole alternative (neconven-
tionale).

5. Productia teatrala independenta
este extrem de dificila in Romania de
azi. De aceea, sa numim spectacolele
si artistii care o reprezinta ni se pare
cam mult in acest moment. Ar insem-
na sa punem o bariera si sa spunem:
pana aici, suntem destui, ne suntem
suficienti. Companiile independente
au probleme de organizare, pro-
movare si obtinere de fonduri mult
mai mari decat teatrul institutional.
Acele festivaluri, colocvii sau articole
coerente si importante dedicate
fenomenului alternativ NU isi propun

“sa ridice piatra” impotriva nimanui,

. ¢i in primul rand sa sustina (identifi-
. care, promovare, dezvoltare) si,
. poate, sa ridice semne de intrebare

asupra situatiei actuale a teatrului
romanesc. Nu stim ce intelegeati
dumneavoastra prin “critica imba-
tranita” cand ati folosit acest termen
dar, pentru noi, critica nu este
“imbatranita” sau “intinerita”, ci e cri-
tica sau nu e critica. Poate ca ceea ce

intelegeti prin “critica imbatranita” a

conflict fals intre teatrul alternativ si
teatrul traditional. Deci, teoreticienii
teatrului alternativ nu pot fi decat
teoreticienii teatrului in general, bine
instruiti, cu o minte deschisa si per-
manent dornici de a invata si de a fi
in pas cu vremea.

6. Noi credem ca traditia (daca fi
putem spune asalll) continuata de
teatrul alternativ este dorinta de a fi
nou, dorinta de cunoastere, cautarea
creatoare, inventivitatea; intr-un cu-
vant, creativitatea artistica. Pentru ca
TEATRUL este unul singur, doar mo-
dalitatile de apropiere si exprimare
sunt variabile si intr-o permanenta
miscare. Cat despre ceea ce neaga
teatrul alternativ: in primul rand, me-
diocritatea artistica si inchistarea in
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sabloane, si mult mai putin teatrul
traditional in sine.

Alina Nelega-Cadariu
»Somn usor!*

Intre somn si trezie - ce alternativa?!
- schizofrenie sau metadiscurs la
rascrucea dintre milenii

Admit fara nici o urma de rusine ca
am stat in cumpand daca sa raspund
acestei anchete sau nu. Asta, dupa si
nu inainte de lectura intai atenta si
apoi intrigata a intrebarilor. Era ca si
cand as fi raspuns da la intrebarea
aia, stiti care, dormi? - adresata unuia
cufundat in somn. Ca paradoxul min-
cinosului perpetuu care nu poate, nu
are cum recunoaste ca minte. Ca
lectiile sofistilor - ca raspunsurile
prin da sau nu. Ai incetat sa-ti mai
bati mama? Poftim de recunoaste
sau neaga ceva - oricum esti in culpa.
Sa va fac o destainuire: cand a-nce-
put Dramafest-ul, in 1997 parca, am
crezut ca n-ar fi rdu sa iau, asa, din
joaca, pulsul oamenilor de teatru la
auzul pe-atunci recent inventatului
cuplu de cuvinte, azi inca nedivortat,
dramaturgie noua. Pe langa spaima
ce-am tras-o constatand ca bolnavul
e in coma, am trdit uluirea de a fi
intrebata de o domnisoara plina de
zel de la Televiziunea Romana, care
facea emisiuni culturale, care este
acceptiunea (auzi acolo, accepti-
unea!) termenului. Ce-i aceea NOU?
Probabil ca, dupa nouveau roman sau
noul realism italian, nu mai avem
voie sa folosim cuvantul nou fara sa-I
investim, sa-l infofolim cu o estetica
aparte. Noua, fireste, daca se poate.
La fel si cu particularitatile alterna-
tivei.

Nu pot fi serioasd, pe cuvantul meu
de onoare, si nici dumneavoastra nu
se poate sa fiti seriosi! Se vede bine
ca lucram, aceia care vor sa scape de

. blestemul osificarii, plictisului, preju-
- decatilor - ca sa cream, instinctiv,
reactionat astfel si a generat acest

aproape biologic, organul, exerci-

- tand functia. Mimetic, cu fata spre

modele occidentale, in care fondul
insoteste forma, sperand sa-l gene-
ram si noi si sa depdsim maiorescia-

- nismul (sau dialectica hegeliana,
- daca vreti), tarati de raspunderea pe
. care-o avem fata de generatia care
- vine n avalansa, ca spre un nou ‘68
. (parca si asta avea o oarecare legatu-

ra cu teatrul..) si care va avea nevoie
de raportari interioare pe care noi nu
le-am avut.

. Acum vreo cinci ani, intr-o conferinta

de presd, un foarte faimos regizor

- roman care n-a facut in viata lui
. teatru alternativ (e vorba de domnul
. Silviu Purcarete) transa chestiunea
. alternativei in Romania cu doua
i vorbe: Nu exista. Si chiar asa era. Tot

415_5



saaeheta

cam in aceeasi perioada, tot la o con-
ferinta de presd, o regizoare foarte
faimoasa (ati ghicit - doamna
Catdlina Buzoianu) cu o charisma
unica si o inteligenta rafinata nu se
jena sa eludeze o intrebare naiva
care tintea la experimentul in teatru,
prin echivalarea experimentului cu
experienta si specularea (gratioasa,
dar futild) a termenilor. Nu ne intere-
seaza.

intre nu exista si nu ne intereseaza nu
mai ramane nici o alternativa. Nici
cea sociald, nici cea culturala - ba
chiar si de cea politica ma indoiesc
din ce in ce mai mult si mai bine -,
nici macar cea educationald, desi
acolo, in mod oficiall, s-au nascut, au
crescut si s-au vandut manuale alter-
native. Unde vreau sa ajung? Uite-
aici: schizofrenia romaneasca nu se
dezminte, caci alternativa, aia nas-
cutd si nu facuta, daca vreti sa stiti, n-
are treaba cu institutia, nici pe ea n-o
intereseaza institutia. De aceea, vezi
bine, sunt si eu in culpa celui care
zice daintrebat daca doarme (in ceea
ce ma priveste, ipostazele mele de
critic si dramaturg, dar si de angajata
a unui Teatru National - cu numele,
of course! - ma pedepsesc indeajuns
ca sa-mi pot permite dedublarea
ceruta si sa fiu politicoasa, desi,
credeti-ma pe cuvant, alternativa nu
e NICIODATA politicoasa).
Alternativa exista ca alternativa - ma

scuzatil si-atat. Care sunt particula-
ritatile culorii albastre? Care sunt ca-
racteristicile ei? Exista un public
albastru? Dar o critica albastra? Alter-
nativa este agresiva. Alternativa este
radicala. Alternativa este porcoasa.
Alternativa iti ofera noul. Alternativa
te provoaca. Alternativa te sperie.
Alternativaiti pune in pericol convin-
gerile, somnul de dupa-amiaza, lec-
turile din losif Naghiu, Marin Sorescu
si Dumitru Solomon, iti pune in peri-
col casa, slujba, prostata, viata.

Din cate stiu eu, in locurile alea
binecuvantate unde exista alterna-
tivd, ea se dezvoltain paralel cu insti-
tutia si nimeni n-ar visa macar sa le
amestece. Nimeni n-a confundat
Broadway-ul cu off-Broadway sau cu
off-off-Broadway, mai ales ca la
inceput delimitarea s-a facut pe cri-
teriul unic al numarului de locuri.
Spatiul face teatrul, spunea Martin
Esslin, si credeti-l, ca stie ce vorbeste.
Nu se poate face teatru alternativ in
teatrul de secol XIX, cu fotolii de plus
rosu (sau, rarissim, albastru) si stuca-
turi. Nu se poate face teatru alterna-
tiv pe texte de Dan Tarchila. Nu se
poate face teatru alternativ cu
prejudecatile semanate, hranite si
digerate profund de o cultura care
nu cunoaste traditia alternativei (pa-
na si avangarda, caz particular al
alternativei, a trecut ca o boare...). Nu
se poate ca un regizor cu convingeri

S. Purcarete: Ubu rex.
Un clasic al alternativei
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| academice sa judece un regizor cu
. vederi alternative. Nu se poate ca un
. dramaturg ca Saviana Stanescu
. (ceee? aia nici macar nu-i dramaturg,
| vor zice aceia care nu au organ pen-
. tru alternativd) sau un regizor ca
- Horatiu Mihaiu (cuuum? ala nici
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madcar n-are scoala de regie, vor
geme tot aceia) sa treaca pe langa
noi, iar noi sa nu-i vedem, discro-
matopsia intelectuala endemica
fiind, 8 propos, tot o molima de care
te scapa alternativa.

Teatrul alternativ inseamna o soci-
etate cu minti libere, circulatia infor-
matiei culturale, acceptarea alte-
ritatii. Din toate perspectivele, inclu-
siv cea rasiald, politica, sexuala, reli-
gioasa. Alternativa este o moda, o

~ stare a sufletului, scarba si ne-plic-
| tisul. Free Theatre, Bread and Puppet,

Razboiul Tomatelor in Olanda anului
‘69, Jan Fabre, grupul Baal, Living
Theatre, fringe-ul londonez, Judith
Herzberg, Sam Shepard, Freie Bihne,
La Mama, Grotowski, Vsevolov
Emilievici Meyerhold, Artaud, Sarah
Kane, Dogtroep, Osmego Dnia - cam
asta e traditia teatrului alternativ
european si american. La noi? Habar
n-am, credeti-ma, sa fi existat vreo-
data un alt tip de dedublare decat
acela schizofrenic. Pana si azi regizori

care lucreaza in spatii alternative se

grabesc sa se angajeze in teatre de
repertoriu, acolo unde institutia fi
inghite (si nu-i de mirare: doar am
vazut ministri inghititi de institutie,
dupa ce pusesera pe picioare un mi-
nister alternativ, al culturii, de exem-
plu..) - e adevarat ca altfel mor de
foame - iar dramaturgi care ar inflori
intr-un climat propice inovatiei,
aventurii, experimentului se ofilesc
asteptand recunoasterea acolo unde
nu-i decat desert si fata morgana.
Teatrul romanesc s-a transformat
intr-un mare cimitir al elefantilor in
care ne includem cu totii... caci la
zece ani dupa eliberarea formala (oh,
forma din nou!) a constiintelor, oferta
teatrala a Bucurestiului nu e mai pre-
sus decat a oricarui targ situat cu 300
de kilometri mai la vest. Las’ ca in
toate capitalele europene teatrele se
numara cu zecile - ele se nasc si mor
incercand sa se inalte, sa zboare... Si
noi zburam, asa e, doar ca foarte,
foarte jos...

Lasati-ma deci sa dorm, stimata
redactie, si nu ma mai necdjiti cu
intrebari care sa-mi provoace
dedublari ‘schizofrenice, acolo unde
arfifost nevoie de un metadiscurs. Si
treziti-ma fie cand monstrii vor fi
atins stadiul deplinei maturitati, fie
cand organul va fi fost creat. Somn
usor!



Doru Mares
HAgramatismul ubicuu“

0.De la Pasti la Craciun, cu Parlament
cu tot, mare scandal cu “manualele
alternative”, cu zecile ele, alterna-
tivele, de altfel. Pe la Boboteazd, un
senator se plangea pe un post TV c4,
in focurile “rivulutiei”, nu a avut decat
vreo trei-patru alternative. De toate
sarbatorile, in ultimii ani, artele
spatiului mioritic dau si ele alterna-
tive la tot esichierul. Pana si o revista
colega propune cu staif si tot dichisul
ditamai filozofia buclucaselor si
nenumaratelor alternative. Numai
DEX-ul, sireacul, se plange cad alterna-
tiva inseamna posibilitatea de a
alege intre doua solutii, intre doua
situatii care se exclud. Si, doar, curen-
tul alternativ are urechi sa-I auda.
Dupa epidemiile de neasanat ale lui
deci ori deserveste, mai noua epi-
demie gaseste alternative cu duiu-
mul, unde cu gandul nu gandesti, de
la alternativele de praz la alterna-
tivele de chiloti, de la alternativele de
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Alexandru Darie: lluzia comica.
Alternativa ca iluzie

ministri la alternativele de "always” si
tot asa, intr-un mandru elan agramat
si sfertodoct. lata de ce, din respect
pentru gramatica, eu nu pricep si nu
accept nici macar pentru unica
folosinta notiunea de teatru alterna-
tiv.

Drept pentru care:

1.2.3.4.5.6.Da.

Bibliografie: A. Bancul cu ,raspunsul
evaziv” dat de batranul Ceapaev lui
tavarisci Lenin. B. Revista ,Scena”, nr.
18, pag. 17 si 18.

0 bis. Ca si deci-ul, venit dintr-o
nevoie a inconstientului colectiv (dar
propus de inconstientul colectivului)
de a conchide asupra solutiilor opti-
me dupa un regim opresiv, satanic si
agramat, si alternativ-ul imi pare a
avea aceeasi motivata dorinta de
schimbare radicala. De reforma.
Numai ca libertatea, spiritualitatea,
normalitatea nu cred ca se pot acce-
sa via agramatismul ubicuu. Cred ca
directia etica, mai repede decat cea
esteticd, a produs aceasta excres-
centa maligna, nascuta, pesemne, in
pauza cetoasa dintre doua tuici.
Sigur ca schimbarea dorita se refera
si analitic, si sintetic la tot ceea ce
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inseamna teatru si ca priveste cre-
atorul, receptorul si comentatorul in
cadrul unui sistem coerent. In orice
caz, alternativa inteleasa ca innoire,
ca schimbare a perspectivei coman-
dat-propagandistice asezate sub
semnul fricii inseamna respectarea
neabadtuta a singurei traditii viabile,
aceea a innoirii. Caci libertatea este
intelegerea necesitatii de a fi liber.

Sebastian-Vlad Popa
»Suma alternativelor*

1. Mi-e greu sa cred ca se mai poate
vorbi astazi despre categoria “teatru
alternativ” si nu, dimpotriva, despre
teatru — tocmai ca o suma de alterna-
tive. Si-apoi, spuneti-mi, inca se mai
intrebuinteaza “cadrul”? Incad mai
“"incadram”?

Céand spui teatru alternativ — ce se
intelege? Se intelege un adaos ciudat,
surprinzator, la ceva ce pare ca ne-a
devenit familiar. Ei, nu cred ca se va
mai putea sa intelegem asa teatrul.
S-ar putea sa ne devina nefamiliare
sau, din contra, familiare, din ce in ce
mai multe directii teatrale si-atunci va
trebui sa optam, sa disociem functiuni
culturale specifice fiecarei directii.
Astfel ne vom constitui si intr-un pu-
blic - printre publicurile de teatru. lar
optiunea noastra ne va “legitima”,
intr-un fel, fata de celelalte publicuri. Si
vom inceta sa fim doar niste spectatori
ocazionali si otova ai unui fenomen
centralizat estetic, cum este teatrul
romanesc de azi.

2. Alternativele - si nu alternatival! - se
refera la toate componentele teatrului.
3. Mai intdi este desteptarea din somn.
4. Nu exista un public alternativ. Exista
publicuri. In Romania, deocamdats,
exista publicuri virtuale. Cat despre
critica, spun doar atat: la ora aceasta, la
Budapesta, criticii de teatru maghiari -
nu stiu daca toti sau numai o parte -
infiinteaza un teatru. laca!

5. Alternativele - si nu alternativa - se
constituie din tot ceea ce se opune
retoricii “cadrului” de care m-am lovit
la prima intrebare. E singurul aspect
adversativ al alternativelor. Altminteri,
alternativele nu afirma principiul
adversitatii, ci pe cel al complementa-
ritatii. “Teatrul academic traditional”
(se mai practica un astfel de teatru la
noi?) poate constitui foarte bine o
directie. Teatrul “minor realist” - la fel.
Si cel major suprarealist. Si cel minor
maximalist. Si cel major micist. Cel
mediu extravagandist - inclusiv. Nu e
deloc de asteptat ca multiplele directii
sa se excluda. Diversitatea e chiar
expresia vitalitatii unei culturi,daca nu
ma-nsel.

Nu ezit sa spun ca spectacolele lui
Silviu Purcérete definesc o paradigma
estetica, “un teatru”. Montarile sim-
fonizate, organizarea savanta a Co-
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rurilor, reprezentarea concreta in
scend a fatalitatii insesi — sub chipul
comunitatii ubicue, asistand si corec-
tand destine individuale - iata asadar,
“un teatru”. Poemele vizuale ale lui
Horatiu Mihaiu sunt si ele “un teatru”.
Energia extraordinara a Catdlinei
Buzoianu este iarasi expresia “unui
teatru”. indraznelile sporadice ale lui
Alexandru Tocilescu anunta si ele cate
“un teatru”. Indraznelile sporadice ale
unuia sau altuia anunta si ele cate “un
teatru”.

(de)numesc prin alaturarea termenilor
preponderenti: teatru-dans, dans-
teatru, teatru-instrumental, teatru-
imagine, teatru-digital etc. N-as spune
insa ca asa ceva reprezintd o alterna-
tiva estetica pentru ca-mi pare mai
degraba a se inscrie intr-o fireasca si
mai veche (pe alte meridiane) nevoie
de diversificare a formelor in artele
spectacolului. Sa vina oare asa-numita
alternativa dinspre dramaturgie, cea
contemporana fiind, orice s-ar spune,

. cvasinecunoscutd publicului roma-

Traiesc nadejdea ca teatrul romanesc

va insemna “teatre”.

6. Alternativele - si nu alternatival -
continua toate traditiile si le neaga pe
toate. Sau, poate, nu chiar pe toate. Sau
poate ca nu continud si nu neaga nimic.
Alternativele sunt foarte obositoare...

Saviana Stanescu

»vorbind despre
ceea ce nu e*

1-5. In primul rand, am o nelamurire
retorica de neeludat intr-o dilema de
anvergura celei pe care ne-o semnalati
("teatrul alternativ reprezinta o
directie estetica?"): cine a incadrat in
categoria “teatru alternativ” anumite
spectacole si care sunt acestea? Cum
intrebarea mease regaseste la punctul
5 al chestionarului dumneavoastra,
unde va anuntati premisa ca “e mai
putin clar din cine si din ce este consti-
tuita alternativa”, nu pot sa nu constat
ca ne aflam in interiorul unui cerc
(logic vicios. Nu-i nimic, fara vitii viata
(teatrald) ar fi plictisitoare, ma
pregatesc, asadar, sa spiralez in adan-
cul cercului.

Daca accept sintagma pe care ne-o
propuneti — si chiar recunosc ca am
intalnit-o in anumite declaratii-mani-
fest ale unor festivaluri (exemplul cel
mai concludent - altFEST; citez din ca-
ietul sdu program: “altFEST este un fes-
tival independent de teatru, necom-
petitiv si deschis productiior de arta
alternativa - teatru-muzical, teatru de
miscare siteatrude imagine - in spatiu
neconventional si se adreseaza com-
paniilor independente din Europa
Centrala si de Est.") - nu pare foarte
dificil sa desprind cateva repere. Este
vorba de spectacole in spatii
neteatrale/neconventionale, produse
de companii private/independente,
caracterizate in genere de un accent
mai apasat pus pe imagine, gest,
miscare, sunet, in dauna textului (in
general, clasic) aflat in centrul “teatru-
lui de repertoriu”. De spectacole
care-si depasesc sincretismul implicit,
situandu-se  mai clar in zona de
granita a interferentelor dintre arte.
Respectivele genuri hibride se si

M

nesc, tributar incd unor retorici
(pre)moderniste si incapabil de a o
asimila pe cea postmodernista, actual-

mente depasita si ea prin alte parti? |
- scenei un spatiu neconventional sau
. doar dificultatile intdmpinate intr-un

Exista, e adevarat, niste portite numite
Unitext, “Cea mai buna piesa a anului”,
Dramafest-Noua dramaturgie roma-
neasca, programul Caleidoscop al
UNITER sau Concursul de dramaturgie
“Camil Petrescu” organizat de
Ministerul Culturii. Nimic din cele de
mai sus nu a declansat insa o directie
estetica “made in Romania”. in cel mai
bun caz poate fi vorba de o adecvare,
de o sincronizare cu fenomenul
teatral/artistic occidental, atat din
perspectiva scriiturii contemporane,
cat si din cea a explorarilor interdisci-
plinare de care scriam. Cand in lume
coexista pasnic, ori mai putin pasnic,
spectacolul traditional cu cel muilti-
media; montari Shakespeare clasice
cu, sa zicem, nebunii a la “Cheek by
Jowl"; remake-uri, intertextualisme si
alte “isme”; cinematograful si televi-
ziunea; scena, sala studio, carciuma,
strada, fabrica dezafectatd, mina,
biroul sau depoul pe post de spatii
teatrale; cand se vorbeste de o
“Renastere digitala”; cand, in arta, e
deja totul permis dintr-un paradoxal
exces postindustrial de democratizare
multiculturalista - in aceste conditii,
n-ar fi putin ridicol sa ne imaginam ca,
in provincialismul cultural de la noi,
s-ar putea naste o alternativa estetica?
Dar, depinde, nu-i asa, la ce ne
raportam. La fel de ridicol, in context
european, ar putea parea un partid
numit Alternativa Romaniei. Totusi, la
noi, pe fondul unei populatii supuse la
un tratament cu dezamagiri in
avalansa, cuvantul “alternativa” e ca
un leac miraculos, ce revitalizeaza
speranta si aduna frondele, nemul-
tumirile, frustrarile, rebeliunile. As privi
deci notiunea de “teatru alternativ”
mai degraba dintr-o perspectiva
socio-psihologica decat estetica. Este
vorba de companii private (Teatrul
Inexistent, Compania 777 etc.) si / sau
de tineri artisti ca Theodora
Herghelegiu, Radu Afrim, Theodor-
Cristian Popescu, Anca Maria Col-
teanu, Dana Voicu, Adelaida Zamfira
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etc, care pur si simplu au cautat un

- mod de a-si explora creativitatea in

alta parte, teatrul institutionalizat
oferindu-le mai ales opacitate, inertie,
intrigi de culise, blocaje financiare. Au
gasit spatii neteatrale (Green Hours 22,
Muzeul Literaturii Romane, Sinagoga
Fara Nume din Cluj, Underground-ul
din Targu-Mures s.a.) sau chiar teatrele
(Teatrul Act, Teatrul ,Nottara”, Teatrul
National din Targu-Mures s.a., Teatrul
“Andrei Muresanu” Sfantu Gheorghe -
Festivalul ATELIER) unde si-au prezen-
tat productiile unui public de cele mai
multe ori entuziasmat. Nu stiu daca in
toate cazurile o acuta determinare
interioarad i-a facut pe artisti sa prefere

sistem teatral greoi, cu dinamica de
melc, cu prejudecati si rigiditati ce-|
mentin intr-o poza de incremenire
maiestuoasa. In cazul spectacolului
Bluescape al lui Radu Afrim, am simtit
de exemplu existenta unei nevoi
organice de "“altceva”. Si, ca sa inchid
cercul vicios, voi reaminti sloganul
altFEST - “altfel.altceva.altundeva” -
care in Romania tranzitiei noastre
inseamna mult: o dorinta de a schim-
ba mentalitati, de a invata sa fii liber,
de a respira un aer normal, european.
Publicul “alternativ”, cel care a invatat
sa respire normal, se defineste ca
antiteza la cel “conservator” care
gafaie, suduie (la varii niveluri de
elevatie si educatie) si se-ncrance-
neaza inca. Care vine la teatru cu bal-
astul autoreferentialitatii si al dorintei
de recunoastere, nu de cunoastere.
Critica alternativa este un public alter- -
nativ avizat, care-si exorcizeaza
provincialismul ancestral cu umor,
inteligenta, spirit deschis, noblete
interioara.
6. Acum imi dau seama ca puteam
prinde in capcane teoretizante alter-
nativa teatrala autohtona, vorbind
mai degraba despre ceea ce nu e,
despre fenomenul la care se
raporteaza cu intentii polemice. Ar fi
fost insa prea multe si obositoare de
povestit. Cat despre traditia “teatrului
alternativ”, inteles ca o eruptie de
innoire / adecvare a mijloacelor de
expresie artistica la un prezent socio-
cultural, ea cuprinde genuri, directii,
grupari artistice eare, la un moment
dat al istoriei, au fost experimentale,
de avangarda, pentru ca dupa un
timp sa devina traditionale, de arier-
garda si pentru ca, la ora actualg, sa fie
(re)asimilate cu indiferenta ca ele-
mente ale unei estetici contemporane
integratoare pe care nu mai stiu cum
$-0 numesc.
Ancheta realizata de
Mirona Harabor, Marinela Tepus



spupete de vedere
Underground de suprafat3

ica teatrul romanesc a intrat

intr-o noua faza. Au aparut

spectacolele “underground”.
Adica prin taverne subpamantene.
Acolo se practica un stil subteran,
opus din rarunchi artei oficiale
gaunoase. Sunt niste saloane carciu-
madresti unde merge avangarda si
oamenii pot vedea, in timp ce
mangaie paharul si coapsa iubitei,
ceva nou si excitant.
Sa fie acolo saloane ale refuzatilor
ascunsi in grote? Sa fie locuri de
adunare ale actorilor damnati, izgo-
niti de pe scenele onorabile pentru
dezmat cu cocaina si sodomii? E
“teatrul de subterana” un loc al
initierii in mistere inaccesibile? Este
intrarea doar cu parola ori platita cu
sange?
Ei as! Pe dracu! in “subterand” ii veti
intalni tot pe actorii si regizorii de
suprafata, care mai fac un ban si-si

spasist fbifuelc
Public-

-a intamplat ca, la inceputul

anilor ‘90, pe cand eram inca

student, sa port o discutie cu o
directoare de teatru din Marea
Britanie. Printre altele, aceasta
doamna m-a intrebat pentru cine am
conceput primul meu spectacol
intr-un teatru profesionist, construit
pe un text englezesc contemporan.
“Pentru toata lumea, evident”, am
raspuns eu. “Bine-bine, dar care e
publicul-tinta?” Aceasta intrebare
m-a nedumerit total. “Toata lumea,
cum am spus.” Interlocutoarea mea a
lasat-o balta. Era evident ca nu ma
gandisem niciodata la acest lucru, ca
nu-mi pusesem problema de a “tinti”
un public anume. Mie mi se parea de
la sine inteles ca la teatru vin oameni
carora le place teatrul, iar eu trebuie
sa ma straduiesc sa fac spectacole cat
mai bune pentru ei. Treptat, am rea-
lizat ca publicul se imputineaza cu
fiecare an care trece si am incercat sa
inteleg de ce. Totusi, abia cand a tre-
buit sa-mi produc singur primul spec-
tacol am inteles foarte clar ca exista

mai dau niscai aere. Gloriile teatrului
oficial, care triumfa sambata si
duminica pe scenele nationale,
coboara martea si miercurea in sub-
terana. Tot cu rutina lor, tot cu gloria
lor de deasupra. Refuzatii de sus
raman tot refuzati si jos. Ca sa te afirmi
drept “nonconformist” si “iconoclast”
trebuie sa ai exact aceleasi pile ca
pentru a fi conformist si iconodul.

Ca la noi, la nimeni! in Romania,
furiosii de sub pamant sunt burghezii
de afara. Tot ei. Mai ca ar cere si sub-
ventie de la stat si primarie! Si ce
teatru fac? La fel cu dla de pe scenele
detestate. Ba e mai multa avangarda
pe scena Nationalului decat in
pivnitele blestemate. La premierele
“underground” sunt invitati toti cri-
ticii "pestilentei oficiale”, care
aplauda politicos si lauda in coloane
oficioase. Pentru ca e misto sa fii in
pas cu moda subsolului teatral. Altfel,

asteptari foarte diferite, spre care tre-
buie trimise semnale specifice.
Succesul de public pe care |-a avut
prima productie a Companiei
Teatrale 777 (cu o medie a gradului
de ocupare a salii in stagiunea
1997/1998 de aproximativ 90%) se
datoreaza si semnalelor foarte clare
trimise cu obstinatie pe canalele pe
care am considerat ca ajung cel mai
rapid la tipul de public caruia i se
adreseaza spectacolul (in principal,

creat un orizont pozitiv de asteptare,
demn de luat in seama, tinand cont
de faptul ca, pana in seara premierei,
articolele aparute in presa scrisa si
emisiunile de radio si TV in care se
adusese vorba, intr-un fel sau altul, de
spectacolul ce se pregatea ajunsesera
la 53. Atunci am inteles ca pentru
aducerea unui spectator in sala se
duce o lupta si, ca orice lupta, ea
incepe cu tentativele de cunoastere a
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pari lipsit de umor si de rafinament.
Deci, la noi, “furia” si “"damnarea” o
fac tot artistii primiti la saloanele ofi-
ciale. E tot un moft, un caprit, un
pamplezir. Pe scurt, o mica porcarie
publicitara cu iz de varza clocita. O
diferenta notabila: in speluncile unde
se face teatru underground se fu-
meaza. In teatrul oficial, nu. De aceea
eu nu ma duc la spectacolele
damnatilor de marti care devin ofi-
ciali de duminica. Nu suport fumul de
tigara.

lar aerele de independenta ale lefegi-
ilor statului, ale revoltatilor cu voie de
la politie ma scarbesc. Mofturile
acelor lideri ai artei teatrale tip
“Coriolan Draganescu” (revoltati azi,
visand sa fie tortionari cu solda
maine) imi fac greata mai mult decat
nicotina.

Horia Garbea

pe scandura

tinta

- straturi de public foarte diferite, cu

"adversarului”, urmate de stabilirea
strategiei. Apoi te adaptezi din mers
la ce se intampla.

Publicul se afla in plin proces de
diversificare. Sunt oameni (nu putini)
care nu au mai venit la teatru dupa
1990. Cati dintre angajatii serviciilor
de "Organizare spectacole” (cum
incd se mai numesc in teatrele de
Stat departamentele ce ar trebui sa
fie de marketing, dar nu la denumire
e problema) au o strategie clara
privind vanzarea produselor acestor
teatre — spectacolele - si mai ales o
strategie privind vanzarea fiecarui
produs in parte, fiecare avand strate-
gia sa de publicitate?

. Pana cand nu vom lua foarte in serios
. acest serviciu, erodarea publicului va
am actionat prin intermediul a trei |
posturi de radio, pe FM, cu care am |
facut contracte). Campania de presaa |

continua lent si sigur. Caci mijloacele
de petrecere a timpului liber se diver-
sifica si se coloreaza tot mai mult
(tinzand sa devina, in tipul de soci-
etate spre care ne indreptam, o
industrie), iar semnalul neemis pe
lungimea de unda corespunzatoare
se pierde intr-un eter aglomerat si
galagios. Devenind (in viziune co-
merciald) client, spectatorul se trans-
forma in “tinta“. Doar din ratiuni de
marketing, desigur.

Theodor-Cristian Popescu
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Seleet] O
Oana Pellea:

,Daca nu reusesc
e doar VINA mea“

Esti de la o vreme director artistic
al celei mai importante companii
particulare de productie de spec-
tacol din Romania, Select Mana-
gement Art (SMART). Cum ai
reusit, mai ales ca ai avut de
infruntat doua prejudecati: una in
legatura cu femeia care conduce,
femeia-sef, cealalta in legatura cu
actorul-manager?

Deocamdata n-am reusit. Doar am
preluat aceasta functie si, din
pacate, nu de director artistic, ci de
director general. Era bine artistic,
era mai usor. Despre cum am reusit,
poate vom vorbi, dacd ma tine
bunul Dumnezeu pe picioare si
daca am noroc, daca invat si fac fata
la ce invat, peste doi ani. Am accep-
tat - nu usor! - si mi-am asumat
aceasta functie pentru ca am spus
de nenumarate ori ca lucrurile tre-
buie facute, nu la nivelul la care am
fost noi invatati, care e un nivel
superficial, din nefericire, ci la cel
maximal. Nu vorbesc de calitatea
artisticd a unui act cultural, ci de
felul cum trebuie el prezentat, van-
dut, sustinut. Vorbesc despre asta
de vreo noua ani si probabil ca
vocea mea a fost auzita, probabil ca
lupta mea pentru un act artistic real
a fost vazuta si atunci a venit, fara sa
o cer, aceasta, hai sa-i zicem,
functie. M-am inhdamat pentru ca
m-am saturat sa dau vina pe altcine-
va. Cand o sa trag linia, lucru care se
poate intampla oricand - nu inainte
de aincerca pana la capat, insa -, va
fi foarte simplu: daca nu reusesc e
doar vina mea.

In stabilirea echipei tale ai pornit
de la premisa de prietenie sau...
nici vorba?

Principiul pe care se construieste o




echipa, orice am face, orice am
spune, este cel al afinitatilor, al mo-
dului de a vedea viata, teatrul,
arta... Nu putem evita asta. Pot fi
prietena foarte buna cu cineva, dar
omul acela sa nu se priceapa la ce
ma intereseaza pe mine. Com-
petenta profesionala este mai
importanta, in acest caz, decat pri-
etenia.

Cum esti pregatita sa faci fata unei
meserii administrative? Crezi ca ai
date native pentru asta?

Oricine poate invata orice. Daca
vrea, fireste. Eu imi recunosc
aceasta capacitate de a descoperi
lucruri noi si de a le cunoaste cat
mai bine. Pe parcursul vietii am tot
invatat. Se pune problema cat la
suta din artistul din mine e interesat
de partea administrativa de care ma
intrebi. Asta e problema mea reala.
Sunt interesata foarte tare, si nu
este un raspuns ipocrit: nu in primul
rand pentru mine! Daca, sa spunem,
ne oprim dupa patru luni, garantez
ca in aceasta perioada scurta deja
trei la suta din bazele unei nor-
malitati in manageriatul teatral au
fost puse. Beneficiu de care pot
profita toti oamenii de teatru, inclu-
siv eu.

Vei juca mai putin in perioada
asta?

Mi s-a intamplat un lucru extraordi-
nar. Dupa ce am inceput treaba la
SMART, dupa cateva saptamani de
sedinte, am avut un spectacol.
Senzatia este absolut exceptionala.
De ce? Pentru ca fiind aproape o
luna de zile in afara, cu dosare, cu
discutii, cu proiecte, cu strategii, in
clipa cand am deschis usa spre
scena si era lumina... (Oana Pellea
nu mai poate vorbi. Plange din cauza
emotiei) Drumul e greu. Afara-
inauntru... in teatru e foarte dificil
acest traseu. Insa merita (o apdsare
in ton). Merita pentru cei care vin
din urma. De cele mai multe ori,
lucrurile sunt facute superficial. E
obligatoriu sa muncim pentru ca un
act artistic sa nu fie limitat, sa aiba
ecou. Problema este, si pentru asta
ma lupt, ca el sa insemne ceva. Au
fost spectacole exceptionale, lumea
s-a bucurat de ele pe moment, s-au
jucat cu salile pline, sigur ca au
ramas in memoria unor spectatori,
dar evenimente mult mai slabe,
produse intr-o tara civilizata, unde
treaba se face bine si pana la capat,
au avut un impact mai mare. Asta e
scopul: a-i acorda fiecarui fapt cul-
tural importanta cuvenita. Am urlat
cat am putut in legatura cu asta, eu
imi fac meseria de saptesprezece
ani, Amza a facut-o cu treizeci de
ani inaintea mea. Toata generatia

i lui, generatia mea, actorii mai tineri
| care au venit sunt creatori de mare |
- sensibilitate, de forta, de talent.

Rezultatul, privit din afara, este

- minim, asa incat sigur ca George

Constantin moare trist, sau Gina
Patrichi, ori Amza Pellea... Lacatau
daruit, raspunsul trebuia sa fie

- macar la acelasi nivel. Asta ma
. motiveaza. N-am dubii ca specta-
- colele vor fi mari, ca regizorii vor fi
. exceptionali, ca actorii vor face sali

pline. Problema este cum sa
respecti arta lor, cum sa arati creatia
lor, cum sa pui in cadrul cel mai
potrivit un spectacol si sa convingi
lumea cd s-a dus timpul in care
oricine poate sa vina si sa darame o
valoare. Lupta la care ma inham eu,
in mare spus, este si drama
Romaniei in ceea ce priveste cul-
tura. lata inca un motiv pentru care
am acceptat! De la Eminescu,
Brancusi, Cioran - iarasi, nu sunt
vorbe - e o neimplinire enorma, o
nerecunoastere din partea celor din
interior. Oriunde in lume, daca
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| mergi si scrie "teatrul romanesc" pe

tine, se rup salile. E un adevar. Dar
se poate intdmpla sa plece si un
spectacol prost... De aceea trebuie
sustinutd  adevarata  valoare.
Trebuie sa nu se mai dea voie oricui
sa faca ce pofteste, oricui care
poate distruge un spectacol sau are
putere de influenta, care vine si
spune neargumentat: "Nu, e o
prostie!", pentru ca, pur si simplu,
are un interes. In cultura nici un
interes nu trebuie sa treaca inaintea
valorii. Cultura - ce fac actorii pe
scena, si regizorul, si chiar tehni-
cienii unui teatru - este un dar, o
treapta spre intelegere : de ce trdim,
cum traim. Un dar care trebuie
aparat. Deastainsist pe faptul ca nu
trebuie dat voie ca interesele - si nu
fac filozofie aici - unora sa distruga
un lucru bun. Se pot distruge multe,
dar o valoare reala n-ai voie, sub
nici o forma, sa o distrugi. Vor mai fi
incercari de distrugere, insa macar
intr-un fel valoarea reala sa fie
aparata.

in loana d’Arc. Pagini de dosar

foto: Dragos Cristescu



Cam peste tot in lumea occiden-
tala, teatrul si-a insusit elemente
de spectacol care sa favorizeze
vanzarea. Ca actrita, teatrul roma-
nesc ti se pare a fi uneori "inve-
chit" ori, dimpotriva, socotesti ca
traditionalismul unor forme tea-
trale este benefic pentru marcarea
Noi, de cand ne nastem si pana
murim, cautam. Cautarea aceasta s-a
intamplat mereu in istoria omenirii.

Cautarea e buna. A sustine insa ca :
orice gaselnita este de valoare |

reprezintd o pierdere de timp.
Teatrul romanesc sufera, din pacate,
de lipsa de informatie. S-a mai discu-
tat acest aspect, dar nu s-a schimbat
nimic. Lipsa de informatie - vorbesc
in general acum, nu ma refer la
evenimente si acte artistice concrete
- se regaseste sub urmatorul aspect:
noi putem vedea acum un spectacol
la care toata lumea se minuneaza si
nu stim ca acest drum experimental,
la o departare de doua ore cu
avionul, a fost parcurs in urma cu
douazeci de ani. Asta nu mai are voie
sa se intample. E absolut vitala o
infuzie de informatie. Se mai poate
intampla un lucru. Chiar daca s-a
consumat acum douazeci de ani,
adevarul acelui act artistic sa fie atat
de mare incat sa fie valabil si astazi.
Arta fiind un domeniu prin excelenta
supus subiectivitatii, nu pot fi emise
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legi care sa guverneze creatia, e greu
de judecat ce e vechi, consumat si ce
inseamna noutate in teatru. Dar ca e
o lipsa acuta de informatie, ca lumea
este socata de anumite limbaje
teatrale care n-ar mai trebui sa
socheze pe nimeni, ca s-a demon-
strat de mult ca exista drumuri care
n-au dus nicaieri — iata niste certitu-
dini. Daca as fi nu directorul SMART-
ului, care poate apara valoarea unor
artisti si se poate bate pentru asta, Ci
intr-o pozitie in care sa pot face si
mai mult, cred ca ar trebui schimbat
totul, luate lucrurile de la capat,
gasita radacina. Studentii in anul
intai de facultate nu ar trebui sa faca
altceva decat sa vada ce s-a parcurs,
ca drum artistic, pana la ei. Ar
intreveni automat un asemenea
bombardament de informatie, incat
oamenii si-ar da seama ca drumul cel
bun e sarevina la eiinsisi, la adevarul
lor. Acolo trebuie cautata noutatea.
E foarte bine sa se incerce noi forme,
dar in acest mod, al individualitatii
fiecaruia, in contextul unei baze de
date cat mai complete cu putinta. in
orice caz, eu nu cred intr-o criza a
teatrului. Superficialitatea, vulgarul,
teatrul prafuit existd oriunde in
lume, indiferent de epoca. Im-
portant, ca ele sa dispara din teatrul
romanesc al acestor vremuri. Cred ca
e timpul sa ne ocupam si de acest
aspect.

https://biblioteca-digitala.ro
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in Poveste de iarna de Shakespeare

Te-ai gandit vreodata care ar fi
fost destinul tau daca nu erai Oana
Pellea, ci Oana X?

Nu m-am gandit niciodata, pentru
ca nu pot iesi din cutiuta asta care
se numeste destin. Nu pot sa-mi
imaginez cum ar fi fost Oana X. Nu
stiu daca ar fi facut actorie.

Crezi ca exista o varsta-limita, in
minimum si in maximum, pentru
actorie?

In general, nu. Pentru ca actor, zic
eu, e cineva care primeste de la
Dumnezeu si daruieste mai departe.
Asta e menirea lui. De aceea are
dreptul sa fie doi metri deasupra
unei sali. Numai din acest motiv. Si
nici macar nu-i meritul lui. A fost
ales si trebuie sa inteleagd ca nu e
mai frumos sau mai destept decat
altii. Are privilegiul de a darui nu
unui om, ci sutelor, miilor de
oameni. Un enorm privilegiu. Nu
exista limita, nu exista varsta. Esti
cat arde flacara si cat ai forta ca
viata, uritenia, mlastina sa nu te
inghita. Dupa aceea nu mai esti
actor. Sunt actori care joaca pana la
80 de ani, pentru ca vor sa joace,
dar ei au incetat la un moment dat
sa mai fie actori. Atunci isi poarta
persoana fara a mai darui.

Simona Hodos

foto: Dan Vatamaniuc



Demon moderat

sta e realitatea (mea, subiec- | O SCRISOARE PIERDUTA delon Luca Caragiale ® TEATRUL “MIHA!I EMINESCU" din
Ativé): asociez automat orice | BOTOSANI @ Data reprezentatiei: 15 ianuarie 2000 @ Regia: lon Sapdaru
"W referinta la teatrul din Boto- | @ Decorul: Mihai Pastramagiu @ Costumele: Alina Dincd ® Muzica: Gheorghe
sani cu personalitatea lui Marius Ro- | orza3n @ Coregrafia: Delia Olteanu @ Distributia: Volin Costin (Stefan Tipatescu),
gojinschi. Nu mai putin, in ultimiiani. | |, Apctoliu (Agamemnon Dandanache), Dumitru Punescu (Zaharia
si cu cea a lui Volin Costin. Cine stie . = 3 - :
ce intaratari si adversitati pot crea T[ahz{nache), Marius Rogounschl (Nae Catavencu), Gheqrghe Frunza/Valerian
cuvintele acestea, insa nu ezit sa | Racila (Tache Farfuridi), Dragos Radu (lordache Branzovenescu), Dana
spun ca acestia doi detin puterea in | Bucdtaru/Narcisa Vornicu (Zoe Trahanache), Cezar Amitroaei (Ghitd Pristanda),
teatrul din Botosani, daca prin putere | Bogdan Muncaciu (Cetateanul turmentat), Remus Archip (lonescu), Gelu Risca

intelegem talent si inspiratie artistica
(monopolul nu e, totusi, total) Tm-
pletite cu initiativa in regim de per-
manenta. De catava vreme li s-a ala-
turat si lon Sapdaru, in postura de re-
gizor. Spectacolele Gogol si Shake-
speare create de Sapdaru la Botosani
au produs deja o impresie vie lumii
teatrale de la noi. Spectacole impe-
tuoase, uneori eclatante, uneori for-
tand chei false.. oricum, spectacole
respectabile. Precum respectabila
este si O scrisoare pierduta de Ca-
ragiale n versiunea botosaneana a
aceluiasi regizor.

Intruchipatd de Nae Catavencu,
“mitologia” nationala a poltroneriei
politice, a demagogiei si a delirului
imnic pentru “tarisoara” cade in sar-
cina lui Marius Rogojinschi. Actorul
ni-| restituie memorabil pe Cataven-
cu. Insul insidios si fara scrupule vor-
beste nazal, mimand persoana incre-
zatoare in viitorul ei politic pe ma-
sura nimicniciei care-o cuprinde din
momentul esuarii santajului. La polul
opus “expresivitatii* extrem de flexi-
bile a lui Catavencu, Tipatescu inter-
pretat de Volin Costin arboreaza o
tipologie greu perturbabila, de valah
flegmatic, rezistent la toate insta-
bilitatile politicii. Flegmatic, spun -

(Popescu), Alin Gheorghiu (Un fecior).

chiar si atunci cand Tipatescu pare
ca-si iese din fire: il tradeaza rostirea
bucuresteneasca, smecheroasa, im-
panata cu “palatalizari” de genul:
"asiea”, "Sjitefan” etc. Narcisa Vorni-
cu construieste rolul Zoe cu surprin-
zatoare discretie, intr-o tonalitate
justa, atribuind personajului nu atat
temperament si gesticulatie — dupa
modelul inveterat de ultimele mon-
tari cu O scrisoare... - cat mai cu
seama spirit lucid, calcul, fermitate si,
nu in ultimul rdnd, un anume instinct
al echilibrului. I-ar fi placut lui N.
Steinhardt (vezi ,Cartea impartasirii”)
intelepciunea aceasta a Narcisei-Zoe:
cea care iarta spontan, din cugetul
bun al femeii indragostite, intuind
ocazia de a curma criza... Insa iubeste
Zoe intr-adevar? Sapdaru crede ca
nu, precum nici Tipatescu n-ar iubi-o
cu adevarat pe Zoe. Strafulgerarea
de neincredere si chiar de lehamite
reciprocd, vehementa a fiecaruia nu
pare afiintamplatoare. Caci doamna
Trahanache, din nou stapana pe
situatie, il provoaca feminin, desigur,
in limbaj acoperit, pe Catavencu
insusi, iar regizorul tine sa accen-

tueze acest detaliu in spectacol. Nu
mai putin autocotrolat este Zaharia
Trahanache, in interpretarea lui Du-
mitru Paunescu. Tartorele local ges-
tioneaza lucid nu numai politica par-
tidului, dar si ajutorul prietenesc-fa-
milial acordat lui de catre Tipatescu...
Dimpotriva, Gheorghe Frunza si Dra-
gos Radu in Farfuridi si Branzovenes-
cu transforma falsul scrupul in manie
si pisdlogeala - pana la delir.
Un Caragiale citit caustic, fara-ndoia-
Ia, asa cum ne-am deprins in ultimele
decenii ca trebuie sa-| citim. Totusi,
fara a-1 demoniza chiar de tot, asa
cum iardsi ne-am deprins. Sapdaru
restituie mitologiei acesteia nega-
tive, singura (!) in numele careia
devine acceptabil astazi Caragiale pe
scend, ceva din serenitatea comediei
joviale. Ceea ce nu-i putin lucru.
Sebastian-Vlad Popa

P.S. Din pacate, scenografia saraca,
voluntar/involuntar urita (ca si cum
ar conta intr-un fel cat de voluntar
urita e) isi rezerva o.pondere - fatal-
mente - importanta in economia
spectacolului!
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Cu pretentii

PATIMA ROSIE de Mihail Sorbul @ TEATRUL DE STAT din ARAD @ Data
reprezentatiei: 9 ianuarie 2000 @ Regia si ilustratia muzicala: loan-Ardeal
leremia ® Decorul: Doru Pacurar ® Costumele: Geta Medinschi @ Distributia:
Calin Stanciu (Sbilt), Bogdan Costea (Castris), Costin Gavaza (Rudy), Dorina
Darie Peter (Tofana), Oltea Aciocarlinioaiei Blaga (Crina), loan Peter, Adelin
Ghionghiosan (Hamali).

ontarea lui loan-Ardeal lere-
M mia se desfdsoara pe o scena

farda prea mult decor, unde
cateva panouri transparente, ingenios
alese de Doru Pacurar, impart spatiul
in planuri si determind, periodic, un
joc de v-ati ascunselea al personajelor.
In bucata de inceput a spectacolului,
pana la pauza, atentia lui leremia e
concentrata - si foarte bine face - inde-
osebi asupra textului. Actiunea este
plasata in epoca interbelica, mai ales
prin costume si ,aerul” eroilor. O fe-
meie atragdtoare - Tofana -, subjugata
de propria inteligenta, are o relatie sta-
bila dar placida cu un tanar bogat care
o adora. Insé, deodats, e napadita de
iubirea pustiitoare pentru un sedu-
cator vantura-lume. Acesta, om slab,
speriat de forta distrugdtoare a pasiu-
nii, o respinge. Prefera, in schimb, o
dragoste inocenta, de care se agata ca

pentru a se izbavi de statutul de obiect
pasiv al unei amante.

Intregul text al lui Sorbul se afla sub
fascinatia prezentei contradictorii, pli-
ne de taine a Tofanei. Ea vrdjeste ire-
zistibil, printr-un magnetism greu de
cuprins cu mintea. Dar tocmai aceste
abisuri ale feminitatii au o latura pro-
fund devastatoare. Fiinta Tofanei
vatama, ca ochii Meduzei din legenda:
simpla privire este suficienta ca sa pro-
duca o deviatie in barbatul care se
aventureaza sa se apropie de ea.
Deocamdata, pana a se incinge spirite-
le,Jean Moscopol canta "Tu nu mai esti
amea" (si chiar are farmec, in contextul
actiunii), iar actorii isi spun, bine-rau,
dar cel putin nestingheriti, replicile. E
drept, in special personajele principale
par contorsionate, adica nefiresti, din
cauza modului in care sunt concépute
de regizor. Dorina Darie Peter (Tofana)

Costin Gravaza si Dorina Darie-Peter

isi incepe si continua prea in forta rolul.
Este, limpede, mai ales ea, victima unei
indicatii regizorale eronate: Tofanei i
lipseste exact ceea ce i-ar da complexi-
tate, si anume misterul, chipul schim-
bator de a fi deopotriva distanta si
afectuoasa, caldura de femeie, care
umple de lumina oamenii si lucrurile.
La leremia, personajului ii prisoseste
senzualitatea (accentuata de rosul
invariabil al rochiilor), find insa de o
duritate egala, monotona. Din cauza
principalei directii de "evolutie" (de
fapt, rolul nu se dezvolta in nici un fel),
nu exista trepte in drumul catre de-
menta din final.

Toti ceilalti contrasteaza cu Tofana:
este vorba de opozitia dintre o stana
de piatra si niste fapturi insufletite. Pe
Rudy (Costin Gavaza), regizorul il
"face" tuberculos, poate tocmai pen-
tru a-i sublinia slabiciunea. Victima a
femeilor, pana la depersonalizare,
Rudy este firav ca greierasul din fabu-
Ia. Pe masura ce energia Tofanei cres-
te, el devine din ce in ce mai plapand.
Aproape ca nici nu-l mai vezi.
Prezenta scenica cea mai dezagreabila
a fost Crina (Oltea Aciocérlinioaiei
Blaga). Aproape fiecare replica, chiar
cele profund dramatice, este insotita
de hohote nejustificate de ras. Perso-
najul, transformat dintr-unul ingenuu
intr-o suma de izbucniri isterice, nu are
nici un fel de nuante.

Singurul pe care l-am "crezut" - cu
depresiile, neputinta de a se schimba
si, mai ales, cumsecadenia - a fost Sbilt
(Calin Stanciu).

latd insa ca, in partea a doua, in afara
de viziunea stranie asupra eroilor, por-
nesc sa apara tot felul de alte "fire de
praf". Cel mai suparator dintre ele iese
la iveala spre final. Pe motiv ca viata
caracterelor se goleste, la fel se in-
tampla, la propriu, si cu scena. Apar doi
masinisti in salopete care, pe fundalul
replicilor pline de dramatism, cara
decorul treptat, bucata cu bucata,
insotindu-si aparitia cu tot felul de
glumite, cam de prost-gust, care pun la
indoiala cuvintele serioase ale eroilor
seriosi. Ba chiar, la un moment dat, ca
sa se creeze, chipurile, o relatie cu cei
care stau cu scop bine definit pe scena,
unul dintre personajele inventate de
leremia primeste de la Castris un picior
in dos. Gaselnite de acestfel se adauga
celor mai putin ostentative de la ince-
put si transforma spectacolul, dintr-unul
Jcurat” , intr-o productie cu pretentii.
Discretia e inlocuita de o confuzie nas-
cuta, probabil, din dorinta regizorului
de afi modern si "pontos". Astfel, parca
ti se atrage atentia, dinadins, taman
asupra punctelor slabe.

Mirona Harabor



FUNCTIONARUL DESTINULUI de
Horia Giarbea @ THEATRUM
MUNDI @ Regia si ilustratia muzi-
cald: Vasile Nedelcu @ Scenografia:
Doru Zamfir ® Miscarea scenica:
Varvara Stefanescu @ Distributia:
Silvia Codreanu (Cleo), Cristian
Motiu (Fred), Lia Bugnar (Strainul).

aptul ca Theatrum Mundi, sub
Fconducerea lui lon Cocora, isi

asuma o “zona de risc” mizand
pe piese ale tinerilor dramaturgi este
laudabil in sine si binevenit in general,
cu conditia ca, macar din cand in cand,
sa apara cate un norocos al loteriei
"risti si castigi” in bratele caruia soarta,
batrana prostituatd, sa-si arunce cu
nonsalanta jartiera succesului. Speram
ca acest lucru se va intampla cu Horia
Garbea, scriitor prolific si polivalent,
care a dobandit rapid recunoastere si
premii in toate “probele” literare unde
si-a incercat condeiul: poezie, proza,
teatru, publicistica. Din pacate, Functi-
onarul destinului, una dintre piesele
sale mai vechi, placuta la lectura, dar
nu atat de plina de dinamism si verva
a replicii cum sunt cele ulterioare
(Doamna Bovary sunt ceilalti, Pesca-
rusul din livada de visini, Cine
I-a ucis pe Marx? etc) n-a fost lozul
sau castigator. Poate ca, in conditiile
unor asteptari mai modeste, esecul
Functionarului... ar fi putut trece
drept un semisucces al zonei de risc.
Nu e insa cazul lui Horia Gérbea, care a
semnat traducerile&dramatizarile&a-
daptarile pentru productii de varf ale
stagiunilor trecute, lluzia comica fiind
probabil exemplul cel mai graitor.
Regizorul Vasile Nedelcu a incercat sa
dezvolte pe verticala, sa accentueze
dimensiunea metafizica a unei prea-
cunoscute povesti conjugale, cu recu-
zita ei de nevroze, certuri, sicane,
rutina, plictiseli si evadari adulteroase.
Ambiguitatea introdusa de dramaturg
prin aparitia celui de-al treilea perso-

Destinul

Functionarului...

naj - care poate fi doar un caragialian
amant al amantei sau un inger buge-
tar trimis sa rezolve dramoleta cuplu-
lui - este sporita prin distribuirea unei
actrite (Lia Bugnar). Planeaza astfel o
sexualitate incerta asupra nou-sositu-
lui si se sugereaza un triunghi amoros
ce se poate roti la infinit, ca o simpat-
icd jucarie a sortii. Scenografia lui Doru
Zamfir e centrata pe o cada de baie
deasupra careia se afla o colivie, aici
fiind spatiul simbolic de prizonierat
onirico-domestico-erotic al sotiei (Sil-
via Codreanu). Un paravan separa
interiorul familial de exteriorul social,
sotul (Cristian Motiu) venind de fiecare
data “de dupa”, din afarg, ca in niste
duble cinematografice ale unor scene
cotidiene. Desi putem construi un

extratext incitant pe pre-textul specta-
colului, miza productiei nu a fost
atinsa. Actorii nu fac fata decalajului
dintre situatile dramatice, nu foarte
speciale in esenta, si supralicitarea lor
scenica, sarjand de cele mai multe ori,
cum face Cristian Motiu, obligandu-si
partenera sa pluseze si ea. In minus,
Lia Bugnar e doar o prezenta stearsa
care nu reuseste sa aduca necesara
aura de mister - “balast” obligatoriu al
unui purtator de cuvant al ursi-
tei/fatalitatii. Degeaba Silvia Codreanu
face risipa de verva actoriceasca pe
scena prea indepartata de public,
spectacolul nu trece rampa, oricat am
dori-o, si noi, si autorii lui.

Saviana Stanescu

Fericirea si nefericirea
de a fi actor

URSUL si CANTECUL LEBEDEI, spectacol-coupé pe texte de AP.
Cehov @ TEATRUL NATIONAL din CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 29
decembrie 1999 @ Regia: Bogdan Cristian Dragan @ Scenografia: Lia
Dogaru @ Distributia: Anca Dinu (Elena Ivanovna Popova), lon Colan
(Grigori Stepanovici Smirnov), Valeriu Dogaru (Luka), Marian Politic
(Nikolai Mihailovici), Vasile Cosma (Vasili Vasilici Svetlovidov), Lucian

evelatia spectacolului coupé
RCehov cu Ursul si Cantecul

lebedei o constituie fantezia
regizorului Bogdan Cristian Dragan,
care ne-a cucerit si in recitalul
actritei Natasa Raab cu Nasterea de
Constantin  Voiculescu. Bogdan
Cristian Dragan, nascut in 1956, este

Albanezu (Nikita lvanici).

https://biblioteca-digitala.ro
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absolvent al Facultatii de Relatii
Economice Internationale si al
sectiei de Regie Film si TV de la
U.A.T.C. Are o filmografie reprezen-
tativa cu productii de scurt si lung
metraj, selectionate si premiate la
festivaluri nationale si internatio-
nale. A debutat in regia de teatru in
1995, la Nationalul craiovean, cu
Domnisoara lulia de August Strind-
berg. Ca autor al pieselor de teatru
Revolta de pe urma a Evei Braun si
Bietul John a primit Premiul
Fundatiei "Elvira Godeanu". A fost
membru al echipei de scenaristi ai
serialului radiofonic Piata Rotunda,
produs de BBC, laureat la Festivalul
International de laNew York.

Aducand la rampa piesele ce-
hoviene, Bogdan Cristian Dragan
foloseste cu imaginatie elemente
de extratext si apeleaza adecvat la
procedee filmice. Moartea, tratata
in registru comic si grav, devine
laitmotivul spectacolul. in Ursul,
razboiul ridicol dintre mosierul
petrecaret Smirnov (lon Colan) si
vaduva neconsolatd Elena Popova
(Anca Dinu) este comentat de catre
sotul raposat (Marian Politic), imor-

Anca Dinca si lon Colan

talizat intr-un tablou. Astfel, poza si
prefacatoria indragostitilor sunt
deconspirate cu umor. n final, cer-
cul se inchide surprinzator. Locul
mortului este luat de catre Smirnov,
decedat si el, in timp ce vaduva
asteapta noi petitori, asistata de un
valet pedant (Valeriu Dogaru) si de
un personaj adorabil (catelul Grig).

Ne amuzam copios, moartea
parand o gluma buna.
In Cantecul lebedei, rasul se

crispeaza. Batranul histrion din
piesa lui Cehov este vazut ca un
alter ego al actorului Vasile Cosma,
sarbatorit cu ocazia celor 75 de ani
de viata si 55 de ani de activitate
teatrala. Participam la un recital-tes-
tament spiritual. Regizorul spe-
culeaza inteligent legatura intima
nascutd intre interpretul Vasile
Cosma si drama personajului. Re-
simtim, o datd cu eroul si artistul,
teama de a trece prin viata anonim,
de afi uitati, de a muri. Avandu-Il ca
martor pe Sufleur (intruchipat
nuantat de catre Lucian Albanezu),
Vasile Cosma se confeseaza in
legatura cu aceasta meserie dura,
cladita pe dragoste si disperare,

: https://bioWeé

vorbindu-ne despre fericirea si
nefericirea de a fi actor. O face cu
forta si emotie. Eroul moare singur
pe scend, dar aureolat de glorie. in
tabloul din Ursul, acum transformat
in ecran si rampa, personajul zace
prabusit in timp ce se deruleaza
imagini filmate cu roluri celebre,
create de Vasile Cosma in lunga sa
carierd. Masca este un talisman pen-
tru eternitate. Arta ne da iluzia ca
ramanem... :

La realizarea acestui spectacol, ri-
guros si elegant, Bogdan Cristian
Dragan a avut un catalizator admi-
rabil in scenografia tinerei Lia Do-
garu. Elemente stilizate din costume
si decor nasc asociatii surprinza-
toare, dezvaluind cu ironie sau tan-
drete natura ascunsa a lumii ce-
hoviene.

Talentatul cuplu artistic Bogdan
Cristian Dragan - Lia Dogaru este o
achizitie inspirata a trupei craiovene
si a directorului Emil Boroghina.
Aceasta montare ii recomanda pen-
tru colaborari viitoare pe texte de
anvergura.

Ludmila Patlanjoglu
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atomii recalcitranti...

are ar fi "reteta" unei piese de
‘ succes in 1949 la New York, in

1984 la Beijing si in 1999 din
nou la New York - acestea fiind, de alt-
fel, doar cateva repere ale unui par-
curs mondial constant aplaudat?
"Cred ca le-am oferit actorilor cateva
lucruri bune de facut si de spus",
raspunde, parca, Arthur Miller, citat in
caietul-program al spectacolului de la
TNB. in fond, autorul are dreptate.
Caci, dincolo de orice analiza care ar
releva acuitatea problematica perena
a textului (conflictul tragic dintre
iluzie si realitate, concretizat in
trezirea maruntului slujbas Willy
Loman din "visul american") sau per-
fectiunea lui formala, vizibila in arhi-
tectura savantd a planurilor tempo-
rale si psihice ale actiunii, ramane fap-
tul simplu ca Moartea unui comis
voiajor este o piesa ce contine roluri
frumoase, generoase, dintre acelea pe
care actorii nu ar refuza, probabil,
niciodata sa le joace. lar mai departe
lucrurile merg de la sine: rolurile fru-
moase atrag actori mari (i atrag ele si
pe ceilalti, nu-i vorba, spre nenoro-
cirea tuturor), actorii mari atrag public
mult si, cum publicului mult ii plac (si-i
plac mult) actorii mari in roluri fru-
moase... La urma urmei, nimic altce-
va decat lucruri bune de facut si de
spus le-au oferit actorilor si Sofocle,
Shakespeare sau Cehov. Arthur Miller
nu e, de fapt, deloc modest.
Ceva mai greu de gasit sunt regizorii
ideali pentru astfel de piese. in prin-
Cipiu, Horea Popescu face parte din
aceasta categorie, intrucat este un
regizor care nu se teme sa se lase
prins "la mijloc" intre excelenta
autorului (respectiv, a textului) si
aceea a actorilor, el izbutind, in spec-
tacolele sale importante, sa le
serveasca pe ambele si sa-si asigure,
totodata, marja de manifestare a pro-

MOARTEA UNUI COMIS VOIAJOR de Arthur Miller. Traducerea: Sima Zamfir.
Versiunea scenica: Horea Popescu @ TEATRUL NATIONAL “Il.L. CARAGIALE"
® Data reprezentatiei: 19 ianuarie 2000 ® Regia si decorul: Horea Popescu
® Costumele: Florinela Popescu ® Muzica: Cristian Tarnovefchi @ Distributia:
Virgil Ogdsanu (Willy Loman), Florina Cercel (Linda), Zoltan Lovas/Tomi Cristin
(Biff), Andrei Duban (Happy), Marius Galea/Marius Florea Vizante (Bernard),
Maria Teslaru (Femeia), Mihai Fotino (Charley), Eusebiu Stefanescu/Valeriu
Popescu (Unchiul Ben), Eugen Cristea (Howard Wagner), Gavril Patru/Silviu Biris
(Stanley), Alice Caracostea (Domnisoara Forsythe), Tatiana Constantin (Letta),

Gabriela Bobes (Jenny), Mihai Bunea (Un chelner).

priei bravuri; este un artist sensibil
deopotriva la miscarile sufletesti de
finete si la desfasurarile epice ample,
chiar fastuoase, astfel incat, sub
"bagheta” sa, un text poate capata pe
scena si adancime, si anvergura. Din
pacate, de asta data combinatia
(al)chimica regizor-piesa-actori nu si-a
gasit formula corectd. Nu stiu ce
atomi recalcitranti, asezati pe alte
orbite decat cele adecvate, au modifi-
cat infatisarea moleculelor din care
intregul s-a alcatuit fara pierderi prea
mari de substanta, dar avand o
fizionomie stramba si, de aceea, greu
de recunoscut. Cumva actualizat
(prin "versiunea scenica"? prin cos-
tume? n-as sti sa spun exact), textul e
adus mai aproape de noi, de reali-
tatea tranzitiei autohtone, dar isi
pierde astfel atat din profunzime, cat
si din poezie. "Povestea" se citeste cu
usurinta, pentru ca regizorul este un
bun narator, dar semnificatiile ei, mai
alesin privinta relatiilor dintre Willy si
fiii sai, se dilueaza si coboara la un
nivel periculos de apropiat de sol:
Willy devine un biet palavragiu
incontinent, dispretuit de doua
odrasle lafel de ratate ca si el.

In mare masura necazul se tragede la
evolutiile actoricesti, mai exact de la
surprinzatoarea lor nearmonizare.
Daca Virgil Ogdsanu joaca aproape
tot timpul intens, concentrat, mizand
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exclusiv pe naturaletea sa fermeca-
toare si atasantd, Florina Cercel
(Linda, mereu-intelegatoarea sotie)
alege, dimpotriva, registrul melodra-
matic care, in context, creeaza o exas-
peranta senzatie de falsitate. Zoltan
Lovas, in rolul-cheie Biff, oscileaza
intre aceste doua linii, lasandu-ne
uneori sa ghicim in el un actor inca
"nedescoperit", dar dand cel mai ade-
sea impresia de nesiguranta si apro-
ximatie; din contra, excesiv de sigur
pe sine, Andrei Duban, in rolul
celuilalt fiu, recurge la efecte facile,
estradistice. De mai coerente por-
tretizari au parte personajele secun-
dare, gratie, de pilda, lui Mihai Fotino,
Eugen Cristea, Eusebiu Stefanescu,
Tatianei Constantin sau lui Marius
Florea Vizante (care insa vorbeste
aproape ininteligibil).

Alice Georgescu

P.S. Ca sa-mi respect pana la capat
misiunea de cronicar, transcriu excla-
matia unei spectatoare oarecare catre
0 cunostintd intalnita intamplator:
"Draga, slava Domnului ca vad si eu
un spectacol din care inteleg ceva!".E
drept, doamna nu a spus si ce anume
ainteles. Totusi, n-ar fi stricat sa se afle
prin preajma, pe post de buni enten-
deur-i, anumiti regizori, dramaturgi,
ba chiar si critici...
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Lectia de inot

rcurile veseliei indurerate,
Aacoperite de schema simpla
a unei piese absurde, "de
buzunar”, sunt eliberate cu grija,
pentru a nu se strica acele compo-
nente fine care fac mecanismul sa

functioneze. Sunt folosite ritmul

O ZI DE VARA de Slawomir MroZek ® COMPANIA TEATRALA OFF-OFF @ Data
reprezentatiei: 14 ianuarie 2000 @ Regia, conceptia scenografica si ilustratia mu-
zicala: Alice Barb @ Coregrafia: Eduard Gabia @ Distributia: Liviu Lucaci (Neizbut 1),
Daniel Popescu (Izbut), Ada Navrot (Dama), Eduard Gabia (Neizbut 2).

interludiilor cu clovni de circ si
gagurile filmului mut, racordandu-se
exprimarea comica, asadar decenta,
la suferinta insuportabila.

Ratatul si omul de succes se intal-
nesc in spatiul sinuciderii: primul,
pentru ca nimic nu-i iese, cel de al

Daniel Popescu si Ada Navrot
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doilea, pentru ca s-a plictisit ca
totul ii merge bine si nu intelege
rostul existentei. Neizbut are nos-
talgia autenticitatii: inotul. In pofida
lectiilor si a exercitiilor, el nu se tine
la suprafata pentru ca nu poate
realiza armonia miscarii. Viata lui
intreaga seamana cu horcaitul auzit
in final, cand Izbut isi asigura succe-
sul in dragoste printr-o crima.
Succesul nu vine de la Dumnezey,
nici din darurile exceptionale ale
individului, ¢i din actiunile lui lipsite
de etica relatiilor normale. In-
vingatorul presupune un invins.
Femeia introduce ambiguitatea
necesara: i-ar vrea pe amandoi.
Pentru ratat ea este intr-adevar
cineva, alaturi de celalalt s-ar bucu-
ra si ea de autoritatea invingatoru-
lui. Accepta crima - sau ii este
indiferent ce s-a intamplat - in
momentul cand apare un alt ratat,
de astd data puternic, cu muschi
sculptati, dar, vai, accidental, acesta
izbuteste sa se sinucida. Farsa s-a
incheiat. Neizbut viu a devenit un
Izbut mort.

Ca si in montarea anterioara cu
piesa lui Teodor Mazilu Don Juan
moare ca toti ceilalti, Alice Barb
izbuteste sa gaseasca cheia prin
care conventia teatrala isi expune
datele, ingloband adevarul senti-
mentelor si realitatea compasiunii.
Este creata aparenta gratuitatii
pentru a se descifra prin ea reteaua
de instincte si interese dominand
relatile umane. Cei trei interpreti
principali pun tehnica in slujba
exprimarii personalitatii. In satis-
factia spectatorilor se combina
placerea asteptarilor implinite cu
surpriza inventiilor. Cand esti un
bun inotator, nu e simplu sa con-
vingi ca te ineci la mal. Cel mai bun
este Liviu Lucaci, introducand o
doza de ingenuitate in alternanta
actelor reflexe si a exploziilor
neasteptate. incercarea de a "trai"
in cadrul dat, unde nimic nu e viu,
produce intelesuri. Interludiile co-
regrafice (cu exceptia celui din
final) nu fascineaza prin perfectiune
si rup ritmul, in dauna fluiditatii
reprezentatiei. Ni se atrage astfel
atentia ca totul e o conventie. Dar
se intelegea si asa.

Magdalena Boiangiu



Singuratate

red ca s-ar putea alcatui re-
‘ pertoriul unei intregi stagiuni

cu scrieri, mai mult anglo-sa-
xone, despre actori shakespearieni in
pragul varstei a treia, masurandu-si
existenta proprie cu viata imaginara
a personajelor interpretate. Aceste
scrieri se numesc piese si oricand un
fragment din Hamlet sau Richard al
lll-lea poate impinge conflictul, intro-
ducand criteriul maretiei modelului
pentru a pune la locul lor dezamagi-
rile si neputintele interpretului.
William Luce completeaza aceasta
bogata bibliografie cu un nume real,
cel al lui John Barrymore, membru al
unei celebre familii artistice ameri-
cane, clan prezent de peste o suta de
ani in actualitate, cu prestatiile artis-
tice dar si cu peripetiile scandaloase
ale vietii: stranepoata Drew, si ea
actrita de film - ce altceva sa fii, cand
te cheama Barrymore? -, duce astazi
nainte, cu panas (pe ecran si in clini-
ci de dezintoxicare) traditia poliva-
lenta a familiei. Dramaturgia mo-
derna permite abordarea cruda, atat
sub raportul limbajului, cat si al
transformarii pulsiunilor in act, a
laturii sordide din persoana publica:
vedeta vorbeste urit, bea si isi insala
nevasta, adorata in urma cu putin
timp; e la fel ca toti oamenii
obisnuiti, ceea ce nu poate fi decat o
sursa de satisfactie: daca nu putem fi
toti buni, macar sa ni se arate
asemanarea in rau.
Pentru actor, textul lui Luce este
foarte ofertant, cuprinzand multiple
identitati: interpretul care spune
.bund seara” spectatorilor anun-
tandu-i ca le va povesti viata lui
Barrymore, Barrymore insusi, actorul
de cabaret si personajele |lui
Shakespeare, cele numite si cele pre-
supuse. Stefan lordache este in
acelasi timp toate aceste persoane si
el transmite bucuria de a fi castigator
in cel mai periculos joc dintre cele
inventate de oameni: al delegarii de
personalitate. E momentul cand cele
noudzeci si noud de procente de
transpiratie care, conform gandirii
comune, alcatuiesc talentul, au fost
de mult uitate si ramane vizibil acel
unic procent de inspiratie, altfel la
actorii mari decat la actorii doar buni.
Scenografia sugereaza toate ambi-
antele, la granita dintre minciuna
scenei si adevarul culiselor, papusile
de un stat de om trimit la inconsis-
tenta celor ce pareau ca joaca un rol
in viata pasagerului printre roluri. Re-
gizorul din aparitiile scenice ale regi-

BARRYMORE de William Luce. Traducerea: Dana Lovinescu. Adaptarea: Radu
Beligan si Liviu Dorneanu ® TEATRUL NATIONAL ‘l.L. CARAGIALE" din
BUCURESTI & SELECT MANAGEMENT ART-SMART @ Data reprezentatiei: 18 ia-
nuarie 2000 ® Regia: Gelu Colceag ® Decorul: Puiu Antemir ® Costumele:
Janine ® Muzica: Nicu Alifantis ® Coregrafia: Roxana Colceag @ Distributia:

Stefan lordache (Barrymore), Gelu Colceag (Frank, Ned).

|

zorului, Gelu Colceag, a stiut sa-si
ocroteasca penumbra in care evolu-
eazd. Combinatia acestor solide
componente asigura calitatea supe-
rioara a produsului finit. Din cand in
cand, se observa in toata aceasta
tesatura stralucirea firului de adevar,
fricafata de ceea ce vine dupa boalg,
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gasindu-l pe om, actor sau nu, intot-
deauna singur. Sunt momentele
cand lordache si Colceag cauta si
gasesc dimensiunea shakespeariana
a sentimentelor de dincolo de vor-
bele (prea multe) ale lui William Luce.

Magdalena Boiangiu
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Mistere orientale

M... BUTTERFLY de David Henry Hwang. Traducerea: Ada Lupu @ TEATRUL
ODEON @ Data reprezentatiei: 21 ianuarie 2000 ® Regia: Ada Lupu @ Decorul:
Vittorio Holtier ® Costumele: Doina Levintza @ Coregrafia: Rdzvan Mazilu @
Distributia: Florin Zamfirescu (Gallimard), Marius Stanescu (Song Liling), Irina
Mazanitis (Helga), Jeanine Stavarache (Tovardsa Chin), Dan Badardu (Marc),
Elvira Deatcu (Fata tanara), Constantin Cojocaru (Judecatorul).

foto: Mihai Musceleanu

espre piesa lui David Henry
D Hwang auzisem - adica, citisem

- inca de acum mai multi ani,
cand facea un succes fulminant pe
scenele occidentale. Din relatarile con-
fratilor nu intelesesem, e drept, prea
mult in privinta conflictului, dincolo de
faptul ca acesta era inspirat dintr-un caz
real: acuzat de spionaj si judecat pentru
tradare, un diplomat francez descopera
ca amanta sa chinezoaica, pe care o
frecventa de vreo douazeci de ani, este
barbat; si, pe deasupra, agent al
regimului comunist... Marturisesc ca
nu prea pricepusem "nodul” chestiunii
- cum vine asta, sa nu-ti dai seama
ca...? Nici comentariile referitoare la
conotatiile textului, la raportul si difer-
enta dintre culturi, dintre civilizatia
europeana si cea asiatica, inclusiv in
chestiunea vesnic delicata a bipolar-
itatii masculin-feminin, nu ma ajutasera
sa ma lamuresc mai mult. Ascultand
acum piesa, in traducerea regizoarei
Ada Lupu (traducere a carei cursivitate
se poticneste uneori, din nenorocire, in
“gropi" precum "Esti atat de exhibata
incat..." - o fiantonimul lui inhibatd sau
un derivat de la hiba?), nu m-am lumi-
nat prea tare in directia pomenita, dar
mi-am dat seama c4, in fond, acesta
este un amanunt deloc esential, in
ciuda luminii senzationale pe care o
arunca asupra intamplarilor. Asta pen-
tru ca textul lui Hwang vorbeste despre
lucruri mult mai importante: despre
dragoste si esenta ei inalienabil mistica
si misterioasa, despre relatille dintre
sexe, dar si despre relatia dintre iubire si
sex, despre forta miturilor si modelelor

culturale, ca si despre perversitatea lor
ascunsa ‘(dupa cum sugereaza insusi
titlul, celebra opera a Iui Puccini,
Madame Butterfly, serveste drept fun-
damental termen de referinta privind
ecuatia barbat occidental-femeie ori-
entala, vazuta insa in mod diferit de ori-
entali si de occidentali), despre, nu in
ultimul rand, arta si realitate (deloc
intamplator, "chinezoaica" este un
actor-cantaret, artist al faimoasei Opere
de la Beijing, gen teatral-muzical in care
toate rolurile, inclusiv cele feminine,
sunt jucate, prin traditie, de barbati).
Departe de a fi, dupa parerea mea, un
exemplar mai sofisticat al teatrului de
bulevard, inca si mai departe de a fi -
cum isi dadea cineva cu presupusul in
seara premierei - o "piesa despre
homosexuali" (?!), M... Butterfly este
un text multistratificat, bogat in teme si
sugestii extrem de variate, al carui lim-
baj, alternand cruditatea plastica a unor
expresii cu un umor cand mai direct,
cand mai subtil, ii dezvaluie si i
pastreaza, in acelasi timp, o ambigui-
tate de incontestabil farmec. Pe scurt, o
piesa pe care ar fi fost pacat sa nu o fi
vazut si noi.

Alegand-o, regizoarea Ada Lupu - prac-
tic, debutanta, caci are la activ, in afara
spectacolului de licenta (sustinut la lasi,
cu Cantecul lebedei de Cehov), doar
cateva asistente de regie - adoveditun
curaj artistic putin intalnit, din pacate, la
tinerii creatori romani de teatru; cu un
text de asemenea dificultate isi putea
“rupe gatul" si un regizor mult mai
experimentat, fiindca e nevoie doar de
un milimetru de... sa-i zicem lipsa la

In prim-plan,
Florin Zamfirescu
si Marius Stanescu

¥y

masura, pentru ca montarea sa-si
piarda tonul just si sa esueze in platitu-
dine definitiva sau in vulgaritate irepre-
sibila. Ei bine, aceasta justete a tonului
nu dispare nici o clipdin spectacolul de
la Odeon, care este de o claritate, de o
"rotunjime” si de un echilibru sur-
prinzatoare pentru un artist atat de
putin "exersat". Poezia mereu prezenta,
0 anume gingasie a privirii si, totodata,
o persiflare in surdina dau montarii o
aura de mister absolut "oriental", care
te atrage si te cucereste. Cu atat mai
mult cu cat toate componentele spec-
tacolului - decorul intens expresiv al lui
Vittorio Holtier, costumele rafinate, ele-
gante ale Doinei Levintza, muzica
(aleasa, banuiesc, tot de catre regi-
zoare) si coregrafia atent cizelata a lui
Razvan Mazilu - isi raspund intr-o
coerenta stilistica rar intalnita, si ea, in
spectacolele tinerilor. Ba chiar si in ale
mai putin tinerilor...

O pondere speciala revine, in aceasta
combinatie, jocului actoricesc, de care
depinde, in ultima instanta, totul. La
acest capitol, elogii fara rezerva merita
interpretii principali, Florin Zamfirescu
(Gallimard, diplomatul francez) si
Marius Stanescu ("amanta chinezoa-
ica"). E greu de spus cine trebuie admi-
rat mai mult, Florin Zamfirescu, fiindca
are de jucat dragostea si atractia sen-
zuala fata de o fapturd despre careel, ca
persoana particulard, stie ca este altce-
va decat s-ar crede - si le joaca impeca-
bil -, sau Marius Stanescu, findca are de
jucat un travesti care sa ne "pa-
caleasca", dandu-ne, in acelasi timp,
presimtirea unei taine ce ramane ne-
dezlegata pana aproape de final. in
orice caz, duetul acestor excelenti
actori atinge desavarsirea si justifica din
plin ovatiile pe care ei le-au primit la
sfarsitul reprezentatiei. Cu roluri mai
mici, unele - de "coloratura", avand in
primul rand misiunea de a sustine jocul
protagonistilor, Jeanine Stavarache si
Irina Mazanitis, Elvira Deatcu, Dan
Badarau si Constantin Cojocaru au
alcatuit o echipa ireprosabila, prompta
si corecta in reactii.

In masura in care impresia "civilda" a
unui cronicar are importanta, trebuie sa
spun ca, dincolo de satisfactia profe-
sionala, de putine ori mi s-a intamplat,
in ultimul timp, sa ma simt atat de bine
la un spectacol. lar faptul ca acest spec-
tacol apartine unui regizor tandr este o
bucurie in plus.

Alice Georgescu



Aventurile unei NUCH

ai curand decat de person-
M ajul principal - un print de o

frumusete rard, care -este
transformat in spargator de nuci
pana cand o fetita se indragosteste
de el si sparge o nuca fermecata -,
Cristian Pepino pare atras de aven-
turile nucii. Episoadele in care aceas-
ta colinda pe la adoratorii lui Budha
si amatorii de cadane ori pe langa
turlele tuguiate ale bisericilor rusesti
au mult farmec vizual si sunt in acord
cu muzica; fiecare miscare si chiar
costum este determinat de ea.
Regizorul a ales cu un scop precis ca
personajele secundare sa fie mari-
onete, in timp ce fetita, rudele ei si, in
final, printul reumanizat - oameni.
Marionetele si unele parti din decor
sunt construite din materiale care,
datorita luminii, capata efecte fos-
forescente, foarte gustate de copii.
Spargatorul este o papusa simpatica
dar, ce pacat, aproape imobila;
"miscator" e doar clestele care tre-
buie sa cuprinda nuca sortita sa-l
dez-vrajeasca.
Pendularea intre lumea fantastica a
"jucariilor” insufletite de manuitori si
aceea, destul de prozaica, in care
apar fiinte adevarate este in defa-
voarea ultimei. Nu stiu cum percep

SPARGATORUL DE NUCI, scenariu de Cristina si Cristian Pepino dupanuvela fan-
tastica de ET.A. Hoffmann si muzica de P.l.Ceaikovski ® TEATRUL DE MARIONETE
din ARAD @ Data reprezentatiei: 9 ianuarie 2000 @ Regia: Cristian Pepino
® Scenografia: Cristina Pepino @ Coloana sonora: Dan Balan @ Miscarea scenica:
Sorin Bitica @ In distributie: Dan Antoci, Carmen Marginean, Adina Doba, Nuti
Roman, Nicoleta Popa, Ovidiu Calbau, Alex Csizmas, Dan Zach, Andreea Watz,
Mihaela Sauliac, Adam Boboc si copiii Blanca Doba si Andrei Pitic.

copiii, dar, in cazul meu, cand dispar
siluetele trase de sfori, magia se
risipeste. Ce sa-i faci, parca, uneori,
tot iluzie isi doreste spectatorul.

In spectacolul de la Arad, fetita apare

curand in "viata" Spargatorului. Doar
nuca, naravasa, se lasd purtata, o
vreme, de la unul la altul.

Mirona Harabor

decembrie - ianuarie

eBarrymore de William Luce, regia: Gelu Colceag, Teatrul
National "l.L. Caragiale" si SMART @ Doamna si domnul
Oval, scenariul si regia: Theo Herghelegiu, Teatrul
Inexistent ® Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea
Valean, regia: Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National
din Targu-Mures e Functionarul destinului de Horia
Garbea, regia: Vasile Nedelcu, Theatrum Mundi e loana
d'Arc. Pagini de dosar, un spectacol de Mihai Maniutiu,
Teatrul National "I.L. Caragiale” din Bucuresti si SMART o
M... Butterfly de D.H. Hwang, regia: Ada Lupu, Teatrul
Odeon e Moartea unui comis voiajor de Arthur Miller,
regia: Horea Popescu, Teatrul National "I.L. Caragiale” @ O
zi de vara de Slawomir Mrozek, regia: Alice Barb,
Compania teatrala Off-Off @ Ping Body de Radu Macrinici,
regia: Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National din
Targu-Mures e Stele in lumina diminetii de Aleksandr
Galin, regia: Gelu Colceag, Teatrul Odeon @ Thomas A
Becket de Jean Anouilh, regia: Adrian Pintea, Teatrul
"Bulandra” e Valsul cdinilor de Leonid Andreev, regia:
Nona Ciobanu, Teatrul Mic.

MARGARETA BARBUTA: Stele in lumina diminetii
ILEANA BERLOGEA: Barrymore
MAGDALENA BOIANGIU: M... Butterfly
MARINA CONSTANTINESCU: Barrymore

IRINA COROIU: M... Butterfly

ALICE GEORGESCU: M... Butterfly

MIRCEA GHTULESCU: Barrymore

MIRONA HARABOR: Domnul si doamna Oval
FLORICA ICHIM: Thomas A Becket

DORU MARES: M... Butterfly

CRISTINA MODREANU: Barrymore

DOINA PAPP: M... Butterfly

ION PARHON: Barrymore

LUDMILA PATLANJOGLU: Barrymore
SEBASTIAN-VLAD POPA: nici unul

NATALIA STANCU: M... Butterfly

SAVIANA STANESCU: Domnul si doamna Oval
MARINELA TEPUS: M... Butterfly
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sepera

Zapezile
de

leri seara s-a reprezentat pe scena Tosca. Multimea enorma se
inghesuise la usa de intrare a teatrului de pe la orele 11 ale
diminetii. De-abia a Inceput sa cante orchestra, cd rumoarea
facuta de strigatele de protest ale persoanelor care nu reusisera
sa patrunda in sala n-a mai permis continuarea spectacolului. A
trebuit sa fie lasatd cortina si - dupa ce cu greu s-a restabilit
linistea - sa se reia de la Inceput.

Acum 100 de ani ...
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in pacate, aceasta relatare nu
D se referd la reprezentatia pe

care Opera Nationala Romana
a oferit-o publicului bucurestean
chiar in seara cand se implineau o
sutd de ani de la lansarea celebrei
lucrari pucciniene (o initiativa demna
de toata laudal!), ci la premiera abso-
lutda a lucrarii, petrecuta la Teatrul
Costanzi din Roma, la 14 ianuarie
1900... Caci, daca se poate stabili o
asemanare intre cele doua momente
din punctul de vedere al atmosferei
create de catre public, aceasta
priveste bruierea muzicii (cu mijloace
moderne - cum ar fitelefoanele celu-
lare ce incep sa sune cand ti-e lumea
mai draga -, dar si cu traditionala
tuse care cuprinde ca o molima sala,
imediat ce intensitatea cantului
scade sub mezzoforte), nu si navala
spectatorilor la un eveniment ce se
anunta totusi a fi deosebit. Acum un
veac, in pofida panicii starnite de
scrisorile de amenintare adresate
compozitorului si interpretilor, ba
chiar si de perspectiva unui... atentat
cu bomba (manevre la care se pre-
tasera adversarii lui Puccini), se
gaseau la Roma suficienti oameni
pasionati de opera pentru a nu
incapea in sala teatrului, la premiera
unei lucrari despre care nici macar
nu puteau sti ca le va placea; astazi,
in ciuda invitatiei calduroase si larg
mediatizate, nu s-au gasit la Bu-
curesti destui iubitori ai genului
spre a umple macar parterul teatru-
lui la reprezentatia unei creatii lirice
care a capatat de mult o larga
apreciere...
Ce-idrept, la premiera absoluta de la
Roma, din 1900, Floria Tosca fusese
interpretata de catre celebra soprana
romanca Hariclea Darclée. Dar si
spectacolul aniversar de acum, de la
Bucuresti, beneficia de prezenta unei
cantdrete de mare fortd expresiva:
Mioara Cortez, solista Operei Ro-
mane din lasi. Desigur, insa, nu e un
titlu de glorie pentru scena bu-
curesteana faptul ca nu dispune ea
insasi de vocile necesare sustinerii
partiturii pucciniene (si - din nenoro-



cire - nu numai a acesteia...) la un
nivel artistic onorabil: pentru rolul lui
Mario Cavaradossi a fost adus de la
Dusseldorf tenorul Corneliu Murgu,
iar pentru acela al lui Scarpia a fost
invitat de la... pensie baritonul Vasile
Martinoiu. Sigur, celelalte roluri au
fost sustinute de catre solistii casei
(Adrian Stefanescu, Paul Basacopol,
Nicolae Andreescu, Vicentiu Taranu,
Horia Tigoiu, Veronica Garbu), sigur,
orchestra si corul (pregatit de catre
Stelian Olariu) au fost la inaltime,
sigur, conducerea muzicala a fost
girata de insusi directorul Operei
Nationale Romane, dirijorul Rasvan
Cernat, dar regretul ca aceasta insti-
tutie artistica este atat de saraca in
voci de calibru nu poate sa nu
ramana apasator.

Pe de alta parte, daca partitura lui
Puccini este centenara, montarea ei
pe scena bucuresteana este si ea...
aproape semicentenara, datand din
1956. Moderna atunci, regia lui Hero
Lupescu (sau ce-a mai ramas din ea,
caci in 44 de ani s-au pierdut o seama

Povestiti-mi despre recentul turneu
in Venezuela.

Dus-intors sunt 26 000 de kilometri,
ceea ce spune mult. Nimic nu mai are
de-a face cu Europa, care pare, pri-
vita de-acolo, doar o intamplare con-
servatoare. Venezuelenii nu sunt un
popor sofisticat si nu au frustrari.
Poate suna pretentios, dar sunt cos-
mici: coabiteaza cu moartea. Am stat
la doamna consul onorific al Ro-
maniei in Venezuela, care este, de
fapt, chirurg si care tinea intr-un vas
cenusa unui indian; ne-a sfatuit sa nu
ne ferim de ea, pentru ca este un
spirit bun, iar eu, avand ascendenta
taraneasca, nu m-am speriat prea
tare. Mi se pare o dimensiune foarte
justa: amintindu-ti mereu ca o sa
mori, traiesti altfel.

Am prins in plin inundatiile catastro-
fale de la Caracas, cea mai mare
calamitate a secolului pentru Vene-

de detalii semnificative, adaugan-
du-se in schimb diferite greseli ce
afecteaza logica dramaturgiei) este
astazi vetusta prin conventionalism
(si prin absurditatile despre care vor-
beam). Singure decorurile lui lon
Clapan (asa patinate de vreme si
jupuite de atatea si-atatea manevrari,
cum au ajuns ele) isi mai pastreaza
inca grandoarea si frumusetea plas-
tica (pe care costumele realizate de
Theodor Kiriakoff-Suruceanu au pier-
dut-o de mult): interiorul Bisericii
Sant’Andrea della Valle, cabinetul lui
Scarpia din Palatul Farnese si bas-
tionul Castelului Sant’Angelo - din-
colo de ale carui creneluri se
proiecteaza, pe cerul instelat, cupola
bazilicii San Pietro - sunt demne si
astazisa starneasca admiratia specta-
torilor.

Entuziasmul acestora a fost totusi
provocat de interpretarea Mioarei
Cortez, netinand catusi de putin
seama de faptul ca vocea sopranei
s-a "spart” in toiul sustinerii acutei —
si nu o singura data, ci...

de patru ori |

(prima a speriat-o intr-atata pe pro-
tagonista incat a facut-o sa rateze si
replica urmatoare, iar ultima - fiind
chiar... ultima nota a partiturii sale -
ne-a lasat sa plecam acasa cu tim-
panele zgariate) si de cantul lui
Corneliu Murgu, cu toate ca tenorul
nu s-aridicat aici la altitudinea atinsa
in alte roluri ale sale (Otello, Don
José, Turiddu sau Canio, despre care
am mai scris chiar in paginile acestei
reviste).

Ca si la premiera absoluta de acum
un secol, publicul a ovationat cele
cinci “numere” celebre ale operei lui
Puccini - "Recondite armonia”, "Te
Deum*”, “Vissi d'arte”, “E lucevan le
stelle” si "Liberi” (finalul duetului din
ultimul act) -, chiar daca a bisat doar
cea din urma arie a lui Cavaradossi (si
nici macar aceasta n-a fost reluata)...
In 1900, toate cinci fusesera repetate
si avusesera loc nu mai putin de
douazeci si una de chemari la rampa.
Unde sunt zapezile de altadata?...

Luminita Vartolomei

Adina Cezar:

s INU ma preocupa daca
sunt in pas cu lumea"..

zuela, si am fost impresionata sa vad
cum oameni care-si pierdusera toata
agoniseala proprie ii ajutau pe altii. A
trebuit sa-mi repun cu modestie in
discutie locul si reperele morale.

Din punct de vedere artistic, a fost o
experientd uluitoare. Am dansat
mult in universitati, unde am avut in
special public tanar, pana la 15 000
de spectatori o data. Am avut uns-
prezece spectacole in douazeci si
doua de zile si am parcurs 3 000 de
kilometri in interiorul Venezuelei,
exclusiv cu autocarul, fiindca acolo
practic nu exista cale ferata.

Luna aceasta de turneu mi-a oferit
atatea experiente, ca si cum as fi stu-
diat la Oxford. Una extraordinara a
fost cea tradita la Punto Fijo, in insula
Paraguana, unde am vazut o negresa
dansand: mi-am dat seama atunci ce
inseamnad necesitateafiziologica de a
dansa, fara aplauze sau mediatizare.
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Am fost alesi cetateni de onoare ai
provinciei Lara si am fost primiti
peste tot cu o caldura sincera, total
diferita de conventionalismul euro-
pean. Am tinut stagii (in spaniola!) si
chiar am invatat dansurile lor popu-
lare, diferite in fiecare regiune, cu
influente spaniole in nord si mai mar-
cate de metisajul bastinas in sud.
Faraindoiala, a fost o reusita artistica
- si Dan Dediu, cu lucrarea sa
Hipercardia, a avut mare succes,
pentru ca ei apreciaza gestul direct si
pornit din suflet. Spectacolele noas-
tre erau pe muzica de Chopin,
Debussy (mai putin gustata, desi a
fost puternic copiata), iar cand
dansam pe muzica venezueleanului
Simon Diaz, toata lumea se ridica in
picioare si canta impreuna cu noi,
ceea ce a contribuit la crearea unor
intalniri de o tensiune extraordinara.
Sunt foarte multi romani acolo, care
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de altfel ne-au si ajutat imens. As
vrea sa mentionez doar numele lui
Eugeniu Segal, care ne-a depanat, in
momentul catastrofei, ne-a asigurat
casa si masa, masina sa ne duca la un
aeroport particular din insula Aruba,
de unde sa plecam spre Europa cu un
avion particular. Am petrecut Ajunul
pe aeroportul din Amsterdam si am

ajuns in tara a doua zi de Craciun, cu
o intarziere de cinci zile.

Acasa reprezentati un standard, un
prag intre generatiile de interpreti si
creatori din dansul contemporan.
Nu ma gandesc la asta, ma preocupa
sa-mi descopar potentialul, atat cat il
am. Chiar daca par desueta cateodata,
eu stiu cand am o idee valabila si
astept sa o pun in aplicare la momen-
tul oportun, ca sa iasa un lucru ca
lumea. Nu-mi face placere sa ma
inregimentez in nici un sistem, oricat
ar fi de modern, si nu consider ca am
suferit influente manifeste de vreun
fel, franceze sau americane, ci admir si
caut originalitatea si adevarul in
creatia coregrafica. Ma intereseza ce si
catsimt, pentru ca eu sunt cel mai bun
critic al meu. Nu ma preocupa daca
sunt sau nu in pas cu vremea. Cei care
nu cunosc travaliul creatiei nu vor real-
iza niciodata lucruri de valoare.

in intalnirile coregrafilor indepen-
denti aveti de obicei o pozitie
aparte, oarecum de fronda.

Nu sunt neaparat agresiva, dar nu
inteleg cu ce temei unii asteapta sa i
se asigure totul si se lamenteaza in
loc sa se organizeze. Imi pare rau ca
nu exista intre coregrafi o comuniune

de interese si cred ca, daca am vrea,
am putea gasi 0 persoana care sa
reprezinte breasla in raporturile cu
autoritatile culturale. Daca dansul
este pus la colt, cred ca este si o
dovada de dezinformare, daca nu de
inculturd. Cand ii aud pe unii politi-
cieni vorbind despre "baletul diplo-
matic”, ma intreb daca au vazut de
fapt vreun balet sau spectacol de
dans contemporan in viata lor. La noi
dezinteresul fata de dans e mai grav
decat in tarile din jur. Cred ca vina
pentru starea de Cenusareasa a dan-
sului apartine in egala masura
functionarimii culturale si coregrafilor
insisi, care nu stiu sau nu se ostenesc
sa se bata pentru nevoile lor.

Proiecte imediate?

In luna februarie suntem invitati cu
doua spectacole la Budapesta. Abia
reintorsi din vacantd, acum ne
apucam de repetat o piesa pe mu-
zica de Mozart. Si digeram amintirile:
dupa ce ai zburat catre o destinatie
timp de paisprezece ore, Europa iti
pare o insuld, doua ore de avion
devin o0 mica gluma si ti se schimba
perspectiva nu doar asupra
distantelor...

Vivia Sandulescu

.
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ianuarie 2000, ora 7 seara, Ateneul Roman. in
1 fa’,ta cladirii, puternic luminati de reflectoare,
patru bravi soldati costumati de gala fac de
garda la statuia inconjurata de coroane de flori a "poe-
tului national". In foaier e lume multa, foarte frig si foarte
zgomot, asa incat discursurile ministrului Culturii, ale
presedintelui Academiei Romane si ale altor persoane
importante, prilejuite de lansarea volumelor "Opere
complete - Mihai Eminescu", sunt cu neputinta de
urmarit. (Si, ca sa fim cinstiti, nici nu par sa fie activitatea
preferata a multimii, care talazuieste dupa alte centre de
interes: persoana noului prim-ministru, punctul unde se
vand cartile, garderoba etc.). In sala, altd dandana.
Organizatorii au invitat numeroase persoane, in ideea
masochista cd nu vor veni nici jumatate; drept care
numai o mica parte din super-elegantele cartonase
(chiar, cat or fi costat?) poarta pe ele indicatii de rand si
loc; mai mult de o treime din sala e rezervata pentru VIP-
uri, care, desigur, vor lipsi. Oricum, sunt destui
nemultumiti si/sau nervosi din cauza acestui (tipic) haos
organizatoric. Nu e atmosfera ideala pentru un spectacol
de poezie si muzica, punctul culminant al acestei seri fes-
tive. Cu o mica intarziere, reprezentatia, totusi, incepe.
Trecut-au anii... a fost intitulat - nu stim de cine, intrucat
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si exageratiunile

super-elegantul program pe care |-am primit la intrare |

nu-i enumera decat pe interpreti - manunchiul de poezii |

si scurte proze eminesciene rostite de Valeria Seciu, lon *

Caramitru si Ovidiu luliu Moldovan si comentate sonor
de clarinetistul Aurelian Octav Popa. Spectacolul a fost

gandit ca un recital colectiv, dupa cum fiecare recital a @ -

fost gandit ca un spectacol autonom. incet-incet, |
amintirea neplacutelor momente dinainte se sterge si |

toata atentia, mai mult, toata disponibilitatea spirituala
iti este absorbita pe nesimtite de verbul poetului, ce
rasuna invaluitor in glasurile perfect strunite ale actorilor.

Si, tot pe nesimtite, iti vine gandul: a fostintr-adevar un

geniu. Marturisesc ca nu sunt o entuziasta a acestor
"manifestari", dar acea seara, inceputa agasant, s-a trans-
format intr-un rastimp de bucurie pura.

Guvernul a hotarit sa declare anul 2000, Anul Eminescu si

a alcatuit un bogat "calendar” de "actiuni" cu siguranta |

foarte costisitoare si cu probabilitate foarte nefolositoare
operei eminesciene. Un singur asemenea spectacol face |
pentru amintirea vie a poetului mai mult decat douazeci |

de "statui si monumente de for public”, cum glasuieste
actul guvernamental. Actorul lon Caramitru mai are timp
sa-lconvinga de asta pe ministrul lon Caramitru.

A.G.
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,,Lupa“ micului ecran

@ Am mai scris si alta data la
aceastd rubrica despre riscurile
“preludrii” pentru televiziune a unor
spectacole de teatru.

La inceput de an 2000, Teatrul
National de Televiziune a prezentat,
cu reclama aferentd politicii de
“deschidere” a postului public, o
montare socanta, Conu’ Leonida fata
cu reactiunea, spectacol pentru care
Claudiu Goga a obtinut premiul pen-
tru regie la festivalul studentesc de la
Slobozia si premiul de debut la Gala
UNITER. In ciuda faptului cas-a proce-
dat cu profesionalism la adaptare si
inregistrare (de catre Tudor Marascu
- regia si Adrian Morariu - imaginea),
spiritul iconoclast care anima
reprezentatia live si care a starnit
entuziasmul spectatorilor si al criti-
cilor a disparut ca si cum n-arfi existat
niciodata. Tot ce paruse inteligent si

inedit in lectura speculativa a
tanarului director de scena acum nu
mai era decat enervanta gratuitate si
supdrator prost-gust. Lipsiti de respi-
ratia salii, actorii au fost sufocati de
propria lor formuld interpretativa,
ingrosata fara voie prin detalieri, prin
neadecvata subliniere a unor ac-
cente. Scenografia lui Viorel Peni-
soara-Stegaru, inspirata de perena
maculatura a presei romanesti de ieri
si de azi, nu mai are acelasi efect ca in
luminile rampei, unde prezenta
ziarelor concura abundenta “tex-
tilelor” ce asigurau confortul si tabie-
turile vetustului cuplu “republican”.
Doar jocul de umbre - fantasma ale-
gorica inchipuitd simplu de actorii
Teatrului “Arlechino” - a castigat in
pregnanta, amintind pentru un
moment de fiorul comicului grotesc
care a facut faima spectacolului.

; Ers %;.
an Ratoi si Mircea Andreescu in
Conu’ Leonida ...
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@ Insolita incursiune paroxistica in
subconstientul colectiv si individual,
orchestrata in acorduri de vals ca o
necesara descarcare nervoasa la
nivelul epidermei sociale - astfel am
definit la premiera spectacolul Copiii
soarelui, realizat de Cristian Hadji-
Culea, in scenografia lui Vittorio
Holtier, la Teatrul Mic. Constantin
Dicu a optat pentru o televizare “seri-
alizata” fortata, caci fragmentarea nu
are cum fi in avantajul unei con-
structii dramaturgice concepute spre
a fi consumata intr-o unica repriza.
Originalitatea plasticda a montarii e
data de nuanta dominanta a lemnu-
lui negeluit, dar si a desertului
sufletesc al acestor eroi imbarcati pe
o corabie ce ar trebui sa navigheze
spre soare, dar care se afla in deriva
pe uscat, cum sugereaza ironic parin-
tele lor, Maxim Gorki. Clasicul care, o
data scapat de grila lecturilor marx-
ist-leniniste, isi releva pertinenta in
diagnosticarea societatilor la vreme
de criza si rascruce. De unde si actu-
alitatea textului, care |-a interesat pe
regizor si-i motiveaza pe interpreti.
Interpreti care, datorita directorului
de imagine Cristian Nicolau, au parte
de excelente prim-planuri si incadra-
turi inspirate si bine plasate in
desfasurarea intrigii, sustinuta si prin
montajul atent al tandemului Emilia
Andreescu - Otilia Georgescu.
Favorizate sunt actritele, fiecare in
parte de o tulburdtoare frumusete,
nuantata conform cerintelor rolului:
voluptuos disponibila, sotia neglijata
creata de Catalina Mustata; temator
vibranta si maladiva, eroina Lamiei
Beligan; agresiv posesiva, ferme-
catoarea parvenita mioapa a lIrinei
Movila; obraznica si prea-isteata, ser-
vanta jucata de Ruxandra Enescu etc.
Actorii au la randu-le ocazia sa
“dialogheze” dezinvolt cu aparatul
de filmat. Si Mihai Dinvale - savantul
aerian, si Claudiu Istodor - veteri-
narul blazat, si Radu Amzulescu -
artistul ipocrit, si Sorin Medeleni -
imbogatitul “generos” etc. Caci,
intr-adevar, s-a profitat la maximum
de avantajele televiziunii, care poate
evidentia atat o banala tresarire cat si
o complexa imagine de ansambluy,
imbratisand in plonjeu si macheta
bisericii, simbolica instanta, inutila
insd in arbitrara ordine iluzoriu resta-
bilita.

Irina Coroiu
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e directii ar trebui sa urmeze

pregatirea profesionala a stu-

dentilor actori de la inceputul
unui nou mileniu? Poate invatamantul
artistic sa ignore modificarile de vi-
ziune asupra unui dramaturg sau altu-
ia, impuse de catre regizori mai mult
sau mai putin celebri in spectacole
mai mult sau mai putin izbutite?
Studentii trebuie antrenati in mod
abstract si impersonal, ori profesorul
are a tine cont de cerintele carora
invataceii vor fi obligati sa le raspunda
concret, peste catva timp, in lucrul cu
regizorul X sau Y? Aceste intrebari si
altele asemenea imi roiau prin minte
in timpul reprezentatiei de la "Ca-
sandra" cu Trei surori de Cehov, exa-
men al anului IV Actorie, clasa profesor
universitar Florin Zamfirescu, lector
universitar Adrian Titieni, asistent uni-
versitar Mircea Gheorghiu. Nu e vina
mea ca tinerii aspiranti la glorie nu mi-
au retinut mai insistent atentia; partial

Personalitate

impersonala?

nu e, desigur, nici vina lor. Indru-
matorii clasei, framantati, probabil, si
ei de sus-insiratele interogatii, au
cautat sa ofere un spectacol atoate-
cuprinzator: privitorul urma (pre-
supun) sa se edifice si asupra calitatilor
interpretative ale viitorilor absolventi,
si asupra inzestrarilor regizorale ale
profesorului Florin Zamfirescu, sem-
natarul conceptiei scenice - desi, pen-
tru cea din urma actiune, parca-parca
alte locuri ar fi mai potrivite decat stu-
dioul studentesc. In consecinta, am
asistat la o lectura "in raspar" a piesei,
lectura avand misiunea sa ne demons-
treze ca la UATC a fost temeinic
insusitd declaratia lui Cehov privind
caracterul comic al textelor sale: in
prima jumatate a reprezentatiei,
“poantele” usurele, banculetele si
glumitele abunda - e drept, nu chiar
pana la a ne face sa ignoram rostirea
neglijenta a tinerilor actori, limba
foarte urita pe care o vorbesc (unii, cu
accent regional impardonabil), pre-
cum si tinuta lor scenica adesea nesi-
gura sau neglijenta. in partea a doua,
tonalitatea mizanscenei se schimba,
reprezentatia apucand-o hotarit pe
calea melodramei, asadar a inter-
pretarii "traditionale” a pieselor ce-

ser@iiCca Salil

lauze firi aco

n mare parte studenti ai
lfaculté;ilor de teatru, spectatorii

de la Studioul "Casandra" se simt
probabil datori sa-si incurajeze
colegii cu aplauze furtunoase, cu
chicoteli si chiar cu replici, astfel incat
reprezentatiile devin adesea un soi
de spectacole interactive (de obicei,
de prost-gust), de felul celor pe care
ne-am obisnuit sa le vedem pe mai
toate canalele de televiziune.
Bunaoara, acum catva timp, am fost
la premiera anului IV - UATC, clasa
profesorului  universitar  Florin
Zamfirescu, cu Trei surori de Cehov.
Din pacate, mai tot timpul reprezen-
tatiei am avut parte de "zumzetul"
unor tineri. Sa fi stiut ei ca, pe vre-

E__.‘Iﬁ_

muri, publicul sanctiona, aruncand
cu rosii stricate, huiduind, fluierand,
tropdind... tot ceea ce nu avea pu-
terea sa-1 seduca?! Greu de crezut,
cata vreme mai toate manifestarile
de gang ale celor despre care
vorbesc erau de-a dreptul... admira-
tive.

Am observat, de pilda, ca i-a incantat
cu deosebire orice aluzie frivola. (Si,
slava Domnului, au avut parte de ele
din plin!) De multe ori, insa, comen-
tau sau chicoteau exact in mo-
mentele cele mai nepotrivite, incat
nu pot sa nu ma intreb: cand "specta-
torii de azi" vor deveni, la randul lor,
actori si li se va intampla acelasi
lucru, cum le va fi? Si cui foloseac ast-
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hoviene. Trebuie sa spun, cu riscul de
a-i amari fara leac pe dascalii novatori,
ca in aceasta formula spectacolul mi
s-a parut mult mai suportabil; am
putut si sa remarc, de pilda, ca Isabela
Neamtu (Olga) are notabile disponi-
bilitati dramatice, ca atuul Mirelei
Oprisor (Natalia) si al lui Vlad Oancea
(Kulighin) este dotarea "hazlie" natu-
rala, ca lana Fetescu (Irina) are "pre-
zenta" si stie bine sa asculte (vorbirea
romaneasca stricata va fi insa pentru
actrita un impediment major in cari-
erd), ca Orodel Olaru (Versinin), Cris-
tian Simion (Solionii) si Marius Chivu
(Andrei) sunt, cu conditia sa-si ame-
lioreze miscarea in scend, ceea ce se
cheama promisiuni certe.
Unele glasuri mi-au soptit la ureche, si
in pauza, si dupd spectacol, ca "asta
seara nu-i nimic, trebuie vazuti ailalti".
"Ailalti", adica distributia a doua, cvasi-
integral diferita. Sigur ca trebuie vazuti
si ei - si promit sa o fac cu proxima
ocazie -, dar nu de dragul spectacolu-
lui in sine, ci tocmai de dragul lor, al
studentilor. Nu stiu de ce, dar am
impresia cd acest lucru este cam dese-
ori uitat de indrumatorii claselor de
actorie de la UATC...

Alice Georgescu

erire

fel de apucaturi? Celor de pe scena,
in nici un caz - se vedea limpede ca
mai mult ii zapacesc, ei neavand inca
suficienta experientd ca sa poata
trece cu dezinvoltura peste aseme-
nea incidente. Nici noua, celor
"rataciti", se pare, intr-o lume prea
"exuberanta”, de vreme ce aplauzele
acestea fara acoperire ne-au iritat
mai mult chiar decat calitatea
montarii.

Marinela Tepus
P.S. Trebuie avut in vedere ca
aproape aceiasi studenti, in alte sali

de teatru, se comporta, de cele mai
multe ori, civilizat.



uri secunde
Victor Anagnoste:

,,POtl fi sotul fericit
al unei mari actrite”

Ati fost casatorit cu actrita Gina
Patrichi. Care este, dupa opinia
dumneavoastra, conditia sotului
unei actrite celebre?

Nu cred ca experienta unei casatorii
poate fi definitorie pentru cuplul
“actor-om obisnuit”. Inclin sa pre-
supun ca intrebarea dumneavoastra
vizeaza modul in care o mare actrita
creeaza relatii speciale in familie. lar
optiunea pentru casatoria cu Gina a
devenit hotaritoare prin faptul ca
personalitatea ei nu se manifesta
doar pe scena, ci si in viata privata.
Indiferent de cine ar fi fost sotul
Ginei, existau premise propice unei
casatorii fericite si stabile, pentru ca
era o fiinta minunata, inteligenta,
tandra si cu un nesecat umor.
Totodata, fusese influentatd de
ambianta din familia in care se
nascuse si care era foarte unita si
plina de afectiune.

Ne-am cunoscut in urma unei intam-
plari amuzante, ce s-a dovedit a fi
providentiala. In vara anului 1957 ma
aflam in balciul din orasul Galati
cand, deodata, mi-a cazut in cap un
pantof de dama venit din directia
caruselului denumit popular “lan-
turi”. Era pantoful Ginei.

Devenind prieteni, a tinut sa ma
“sensibilizeze” si aproape in fiecare
seara imi citea poezii si piese de
teatru. Cu posibilitatile ei excep-
tionale de a nuanta fiecare cuvant,
m-a ajutat sa ajung la stari in care
este mult loc pentru iubire.

Atuul meu a fost ca nu i-am cerut sa
facd gospodarie. Nici eu nu am
chemare pentru asa ceva si am
cautat impreuna solutii pentru evi-
tarea unei asemenea corvoade. Asta
nu inseamna ca Gina nu avea multa
grija de camin, mai ales dupa ce s-a
nascut fiica noastra, Oana. Avea idei
fantastice pentru decorarea inte-
rioara, improviza singura, cu bun-
gust, diverse obiecte care au dat o
caldura deosebita caminului nostru.
Grija si gingdsia pe care i le ardta
Oanei au facut si mai tandra atmos-
fera din familie.

Ca orice om cu o dotare speciala
pentru creatie, Gina avea o patima
devoratoare in felul de a trai.
Datorita ei am devenit un pasionat
spectator de teatru, am intrat in
anturajul unor mari regizori, actori, al
unor personalitati artistice, in gene-
ral; am avut ocazia sa ascult opinii
foarte interesante, intr-o ambianta
intelectuala si plina, totodata, de
umor. In aceastd companie elevata si
vesela viata noastra s-a desfasurat
placut si, deseori, tumultuos.

Opinia mea este ca nu trebuie sa ai
calitati deosebite pentru a fi sotul
unei actrite celebre; cred ca reusita
depinde si de intelegerea mutuala ca
fiecare sa-si exercite profesia fara a-|
stanjeni pe celalalt. In aceasta pri-
vinta, am avut amandoi grija sa dam
prioritate vietii profesionale; in tim-
pul liber am petrecut copios.

Ma amuza faptul ca multa lume mise
adresa cu “domnule Patrichi”. Tot-
odatd, am inteles ca un actor nu tre-
buie deranjat cand repeta acasa sau
la teatru, ca masa de seara se ia dupa
spectacol, ca, dupa epuizanta traire
de pe sceng, un artist are nevoie de
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catva timp pentru a-si relua viata
obisnuita.

Cu aceste restrictii minore, poti fi
sotul fericit al unei mari actrite. Cu
conditia ca ea sa te iubeasca.

Considerati ca teatrul romanesc are
acum aceeasi valoare ca altadata?
in ultimul timp am mers rar la teatru.
Am vazut cateva spectacole fru-
moase, dar mi s-a parut ca pierderile
din “generatia de aur” au lasat unele
roluri neacoperite. Pe de alta parte,
am asistat si la spectacole “experi-
mentale”, care m-au dezamagit.
Relatia spectatorului cu teatrul este
subiectiva. Pe mine, lipsa unor idoli,
si in special a Ginei, precum si
cautarea de noi formule, nu intot-
deauna bine gandite m-au inde-
partat oarecum de salile de specta-
col.

Raman totusi un iubitor de teatru,
cunosc marea valoare a fortelor
ramase, la care se adauga tineri de
perspectiva, astfel incat sper ca voi
redeveni un spectator fidel.

Mihnea Paraschivescu
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Asta-i

toata povestea?

regatind la Cinemateca
p Romana un “Omagiu Alexan-

dru Tatos”, la zece ani de la
disparitia sa fizica intr-un framantat
ianuarie post-revolutionar, am
descoperit - datoritd devotamen-
tului Lianei Tatos - manuscrisul
unui scenariu radiofonic despre
geneza “Scrisorilor” eminesciene.
Emisi-unea, realizata si difuzata in
1976, in ciclul “Biografia unei
capodopere”, cu aportul actorilor
lon Caramitru, Matei Gheorghiu,
Stefan Radof, Gina Petrini (redac-
tori, Magdalena Boiangiu, Doina
Papp), a fost astazi - in debutul
Anului Eminescu - transformata
intr-o pretioasa caseta audio
lansata de Editura “"Casa Radio”.
Refacand traseul de creatie al
cineastului care a fost si om de
teatru (a semnat regia catorva
spectacole memorabile: Zamolxe,
Nebunia lui Pantalone, Chitimia,
Pasarea Shakespeare, Mutter

Courage, Timp in doi), aveam sa
descopar si cateva piese semnate

foto: Aurel Mihailopol

cu pseudonimul Alexandru Adrian
(de fapt, cele doua prenume ale
sale). La nici 25 de ani, tanarul ince-
pea sa-si exerseze condeiul in
drame si comedii publicate - dupa
tipicul timpului, anii ‘60 - in
colectiile “Teatru de amatori”, in
compania unor autori notorii (Lucia
Demetrius, Horia Lovinescu, Paul
Everac, Dan Tarchila, Fanus Neagu,
Vintila Ornaru, lonel Hristea etc.).
Dincolo de inerentele sabloane ale
epocii, fiecare text iti rezerva
placerea de a descoperi cate un
sambure de interes. Astfel in Flori
ce nu vestejesc (1962), din firavul
conflict de munca dintr-o uzina
metalurgica se dezvolta intriga
unui “triunghi”: un inginer, un
muncitor si o desenatoare, tineri
care-si decanteaza adevaratele sen-
timente ale unei vechi prietenii, o
data cu operatiunea tehnica de
“recuperare a metalelor”. Lumina
dragostei (1963) are o ingenioasa
constructie ce alterneaza prezentul
cu trecutul, flash-back-urile confi-
gurand natura dilematica a prota-
gonistului, a cdrui inconsecventa
sentimentald si comportamentala
isi are cauza in relatiile sale cu tatal
exigent. Experimentul dramatic
continua in Si cerul senin are
cateodata nori... (1964), o comedie
in care eroul, naiv ambitios, dialo-
gheaza cu niste voci care, in lumina
reflectorului, se dovedesc a fi
colegele de brigada din fabrica de
motoare unde e plasata actiunea,
incheiata cu o serios-persiflanta re-
marca: “Totul se-ndreapta atunci
cand exista propriul nostru control
de calitate!”. Intrebari (1965) isi
pastreaza intacta tensiunea de dra-
ma familiala “latenta”, pe fundalul
de furtuna montana, caci este am-
plasata intr-o izolata statiune me-
teo. O calatorie intrerupta (1966)
infuzeaza poezie unui subiect foarte
batut, lupta antifascista, si iata o re-
plica a eroinei ce eminescianizeaza:
"«La steaua care-a rasarit/ E-o cale
atat de lunga/ Ca mii de ani
i-au trebuit/ Luminii sa ne-ajungay...
Noi, muritorii de rand, n-o sa ne ajun-
gem niciodata steaua noastra.
Atunci, pentru ce sa mai crezi in ea?”.
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Daca ultimele doua texte - dupa ri-
gorile colectiei - au indicatii de regie
extrem de riguroase redactate de
Geta Vlad, respectiv lon Cojar,
Alexandru Tatos si-a schitat singur
parametrii scenici ai unor eventuale
montari ale textelor din colectia de
"Teatru scolar”. Prichindeii din Guta
cel Mare (1966), "Misteriosul” B
(1967), Foisorul (1970) sunt antre-
nati in aventuri prin care autorul
reuseste sa inducda - asa cum
marturiseste ca si-a propus — notiuni
elementare despre imaginatie si
educatie, despre sentimentul dato-
riei si onestitate, despre prietenie.
Aici am aflat sursa de inepuizabila
candoare pastrata intacta peste ani,
dupa cum probeaza posteritatii fil-
mul-parabold Secretul armei...
secrete, lansat premonitoriu in
toamna lui ‘89. Personajele acestei
pelicule par a se fi ndscut o data cu o
piesa pentru papusi tiparita in 1972
si ilustrata de Doina Levinta: Asta-i
toata povestea. O istorioara delicat
hazlie despre o fetita nazuroasa care
se plange ca n-are prieteni si pe care
fratiorul o conduce in lumea
animalutelor istete unde morala i va
fiservita de Mesterul Arici, careare o
firma ce-l recomanda clar: “Basmul
stramb il face drept. Scriem povesti
cu fantezia clientului. Nu avem zei.
Avem motan incaltat cu talpa de
duroflex”. Citite in perspectiva tim-
pului, ultimele replici ascund un
dram de ironie, dar si de amar
adevar: “SORICELUL: Nimeni nu tre-
buie sa aiba memorii particulare
pentru ca iar se lasa cu cearta.
Punem toate memoriile la un loc si
mesterul Arici sa teasa din ele o
poveste pentru toata lumea. ARICIUL
(care a luat o cratitd si toarnd inea fel
de fel): Pentru asta punem induntru
tot ce aveti. Curatam nazurile si ego-
ismul... Cearta o tocam... Adaugam
un praf de «sarit la nevoie»... Punem
la fiert.. Dam la o parte cu o lingura
petele de rautate.. si nu mai
adaugam nimic, pentru ca ce-am pus
din voi e calitatea intéi. Cand a fiert
destul, iese din asta o prietenie
grozava! Asta-i toata povesteal”.

Irina Coroiu
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~€ mal Spun confratii
ui Shakespeare (ll)

1. Cum stdm cu dramaturgia romaneasca?
2. Va satisface doar publicarea pieselor dum-
neavoastra (urmata de posibilitatea obtinerii
unor premii literare) sau vi se pare vitala
punerea lor in scend?

3. Credeti ca este necesara aparitia unor
agentii de impresariat care sa va reprezinte
interesele in relatia cu directorii de teatre si
Cu regizorii?

4. Acceptati colaborarea cu directorii de

scena sau socotiti ca posibilele interventii in
text trebuie facute de catre acestia din
urma?

5. V-a dezamdgit vreodata felul in care a fost
pusa n scend o piesa a dumneavoastra?
(Exemple.)

6. Vedeti si spectacole cu piese ale altor dra-
maturgi romani? Cum vi se par?

7. Simtiti lipsa unor cenacluri in cadrul cdrora
sa va puteti intalni?

Radu F. Alexandru

1. Nu stiu. De cativa ani, eu “consum”
experienta omului politic si, cu o
exceptie, nu am mai avut timp sa ma
exprim ca dramaturg. Despre con-
fratii mei si, mai ales, despre pro-
ductiile lor nu pot sa spun mai nimic,
pentru ca nu se aude mai nimic
despre ei/ele. Spectacolele cu piese
romanesti sunt extrem de rare si cele
care sunt se pierd in cenusiul cotidi-
an, refuzandu-li-se sansa de a deveni
evenimente.

2. Dacg, in conditii normale, publi-
carea textului dramatic era o premisa
aproape suficienta pentru ca drumul
lui spre scena sa se desfasoare oare-
cum firesc, astazi cred ca cel mai
important sprijin acordat autorului ar
fi aducerea piesei pe scena. Spec-
tacolul este spatiul in care dramatur-
gul romén are tot mai greu acces.
Cred, de exemplu, ca UNITER-ul s-ar
dovedi extrem de inspirat daca ar
converti premiul banesc pe care il
acorda unui autor intr-un spectacol
montat, sub egida aceluiasi UNITER,
pe o scend bucuresteana.

3. Da. Este un accesoriu absolut
necesar autorului; fireste, in masura
in care agentul este un profesionist.

4, Da. Cel putin in perioada in care
mai suntem contemporani.

5. Daca s-a intamplat, am uitat.

6. Ori de cate ori am ocazia. Intot-
deauna demne de interes. Prin
reusitele sau prin neimplinirile lor.

7. Simt lipsa timpului in care, la orice
ora din zi si din noapte, la intrebarea
“Pentru ce trdiesti?” nu concepeam
decat un singur raspuns: “Pentru lite-
ratura mea”.

Viorel Cacoveanu

1. Pot raspunde cu certitudine: stam!
Se practica un teatru cu cat mai putin
text, care sa poata merge oriunde in
lume, fie si in Trinidad-Tobago.
Teatrul turistic e cultivat cu grija. Cu
piesa autorilor romani nu se poate
merge nicdieri. Si atunci, se joaca
Shakespeare, deseori mutilat si el
(sau in asociere!), tot felul de straini,
precum si adaptari fara limita si
noima. Epidemia adaptarilor bantuie
rau de tot...

2. Publicarea - extrem de dificila si de
rara - e o satisfactie. Premiile, nu! Cel
ce e aziin juriu da premiu celui ce va
fi maine in juriu si-i va da si lui un pre-
miu! Mecanismul functioneaza de
mult si aproape perfect! Punerea in
scena a unui text e o victorie. O poti
obtine daca ai bani si sponsori! Dar

nu e suficienta montarea unui text.
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Am avut in 20 mai 1982 o premiera si
n acel an s-a jucat de douazeci si opt
de ori spectacolul; in 28 mai 1998 am
avut o alta premiera, la acelasi
National, care a fost programata, in
acelasi interval, de sase ori!!! Spec-
tacolul a murit trist...

3. Ar fi necesara, benefica. Dar! Ma
tem ca agentia ar face jocul oame-
nilor eil in Romania de azi nu mai poti
fi sigur de nimic: o lege, 0 masura, o
hotarire ce azi pare alba, necesara,
maine e neagra, adica o pacoste!

4. Accept colaborarea si interventiile,
dar cu o limita. Ma doare cand textul
unei piese devine un apendice, un
pretext, o anexa a spectacolului.
Deseori, regizorii fac dintr-o piesa o
sceneta, ca un croitor care dintr-un
costum iti scoate o vesta! Regizorul
are dreptul si trebuie sa tina la opera
sa, la gloria sa, la maretia sa. Dar fara
a schimonosi piesa. Se cuvine res-
pect si pentru autor si pentru piesa.
Unii iau cate un scriitor nu tocmai de
mana a doua, fac o adaptare si scriu:
“Spectacol de...”

5. Nu am avut asemenea deceptii.
Am avut insa pe marginea unei piese
discutii care m-au uluit. Un regizor
care “mergea” cu Puterea mi-a cerut
sa fac zob Opodzitia; altul, care era cu
Opozitia, mi-a cerut sa dau mai tare
in Putere. Piesa a ramas cum am
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scris-o0, dar nici nu s-a jucat. Poate,
dupa ce nu voi mai fi.. Unii dra-
maturgi sunt periculosi cat timp se
afla in viata!

6.Vad pe cat pot spectacole cu piese
ale dramaturgilor roméani. Recentam
vazut O scrisoare pierduta, jucata
fara actori de comedie! Isi poate
imagina cineva o clinica de chirurgie
cardiaca avand angajati medici sto-
matologi sau psihiatri? O flotila de
aviatie pe care sa zboare infanteristi
sau jandarmi?! Caragiale e atat de
actual incat a forta nota inseamna a-|
mutila. Intr-o lume in care nimeni si
nimic nu e respectat, in care triumfa
minciuna si jaful, te poti astepta la
orice.

7. La varsta mea, nu! M-am saturat de
discutii pe marginea unei piese. Prea
multe am suportat la viata mea... Eo
torturad inutila.

George Genoiu

1. Daca va referiti la dramaturgia ori-
ginala a ultimului deceniu, pot sa
afirm, in cunostinta de cauza, ca stam

foarte bine, daca o privim din per-
spectiva literar-editoriala.

Simultan cu demersurile din publi-
catii au fost reluate colectiile de
dramaturgie ale editurilor “Cartea
Romaneasca” (treizeci de titluri) si
"Eminescu” (cincisprezece titluri).
Alte initiative editoriale au impus
piesa romaneasca de azi in colectiile
de profil Unitext (paisprezece titluri)
si A.S.B. - Asociatia Scriitorilor din
Bucuresti (opt titluri). Alte initiative,
private, impreuna cu cele mentio-
nate, totalizeaza cifra de o suta saizeci
si doua de piese ale dramaturgilor
romani contemporani, o realitate ce
se va intregi considerabil in anul
2000, atuncicand bilantul unui dece-
niu ne va da posibilitatea sa
procedam la evaludari obiective.

La intrebarea "Cum stam cu dra-
maturgia romanesca?” nu putem
trece cu vederea o realitate dis-
cutabila, aflata sub auspiciile unor
animatori interesati sa ofere o “alter-
nativa” pentru tinerii creatori de
piese de teatru. Astfel, Dramafest
(Targu-Mures), AItFEST (Bistrita),
Atelier (Sfantu Gheorghe), Teatrul de
Luni si Teatrul Inexistent (Bucuresti)
au realizat formule de spectacol in

tandemul regizor-dramaturg, cul-
tivand in mod deliberat piese experi-
mentale, fara poveste, fara conflict,
cu personaje spulberate. “Pul-
verizarea” legilor dramei ce s-au con-
sacrat in doua milenii si jumatate o
consider teribilism veleitar sau
neputinta si nestiinta de a fi dra-
maturg. Textul dramatic rdmane in
posteritate pe cont propriu, precum
un alergator de maraton pe culoarul
sdu, nicidecum prin viziuni regizorale
sau interpretative.

2. Piesele mele au fost publicate in
colectiile de teatru ale editurilor
“Cartea Romaneasca”, “Eminescu” si
“Junimea”, au fost distinse cu
Premiul Uniunii Scriitorilor din
Romania (1983) si al Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti (1996) - vo-
lumele Insotitorul nevazut si O lume
captiva -, au fost jucate pe scenele
teatrelor, la radio si televiziune. Cu
alte cuvinte, am incercat emotii si
sentimente ce mi-au dat sansa sa ma
confrunt cu mine, cu publicul si criti-
ca de specialitate. Am acumulat
experienta, rabdare si discernamant
autocritic, lasand ca timpul sa lucreze
si sa-mi determine creatia. Teatrul

Nimic despre Hamlet de Radu F. Alexandru la TNB
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m-a invatat ca si iluzia face parte din
viatd. Realitatea visata te suspenda
vremelnic din timpul real si-ti ofera o
lume imaginara pe care, ajutat de
instinct, o propui semenilor intr-o
ecuatie dramatica. Scrierea unei
piese de teatru are un efect terapeu-
tic prin antrenamentul la care sunt
supuse memoria asociativa si trairea
intensa a emotiei.

Drumul meu in dramaturgie a fost
marcat, fireste, de intalnirile cu regi-
zorii, oameni de teatru cu autoritate
si experienta in domeniu, cu respect
fata de textul propus spre repre-
zentare. Discutiile pe care le-am avut
cu regizorii au vizat indeosebi con-
structia dramei, potentarea ritmului
si a contrapunctului, dezvoltarea
unor scene sau replici, cerinte ce mi
s-au parut indreptatite si pe care
le-am luat in consideratie. Caragiale
spunea ca o piesa de teatru este mai
mult arhitectura decat literatura, iar
Gorki ne sugereaza ca, dezvoltand
complexitatea personajelor in relatii
interumane, este imposibil ca aces-
tea sa nu intre in conflict. Insist
asupra acestor chestiuni deoarece
“teza” conform cdreia “noua dra-
maturgie” trebuie sa “pulverizeze
povestea, conflictul si personajul” o
consider eronata si daunatoare.
Puerila.

3. Dramaturgii au semnat un mandat
de gestiune Fondului Literar al
Uniunii Scriitorilor, Organ de Ges-
tiune al Drepturilor de Autor. Acesta
nu poate fi operativ intr-o realitate
teatrala fara fonduri bugetare ferme
destinate achizitionarii piesei origi-
nale. Ce poate face o agentie de
impresariat literar intr-o situatie in
care institutiile de spectacol sunt fali-
mentare? In schimb, “impresariatul
regizorilor” este mai activ si e cel mai
benefic in situatia in care fondurile
bugetare alocate institutiilor de
spectacol ale statului le apartin si ei
le gestioneaza cu eficienta pentru
breasla.

O agentie de impresariat care sa ne
reprezinte interesele in relatia cu
directorii de teatru si cu regizorii nu
poate fi posibila pana cand finan-
tarea nu vaaveain vedere faptul ca o
cultura teatrala autentica nu poate
exista fara stimularea si sustinerea
creatiei dramatice originale. Daca nu
ma insel, UNITER a incercat sa
infiinteze o agentie de impresariat.
Rezultatul? Piesele premiate au
ramas in volume, iar teatrele, in
schimb, au preluat traducerile si
adaptarile domnilor Marian Popescu
si Victor Scoradet cu piese din alte
dramaturagii. Nici piesele premiate la
Concursul “Camil Petrescu”, organi-
zat de Ministerul Culturii, n-au avut
prezenta scenica fagaduita.

4. Ce sa mai vorbim! Regizorii au
devenit autori de spectacole, com-
piland texte destinate lecturii. in mai
toate cazurile, discursul regizoral pi-
voteaza pe un ax ideatic tezist, rele-
vant sub aspectul veleitarismului cul-
tural. Mai grav este faptul ca impos-
tura a devenit agresiva si fata de cla-
sicii dramaturgiei universale. Despre
relatia mea cu directorii de scena am
facut unele marturisiri. O colaborare
reala inseamna, in primul rand, ca
regizorul sa citeasca textul dramatic
si, in masura in care si-l asuma,
discutiile si interventiile pot fi
benefice pentru ambele parti, teatrul
fiind o arta ce se infaptuieste in relatii
de parteneriat: dramaturg, actor,
regizor (in ordinea in care au aparut
pe lume).

5. Eu scriu o dramaturgie cu poveste,
conflict si personaje complexe, in
limitele unor constrangeri impuse de
atmosfera si de ritmul interior. Para-
bolele mele definesc un mediu ca
destin al personajelor in relatia cu
lumea provocatoare de afara, pentru
a extinde atmosfera spatiului de joc.
Cantonul de vanatoare, Rataciti in
amurg, Vaduve la tinerete, Batranul
si inocenta, Trivial tango, piese
scrise in ultimii cinci ani, au in struc-
tura lor aceste sugestii, carora, ca
regizor si interpret, trebuie sa le
gasesti solutii adecvate. Am continu-
at sa scriu pentruactor si pentru pub-
lic. Piesele montate nu mi-au lasat
gustul amar al dezamagirii. In
schimb, am fost nemultumit de
superficialitatea si manierismul unor
modalitati de abordare scenica,
fenomen ce se contureaza cu preg-
nanta in viata noastra teatrala.

6. Consideratiile de mai sus do-
vedesc, cred, faptul ca citesc si vad
piesele colegilor. Ca slujitor al teatru-
lui, am capatat exercitiul termenului
de comparatie si al motivatiei.

7. Nu! Ma simt mai bine in solitudine,
suspendat vremelnic intr-o realitate
visata...

Sorin Holban

1. La intrebarea dumneavoastra:
“Cum stam cu dramaturgia roma-
neasca?”, raspunsul este subinteles:
stam. Stam pe loc. Putine teatre se
incumeta sa puna in scena piese din
dramaturgia nationala, indeosebi din
cea actuala. Pot fi intrebat daca
asemenea piese exista. Eu sunt con-
vins ca da. Nu sustin, Doamne
fereste, ca avem de-a face numai cu
capodopere. Nici ca ar trebui reintro-
dusa "planificarea” la atatea pro-
ductii strdine, atatea productii
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romanesti. Dar sunt convins ca piesa
romaneasca ar avea succes, asa cum
se intdmpla inainte de decembrie
‘89. De altfel, acolo unde, cu timidi-
tate, se fac pasi catre dramaturgia
originala, salile sunt cel putin lafelde
pline ca in cazul celei “de import”. De
altminteri, am vazut destule piese
strdine sub media celor romanesti pe
care le cunosc. Dar si in teatru
functioneaza, adesea, principiul
“intrarii in Europa”.

2. Desigur, publicarea unor lucrari
dramatice si obtinerea unor premii
nu sunt lipsite de interes. insa, in
ceea ce ma priveste, asemenea
modalitati nu ma satisfac integral.
Rostul unei piese este acela de a fi
jucata. Nici cele mai somptuoase bi-
blioteci nu pot inlocui scandura
scenei. Am fost printre cei publicati
de editura regretatului Stefan
Halmos-Haralamb. De asemenea,
doua dintre piesele mele au primit
premii, una dintre ele - Astept
provincia - fiind jucata de teatrul TV
si la teatrul radiofonic. lubesc sincer
acest gen de teatru, unde am fost
prezent relativ des. Dar nimic nu
poate inlocui scandura! Acolo te
intalnesti nemijlocit cu spectatorii.
Un freamat, un hohot de ras, o respi-
ratie precipitata, o replica subliniata
cu aplauze - toate astea nu pot fi
inlocuite cu nimic.

3. Poate ca, in economia de piata,
impresariatul — in adevaratul inteles
al cuvantului - ar fi necesar. Cu doua
conditii: impresarul sa fie el insusi om
de teatru si conducerile institutiilor
de specialitate sa doreasca o aseme-
nea colaborare, sa nu-l considere pe
impresar un soi de comis-voiajor.

4, Regizorii au toate libertatile posi-
bile, in afara aceleia de a falsifica
intentiile autorului. Acest lucru e va-
labil si in cazul lui Shakespeare sau
Caragiale, si atunci cand dramaturgii,
fara a atinge valoarea celor pomeniti
mai sus, au totusi calitatea esentiala
ca... trdiesc. Sunt pentru colaborarea
efectiva (daca se poate, si afectiva) cu
directorii de scena. Ma consider un
autor receptiv. Repet, insa, ca sunt
impotriva falsificarii. Avem, din
pacate, destule exemple cu mari dra-
maturgi ai omenirii deveniti simpli
cobai ai unor experiente nefericite.

5. Nu, n-am trait o asemenea
dezamagire. Am avut sansa unor
regizori, de la lon Lucian la Cristian
Munteanu, care considera ca la
inceput a fost cuvantul si dupa aceea
punerea in scena. N-am respins insa
niciodata o sugestie, chiar daca ea
insemna scrierea sau rescrierea unor
scene intregi. Vad ca in chestionarul

_u_g



aheta

pe care l-am primit de la revista
dumneavoastrd nu se spune nimic
despre actori. lertati-ma, dar e
nedrept. O piesa fara actori este ca
un razboi fara soldati. De aceea
incerc, in fiecare piesa pe care o
scriu, ca toti actorii sa aiba propria
lor partitura, dreptul la propriile lor
aplauze.

6. Vad aproape tot ce se joaca in
Bucuresti. Asadar, si spectacole cu
piese ale dramaturgilor romani.
Repet ce-am spus si la inceputul
acestui interviu: lucrarile lor nu sunt
sub nivelul celor straine contempo-
rane, jucate pe scenele noastre. Daca
am avea sansa de a fi mai des
prezente pe afisele teatrelor, am
putea da infinit mai mult.

7. Nu cred ca cenaclurile mai au
autoritatea celor din urma cu un
secol. Mai curand ar trebui sa existe
fise cu piese romanesti, oferte con-
crete pentru teatrele din Bucuresti si
din tard, inclusiv un tip de rezumate
alcatuite de specialisti. Cenaclul ar
putea fi inlocuit cu discutiile intre
autori si managerii teatrelor, in care
sa fie atrase si secretariatele literare,
in prezent cu un rol mai mult decora-
tiv. Pentru toate astea ar trebui o
minima conditie: sa existe dorinta
promovarii pieselor romanesti pe
scenele noastre.

Nicolae Mateescu

1. Cu dramaturgia romaneasca stam
exact ca si cu celelalte domenii ale
culturii, ale vietii sociale si politice -
ne aflam, cu alte cuvinte, intr-un
moment in care consumam mai mult
decat producem, datoria externa
creste si nu se vad, intr-un viitor
apropiat, semnele unei schimbari in
bine. Criza morala in care se afla soci-
etatea romaneasca nu avea cum sa
fie ocolita tocmai de dramaturgie sau
de dramaturgi, care, in lumea teatru-
lui nostru, cu rare exceptii, nu au con-
stituit niciodata un adevarat ferment
artistic sau intelectual, ci mai
degraba o corvoada la care teatrele
s-au inhamat fie de voie, fie de
nevoie. Piesa, piesele de teatru, dra-
maturgii nu pot sa apara doar din
bunavointa unor institutii, ci intr-un
context cultural mai larg, intr-un
curent de opinii artistice, intr-o lume
avida de cultura, cu scoli care produc
generatii de intelectuali si nu
pachete umplute cu o cultura buna
la toate si la nimic, in speranta ca vor
fi primite la export. Teatrul romanesc
a rezistat peste timp si a avut
momentele sale de glorie datorita
actorilor sai, regizorilor sai, si nu dra-
maturgilor. Avem un teatru univer-
sal, fara sa avem de fapt un teatru
romanesc. Atunci cand adevaratele
piese ale dramaturgiei romanesti pot
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fi numarate pe degete, a ne intreba
care mai e situatia este mai curand
discutie de cafenea.

2. Nu mi-am publicat piesele.
Deocamdata, romanii care citesc
sunt din ce in ce mai putini. In afara
scenei, teatrul e o conserva, un
germene - aflat pe o planeta straing,
ostila - care asteaptda momentul in
care ar putea sa explodeze.

3. Daca impresarii n-au aparut inca in
teatru este pentru ca nici cererea si
nici oferta nu sunt atractive. Acolo
unde exista marfa competitiva de
vanzare, cum se intampla in fotbal
sau in cabarete, impresarii apar cu
duiumul. Deocamdata suntem cam
ca pe vremea in care, la cativa ani,
turcii dadeau navala in tara si luau
copiii sa-i faca ieniceri si cadane.
Cand o fi sa ni se smulga din mana
piesele de teatru abia terminate,
vom putea sa alegem calea de urmat.

4. Nu cred in teatrul elaborat in afara
scenei. Adevaratii dramaturgi si
momentele importante ale teatrului
universal nu s-au realizat decat
printr-o intalnire fericita a creatorului
cu scena. Caragiale insusi a avut
sansa unei asemenea intalniri. Daca-i
mai amintim pe Cehov, Ibsen,
Moliere si, bineinteles, pe Shake-
speare, dilema dispare. Atat cat am

Seneca de Viorel Cacoveanu la TN Cluj
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putut, am colaborat cu regizorii si
rezultatele au fost benefice. Acelasi
spectacol difera de la o seara la alta,
aceeasi piesa poate fi montata in cele
mai neasteptate interpretari si, dupa
mine, mai ales in aceasta consta
farmecul teatrului, puterea lui de a
deveni mereu altul. Ale cui trebuie sa
fie interventiile in text? lata o pro-
blema de orgoliu care, pe mine per-
sonal, nu ma intereseaza. Important
este sd nu fie tradat spiritul piesei -
acea fraza fundamentala care, la
urma urmelor, defineste fiecare
opera de arta.

5. Miracolul crearii unui spectacol ma
fascineaza. E o nastere. Intotdeauna
rezultatul m-a uimit, dar, asa cum se
intampla si cu copiii, este minunat ca
nu puteam sa-i facem de unii singuri,
asa cum ne-ar trece noua prin cap.

6.Vad piese de dramaturgi romani. O
fac fara prea mult entuziasm.
Majoritatea creeaza nu personaje, ci
tipuri umane, marionete pe care
actorii se straduie amarnic sa puna
carne si sa le tina in viata. Idei am si
eu destule. Una in plus sau in minus
nu inseamna prea mult. Mi-as dori un
teatru viu, puternic, stralucitor, sensi-
bil la culorile si nuantele zilei. Cum
spuneam, ne aflam, din pacate,
intr-un lung moment de confuzie in
care intelectualitatea si lumea artis-
tica se retrag deliberat din fata unei
realitati agresive, materiale, aducand
si argumente pentru aceasta lasitate.
Daca vom continua asa, vom sfarsi
prin a ne aduna doudzeci de insi
intr-o sala pustie, pe care Ministerul
Culturii nu mai are bani s-o mature, si
ne vom ovationa cat poftim unii pe
altii, dupa care vom intreba cine are
un bilet de tramvai in plus si ne vom
desparti multumiti ca prindem tram-
vaiul, ca sa nu intarziem maine la
slujba... Cata vreme teatrul nostru va
fi facut de functionari - actori, dra-
maturgi, regizori, critici —, destinul lui
va fi unul dramatic. In fata sfidarii
materiale pe care romanii au
resimtit-o din plin in acest deceniu,
trezindu-se din letargia egalitarismu-
lui, exista o singura posibilitate -
lupta. Replica cinica a lui Galilei din
piesa lui Bertolt Brecht se potriveste
si teatrului: “li dispretuiesc pe oa-
menii al caror creier nu este in stare
sa le umple stomacul”.

7. Nu. De cenacluri ai nevoie la
douazeci de ani. Ceea ce-mi lipseste
este condensarea unei adevarate
vieti artistice, freamatul si interesul
din jurul evenimentelor culturale,
acea pleiada de artisti si oameni de
cultura care, daca nu se pot iubi, se
pot respecta totusi, intr-un consens
de care deocamdata suntem de-

parte, preocupati mai mult sa aflam
cine are bilet de tramvai si de unde.

Olga Delia Mateescu

1. Valoarea artistica a literaturii dra-
matice e de necontestat, valorifi-
carea ei scenica, insa, sufera fie din
cauza unei lipse de specificitate a
textului (de cele mai multe ori el fiind
prea “literar”), fie din cauza inape-
tentei teatrelor fata de piesa
romaneasca (saturate fiind de ea
inainte de 1989). Dupa parerea mea,
nu a existat inca un mare succes cu o
piesa scrisa de un autor roman con-
temporan si — sa dea Dumnezeu sa
ma insel - nici nu va exista prea
curand.

2. Un volum cu piese de teatru este
ceva care ramane si, in comparatie cu
efemeritatea actului teatral, poate fi
redescoperit. Firile scormonitoare nu
se vor lasa convinse sa inceteze
cautdrile si, in speranta unui prezent
sau viitor spectacol, ‘volumul de
teatru este, in ultima instanta, o
vistierie. Cum as putea insa nega
dorinta coplesitoare si imediata de
a-mi vedea textele puse in scena,
capatand dimensiunile banuite, dar,
mai ales, pe cele nebanuite ale unui
dialog necesar al scriitorului cu sala?
Asadar, ma intreb: care ar fi climatul
in care o piesd de teatru sa fie
urmarita in lucrul ei, de catre publicul
ei, tot astfel cum este monitorizata o
operatie la picior a unui talentat si
valoros fotbalist de catre fanii sportu-
lui?

De-a lungul timpului, dramaturgia a
inregistrat momente de varf doar
atunci cand cetatea a pretuit-o. In
istoria teatrului au existat trei aseme-
nea momente, care au coincis cu
dorinta omului de a se inarma in fata
nestiutului. Cine ar putea sa prevada
insa viitorul “boom” teatral? Maestrii
“prezicatoriei” sunt cei care se-nsala
cel mai des. Artistii insa isi vad de
treaba, indiferenti la categorisiri, sta-
tistici, ierarhizari, stanjeniti sau nu de
mizeria cotidiana. Sunt in varf sau in
vale, ei continua: scriu, publica,
lucreaza la spectacole care pier
repede sau rezista, dar continua.
Cum poate fiecare. Singur sau cu altii.
Sprijinit sau ocolit. Stiind bine ca va fi
poate uitat, poate inteles, poate
iubit, poate ignorat. Ceea ce este
cert, evident, este insa faptul ca in
acest moment al vietii noastre nu
exista un real sistem de comunicatie
teatru-autor-text-spectacol-climat
teatral.

3. Este necesarq, civilizata si vitala
aparitia agentiilor de impresariat in
acest domeniu. Cum gloria postuma
o are fiecare om asigurata in cercul
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lui, obtinerea profitului imediat (abi-
litate pe care multi scriitori, nu stiu de
ce, par sa n-o aiba) ar atrage dupa
sine 0 minima educatie in ceea ce
priveste relatia autor-teatru. Autorii
“nedescurcareti” ar plati si ar profita,
iar cei "descurcdreti” sau cei deja
consacrati si-ar continua propriile cai.

4, Cat timp traiesc, posibilele inter-
ventii in text mi se cuvin, pe urma...
vom vedea. E drept cd incd nu m-am
plictisit.

5-6. Piesa Capricii, premiata la con-
cursul UNITER “Cea mai buna piesa a
anului 1996", tiparita de Unitext intr-
un volum in 1997, a constituit o
optiune repertoriala a fostei directii a
Teatrului Mic. Tinuta un an in reper-
toriu, in stare de anunt, in urma
metodei unanim cunoscute “de ce sa
jucam noi ce premiaza dia?”, s-a
renuntat la ea, comunicandu-mi-se
cd nu va avea succes de public.
Convinsa ca “dragoste cu sila” nu se
poate, am acceptat acest lucru pen-
tru cd, asemeni unui om, fiecare
piesa are soarta ei.

Mai am doua texte nominalizate la
concursuri de dramaturgie, altul care
a obtinut un premiu literar, dar aces-
te calitati nu au atras dupa sine un
mai mare interes fatd de ele.
Dimpotriva. Risc sa fiu incadrata fie in
sfera neobisnuitului, fie, paradoxal, in
cea a banalului, ambele - categorii
hulite.

La Teatrul National din lasi, s-a mon-
tatintr-o luna piesa Alarma, scrisa de
mine intr-un an. Era o piesa,
“romaneasca” scrisa de “una care s-a
apucat de d'alde astea”, ca atatea
spectacole in care am jucat si eu.
Actori buni care “salveaza” ceva.
Spun toate astea ca sd sustin ideeaca
atata timp cat functioneaza prejude-
cata ca omul de langa tine nu este
valoros doar pentru ca-l vezi zilnic,
nici marele eveniment cu un specta-
col pe un text contemporan nu va
avea loc. Dar poate ca nici nu este
nevoie! Nu tipa nimeni dupa el. O
scoatem noi cumva la capat si ne
“descurcam”. Ludm din cand in cand
o capodopera din dramaturgia uni-
versala si n-o mai “salvam” noi, ci “ne
salveaza ea”. Simplu, reteta e verifi-
catal

Lasand amaraciunea deoparte, con-
stat ca prejudecata paternalista func-
tioneaza si-n cazul relatiei de apro-
piere regizor-autor-teatru. Aceasta
casatorie, spectacolul, are loc in
momentul in care declaratia de
dragoste este facuta de catre regizor
sau director. Piesa, mireasa ascunsa
de ochii celorlalti de catre autor,
apare sfielnic la vedere, inganand un
“da” timid oricui o cere, din teama de
a nu ramane fata batrana. Conceptie
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samahela

indelung verificata si practicata, dra-
maturgia, cu mici fericite exceptii,
asteaptd cuminte sa fie descoperita.
De aici, cred eu, vine convingerea
unora ca, de fapt, ea nici n-ar exista.
Cred ca ar trebui sa meditam asupra
statutului dramaturgului roman (care
oricum are parte de singurdtatea sa
specifica atunci cand scrie), scriitor
care, in mod paradoxal, nu mai poate
rdmane singur doar cu cartea si citi-
torii sai. Orice-ar pune in scena o
trupa de teatru, piese clasice sau
contemporane, romanesti sau stra-
ine, succesul e o pasdre care apare si
dispare dupa dorinta ei. Are propriii
ei curenti de aer care-o poarta! Toti
strigdm si cdutam capodopera, doar
capodoperal! Cine poate garanta ca o
are la indemana?! Ca o poarta la
rever? Care autor, regizor sau actor?!
Poate multi... poate nici unul!

7. Un cenaclu de dramaturgie, o
ofertd permanentd de piesa auto-
htond, cu un public interesat, actori,
critici, regizori, scriitori, ar impune in
mod mai agresiv preocupadrilor coti-
diene textul romanesc, ar putea
atrage pe unii dintre aparentii nein-
teresati, ar tulbura un pic bulele de
aer care plutesc leganandu-se pe
suprafata unei ape mai adanci decat
o banuim noi. Daca oferta de piesa
este bung, ea ar putea constitui un
targ de dramaturgie, necesar oricarei
trupe sau oricarui teatru.

Dan Mihu

1. Ma bucur ca m-ati intrebat “cum
stam” si nu “incotro se indreapta”,
fiindca in ultimul deceniu dramatur-
gia romaneasca pare sa fi fost aban-
donata in praful drumului si uitata
dinadins acolo, ca sa se impiedice de
ea toti minunatii nostri regizori si
directori de teatru in goana lor catre
plaiurile verzulii ale Occidentului. in
rest, pentru a reveni la intrebarea
dumneavoastrd, acolo unde sta, dra-
maturgia noastra sta bine.

2. in primul rand, ma satisface
scrierea pieselor mele. Si, intrucat nu
depind financiar de ceea ce scriy,
“punerea in scena” nu mi se pare
“vitala”. Dar indraznesc, inca, sa cred
cd - in ciuda abundentei oferte de
teatru/imagine, teatru/dans, teatru/
raget, teatru/zbenguiala, teatru/circ,
teatru/X - publicul si-a conservat
pentru zile negre o cojita de gust lite-
rar. De aceea, publicarea rarelor mele
productii ma satisface pentru a doua
oara. In rest, pentru a reveni la prima
dumneavoastra intrebare, m-am
gandit ca stau mai bine intr-un raft
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de biblioteca decat in drum. Alt praf,
alta distractie.

3. Interese? Avem. Regizori? Din
belsug. Dar care relatii?

4. Presupunand ca prin “directori de
scend” intelegeti ceea ce obisnuiam
sa numesc “regizori”, acceptand ca
unii dintre ei mai doresc sa citeasca
texte noi, nu foarte lungi, in limba
romana si, mai ales, admitand ca
acest rarissim exercitiu literar poate
(oricand si in oricine) declansa anu-
mite resorturi intime, impingandu-|
la discrete si delicate interventii in
textul autorului, imi permit sa va
raspund la cea de-a doua intrebare
pe care ati binevoit sa mi-o puneti,
declarandu-ma pe deplin multumit
de ideea ca piesele mele sa fie publi-
cate (fara a omite posibilitatea
obtinerii unor premii literare).

5. Nu va lasati inselati de tonul meu
frustrat, n-am nici un fel de motive
sa-mi exprim dezamagirea. Sau
poate tocmai de aceea...

6. Piesele? Mi se par bune, vii,
savante, amare, triste sau amuzante,
seducatoare, inovative, jucause...
Dramaturgii? Baieti buni, vii, savanti,
amari... In privinta spectacolelor,
pentru a reveni la raspunsul
intrebarii anterioare, nu va lasati
inselati de tonul meu frustrat, eu am
0 mare stima pentru regizorii nostri.
Din pacate, cel mai adesea, putinii
regizori care au rdamas fideli dra-
maturgiei autohtone sau cei care se

intorc din cand in cand sa o viziteze,
cuprinsi parca de remuscarea para-
sirii unei amante consumate, se vad
confruntati cu o lehamite institu-
tionala provocata de lipsa fondurilor,
a imaginatiei, a chefului, a timpului, a
oricaror resurse necesare imagina-
bile. Absenta, din stagiunea trecuta,
a unui spectacol de succes cu o piesa
romaneasca se datoreaza in exclusi-
vitate discrepantei jenante dintre
austeritatea impusa montarilor din
dramaturgia nationala si luxul in care
se lafdie produsele unor autori
mediocri de peste hotare (carora,
probabil, li se potintoarce in acest fel
diverse favoruri) sau eternele shake-
spearizari modern-vizionar-recupe-
ratoare. In aceasta ultima privinta,
ma vad nevoit sa regret cd recursul la
clasici nu mai este necesar a fi insotit
de respectarea anumitor canoane pe
masura. Astfel, incet-incet, “visul unei
nopti de vard” se transforma in
“cosmarul unei seri ratate”. in rest, in
ciuda acestor lucruri, dramaturgia
romaneasca sta bine. Si, aparent, va
putea sa mai stea inca mult si bine.

7. Nu. Cenaclurile ar fi fost bune
acum cativa ani, astazi nu ne mai
poate salva decat o cusca mare la
gradina zoologica. Multumim.

Alina Mungiu-Pippidi

1. Sincer, nu stiu. Au trecut vreo opt
ani de premii pentru piese originale;
aceasta inseamna ca s-au adunat
cativa oameni si cateva texte - dar

Patima si tandrete de George Genoiu la Barlad
(regia: Cristian Nacu)
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ceva de impact nu s-a produs, insti-
tutional nu a apdrut vreo noutate, in
genul unei cote pentru dramaturgia
noud, ca la francezi. Dramaturgia
ramane un sport practicat in timpul
liber de oameni cu alta ocupatie, sau
o activitate in plus a unor oameni de
teatru care nu sunt de fapt dra-
maturgi.

2,5. Prefer sa nu mi se joace vreo
piesa decat sa se joace prost, sau sa
trebuiasca sa dau explicatii la
intrebari de genul daca Isus a inviat
cu adevdrat sau nu. Experienta mea
de la “Nottara” a fost un esec, lucrul e
cunoscut, in ciuda extraordinarei
bunavointe a conducerii teatrului. A
fost un esec pentru ca regizorul nu a
gustat latura spirituala a textului, a
refuzat varianta comediei si a elimi-
nat aproape toate randurile bune si
amuzante din text, cum au remarcat
si cronicarii. Actorii au facut ce au
putut in contextul dat, iar in momen-
tul in care piesas-a impotmolit, in loc
sa scriu cateva randuri peste noapte
ca sa-i ajut, ar fi trebuit - dar contex-
tul nu-mi lasa timp - sa preiau sin-
gura si sa duc la capat spectacolul cu
ei. A mai fost o eroare din start si ca
am acceptat sa se joace primul meu
text, (Emanciparea printului Hamlet
-n.r.),in loc sd se joace Evanghelistii,
piesa de care teatrele se feresc, din
frica de scandal. Asta arata doar cat
de lipsiti de orice talent pentru mar-
keting sunt directorii: scandalul este
cel care vinde, si teatrul trebuie sa se
vanda, ca orice altceva.

3. Avem agentie de impresariat, cel
putin pe hartie — e la UNITER. Daca
sunt eficienti sau nu, nu stiu. Sa se
uite cineva cati bani au castigat din
comisioane de impresariere si va
avea raspunsul.

4. Orice colaborare este acceptabila -
teatrul este opera unei echipe, iar
regizorii si actorii au dreptul sa ceara
modificari in text. Ma indoiesc ca le
pot face ei insisi: din ce am vazut scris
de regizorii din Romania — mai ales
masacrarea unor texte universale
celebre -, am rezerve fata de gustul,
cultura, ce sa mai vorbesc de abili-
tatea de a scrie dialoguri a multora
dintre cei care s-au autoinvestit cu
dreptul de a “rescrie” texte geniale
sau de a le transforma in spectacole
de sunet si lumina.

6. Cu regret, vad rar teatru in general
in Romania, deci si mai rar piese
romanesti, fiindca nu prea sunt. Cred
ca se pot face spectacole bune - nu
exista echipe care sa cuprinda dra-
maturgi, regizori, actori -, subiecte
au fost nenumarate si se pot scrie
aproape de pe o zi pe alta piese care

sa concureze cu Tuca Show. Ceea ce
am vazut au fost spectacolele de
teatru TV cu piese romanesti — cata-
strofale, pentru cd nu erau nici teatru,
nici film, luau ce era mai prost din
ambele, cadrele erau sarace si
prafuite, actorii, chiar buni uneori,
aveau aerul ca nu stiu pentru cine
joaca.

7. Cenacluri? Nu stiu, nu sunt om de
cenaclu. O cafenea cu jazz in care sa
se citeasca ceva din cand in cand,
intr-un climat mai “informal”, ar fi
binevenita. Daca nu exista este pen-
tru ca atentiain teatrul nostru pare sa
se fi deplasat de la acest obiect fragil
si pretios, textul, la spectacolul pro-
priu-zis. Cand teatrul devine mai
curand balet, nu prea mai aicefacela
cenaclu. Si ma tem cd, de la un
moment incolo, nici la teatru: fara
text, teatrul nu ma intereseaza,
sunete si lumini fara un context cul-
tural veritabil poate sa construiasca si
computerul meu multi-media. Si el
are subiectivitatea lui, la fel de anti-
culturald, adica de profund indife-
renta la conotatii si la justificarea lor,
in cdutarea efectului pur; a fost
proiectat de tehnicieni si nu de
oameni de cultura.

Alex. Stefanescu

1. Inainte de a scrie eu insumi teatru
(daca ceea ce scriu eu inseamna
teatru), eram foarte sever in jude-
carea dramaturgiei noastre contem-
porane. Credeam - si o afirmam si in
scris — ca numai in poezie si in critica
literara s-a atins la noi un nivel inalt,
comparabil cu cel din perioada ante-
belica (precomunista, acesta era de
fapt cuvantul pe care as fi vrut sa-|
folosesc), ca proza este, cu cateva
exceptii, artificiala si greoaie, ca
teatrul... ca teatrul pur si simplu nu
exista.

Acum judec altfel, intrucat constat pe
cont propriu ce dificil este sa con-
struiesti un text dramatic si ma simt
solidar cu toti cei care incearca s-o
faca. In plus, am descoperit in ultimii
ani ca in intreaga lume exista sur-
prinzator de putine piese mari.
Repertoriile teatrelor din aproape
toate tarile seamana intre ele.

Asa stand lucrurile, consider ca dra-
maturgia noastra de azi pune la dis-
pozitia cititorilor scrieri demne de
interes. Eu, de pilda, citesc oricand cu
placere o carte de teatru semnata de
Alina Mungiu-Pippidi sau de Vlad
Zografi. in schimb, devin sceptic
atunci cand se ia in discutie posibili-
tatea punerii in scena a unor aseme-
nea scrieri. La spectacole cu piese
romanesti ma mai duc numai daca
vad pe afis numele unor dramaturgi-
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dramaturgi ca losif Naghiu sau Du-
mitru Solomon. Piesele lui Dumitru
Radu Popescu, de un amatorism plin
de ifose culturale, ma plictisesc de
moarte (si nu inteleg de ce li se da
atata importanta).

Singurul, dar marele defect al dra-
maturgiei romanesti contemporane
este cd nu prea poate fi jucata.
Dramaturgii, cu unele exceptii, nu au
modestia (si maretia) de a se subor-
dona spectacolului.

2. Pentru mine, o piesa de teatru
incepe sd existe abia atunci cand este
pusa in scena.

3. Bineinteles ca este necesara. Ea nu
va fi insd pentru dramaturgi o mama
a ranitilor, asa cum spera, poate, unii
dintre ei, ci un partener de afaceri si
mai ales un critic nemilos al textelor.
Cum sa-ti apere interesele o agentie
de impresariat atunci cand piesele
tale sunt moarte din punct de vedere
estetic? Ce conditii sa puna eventu-
alilor utilizatori daca ei nu vor, de
fapt, sa fie utilizatori ai acelor piese?

4, Piesa de teatru nu este - din punc-
tul meu de vedere - o opera in sine,
ci proiectul unui spectacol. Intrucat
judec astfel, sunt de acord, in princip-
iu, ca autorul spectacolului sa modi-
fice textul, in conformitate cu logica
artei lui. Vreau, totusi, sa ma con-
sulte, mai ales atunci cand este vorba
de un regizor lipsit de experienta.

In altd ordine de idei, chiar daca vad
in piesa de teatru doar proiectul unui
spectacol, nu o scriu neglijent, nu o
confund cu o ciorna, nu las “definiti-
varea ei” in seama directorului de
scena. Eu imi imaginez spectacolul in
timp ce scriu piesa, considerandu-ma
primul ei regizor. Vreau sa fiu sigur ca
macar o versiune regizorala - aceea
din mintea mea - este configuratd
complet, pentru eventualitatea,
trista, ca textul meu nu va fi jucat
niciodata. Daca regizorul real adopta
sau nu “regia” mea, numai el este in
masura sa hotdrasca.

5. Da, m-a dezamdgit modul in care a
fost pusa in scena la Teatrul de Stat
din Arad piesa mea Melania si
ceilalti, de un regizor foarte tanar,
Sabin Popescu. Regizorul, tanar si tal-
entat, dar dornic sa-si etaleze cultura
regizorald, a incarcat spectacolul cu
simboluri, cu momente onirice, cu
sugestii metafizice, distrugand un
anumit farmec al simplitatii, pe care
pretind eu ca il are piesa. Ideea mea,
cand am scris textul, era ca viata
banald, de fiecare zi, nu este iremedi-
abil prozaica. Aparenta ei banalitate
are irizatii de poezie la fel de
pretioase ca imaginea unei aurore
boreale sau a eruptiei unui vulcan. in
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sasrehiela
spectacol, aceasta sugestie dispdruse
cu totul, sub o revarsare de filosofare
tenebroasa si inutila.
6. vVad, fard prea mult entuziasm,
diferite spectacole cu piese ale dra-
maturgilor romani. in general ele
n-au succes la public si este drept sa
n-aiba succes la public, fiind de-
monstrative si nefiresti. |. L. Ca-
ragiale rezista in continuare, chiar si
cand se fac pe textele lui experiente
nefericite (cum afostaceea, recents,
a lui Alexandru Tocilescu, care a
actualizat strident O scrisoare pier-
duta).

7. Mi-ar placea sa frecventez un
cenaclu, cu conditia (rugamintea...)
ca el sa se constituie intr-un fel de
bursa a pieselor de teatru romanesti.
In viziunea mea, comentatorii
pieselor prezentate in sedintele de
cenaclu ar trebui sa evalueze posibi-
litatea punerii lor in scena, si nu sa se

lanseze in discursuri grandilocvente,
lipsite de consecinte practice. As vrea
sa-i aud pe un director de teatru, pe
un secretar literar sau pe un regizor
explicand de ce anume nu le convine
un text sau, dimpotriva, de ce anume
le convine. lar explicatiile lor sa fie
urmate de refuzarea sau de achi-
zitionarea textului respectiv. in felul
acesta, cenaclul ar deveni o piata
artistica libera si o scoala a practicii
artistice.

Stefan Zicher

1. Nu sunt competent sa raspund la
aceasta intrebare. E si greu sa fii sufi-
cient de informat: editurile se feresc
de volumele de poezii si de teatru, in
primul rand. Cu exceptia Editurii
Unitext, bineinteles.

Regizorii nu pot fi invinuiti ca ar avea
o pasiune bolnavicioasa fata de dra-
maturgia autohtona. Cat esti foarte

tanar, talentul poate fi un motiv in
sine care sa te indemne sa scrii. Mai
tarziu ai insa nevoie si de alte moti-
vatii. (Nu in ultimul rand, sa se
observe macar ca existi.)

2. Situatia mea a fost mai aparte,
piesele le-am scris in perioada
1969-1975, dar, datorita continutului
lor, nici nu puteafivorba sa fie publi-
cate. Cand, in fine, au aparut, dupa
atatea decenii, am avut o imensa sat-
isfactie. Totusi, sunt, categoric, de
parere ca o piesa se naste pe scena.
Consider ca un text jucat, chiar daca
e nepublicat, e mai viu decat unul
publicat si nejucat.

3. E o necesitate absoluta. Ar fi in
folosul autorilor, al teatrelor si al vietii
culturale, in sensul cé s-ar reduce
riscul pierderii valorilor. Imaginati-va
ghinionul celui care, intr-un moment
de neatentie, scrie o piesa de teatru.

Emanciparea printului Hamlet de Alina Mungiu-
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Daca ai un nume, e mai usor. Dar
daca esti tanar, necunoscut si “out-
sider”, ce faci? Umilinte dupa
umilinte. Intri intr-un teatru, apoi
intr-altul. Esti primit sau nu. Ti se
vorbeste, in cel mai bun caz, cu
politete superficiala. Ti se face
favoarea de a ti se permite sa lasi
paginile, cele atat de dragi inimii tale,
pe un colt de masa. “Reveniti peste
trei luni!” Si apoi nimeni nu mai stie
despre ce e vorba. Exagerez,
bineinteles, dar de la 30 la 60 de ani
am trecut de multe ori prin asta.
Revenind, agentiile de impresariat ar
putea avea un rol important. Cu
conditia sa nu fie intemeiate - cum
scriu lIf si Petrov — de fostul militian,
care acum e critic muzical. Pentru
asta ar fi nevoie de profesionisti de
categorie grea.

4, Colaborarea este necesara. Sunt
de pdrere ca nimeni n-are voie sa
intervina in text fara a avea asenti-
mentul autorului. Macar cata vreme
acesta e in viata.

5. Piesele mele n-au ajuns pe scena.
Au fost, in schimb, toate difuzate de
teatrul radiofonic. Doua dintre ele:
Oreste in strainatate si Aglaia, un
diptic, au fost regizate de Cristian
Munteanu. N-am avut ocazia sa dis-
cut nici un detaliu cu Cristian
Munteanu, n-am avut cum. Dar
fiecare nuanta, fiecare vorba rostita,
totul a fost cum mi-am dorit. Poate,
mai mult. Anul trecut am fost internat
la o clinica, mai multa vreme. Am luat
cu mine aceste doua inregistrari. M-
au consolat. Nu va pot spune cat de
recunoscator le sunt acestor mi-

Arta noua
sau arta pura

flam din prefata Olgai Zaicik
A la piesa Gyubal Wahazar sau

in labirinturile nonsensului
ca autorul ei, interesantul dramaturg
polonez Stanislaw Ignacy Witkiewicz
(Witkacy), a urmat Academia de Arte
Frumoase din Craiova, ceea ce nu
poate decat sa ne sporeasca man-
dria nationala si regionala. Dupa ce
atatia boieri moldoveni s-au per-
fectionat la Liov, iata cda a venit si
randul panilor polonezi sa se instru-
iasca la noil Enciclopedia Britanica
ne aduce insa la realitate, men-
tionand Cracovia ca loc al studiilor
lui Witkiewicz. Nevinovate ana-
grame starnesc deseori visuri
desarte.
Volumul publicat in colectia “"Godot”
a editurii All cuprinde, alaturi de
piesa amintita, un studiu teoretic al
lui Witkiewicz despre “Forma Pura”
in teatru, edificator pentru con-
ceptia dramaturgului. Modul in care
acesta defineste teatralitatea prin
opozitie atat cu teatrul realist
burghez, cat si cu cel simbolist, face
un salt indraznet peste expresionis-

mul atunci la moda pentru a anunta
curentul absurdului, ilustrat mai
tarziu de Beckett si lonescu. Rein-
ventarea formei teatrale plutea in
aer, cautarile lui Witkiewicz intalnin-
du-se virtual cu cele ale lui Evreinov
si Vahtangov la Moscova si ale lui
Brecht la Berlin. Utilizarea unui lim-
baj personal aproape idiomatic in
scrierile teoretice si ancorarea cvasi-
exclusiva in disputele polono-
poloneze au facut ca figura dra-
maturgului sa ramana excentrica si
singulara, cu toate ca demersul lui
traseaza o posibila traiectorie de la
Strindberg la lonescu, ocolindu-i pe
Wedekind si Brecht. “Forma Pura”
teatrala ca organizare a nonsensului
devenirii se defineste la el printr-o
constructie interioara pur scenica si
nu prin cerintele unei psihologii si
actiuni consecvente, in conformitate
cu principii apartinand vietii.

Piesa inclusa in volum clarifica si
pune bine in pagina conceptia teo-
retica oarecum fumegos exprimata a
lui Witkiewicz. El abordeaza tema
personalitatii dictatoriale ca situatie
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nunati si profunzi artisti, ce cadou
mi-au facut. As fi fericit daca mi-ati da
ocazia ca aceste cateva cuvinte sa
ajunga pana la ei.V-am dat un contra-
exemplu, precum vedeti.

6. Nu vad suficiente reprezentatii. Si
datoritd faptului ca dramaturgii romani
nu sunt suficient jucati - exceptandu-I
pe Matei Visniec, care-mi place foarte
mult. Apoi, poate ca e vorba si de pro-
pria mea neglijenta. Sunt greoi, ajung
destul derarla teatru.

7. Nu.
Ancheta realizata de
Mirona Harabor, Marinela Tepus

Desi solicitati, n-au rdspuns la
anchetd: Paul Everac, losif Naghiu,
Vlad Zografi. Motivele sunt diferite.

dramatica pura si o trateaza cu pro-
funzimea poetica a lui Garcia
Marquez din Toamna patriarhului si
a lui Roa Bastos din Eu, supremul, nu
cu spiritul analitic al lui Brecht din
Arturo Ui. O serie de confruntari de
reala tensiune dramatica si de preg-
nanta expresie scenica pun in relatie
figura supraumana si mai curand
totalizatoare decat totalitara a dicta-
torului cu stiinta, religia, ideologia,
eternul feminin, fara ca aceste
raportari sa ramana cantonate
intr-un plan simbolic, abstract. Piesa
este densd, semnele teatrale (inclu-
siv indicatiile scenografice) din care
e compusa alcatuiesc o textura
bogata, pretioasa, dar nu are origi-
nalitatea frapanta a lui Gombrowicz,
grotescul este prea bine temperat,
iar limbajul care integreaza jargonul
teoriei relativitatii este usor datat. Ea
nu indeplineste una dintre cerintele
pe care insusi autorul ei, fara sa o
proclame, o presimte: aceea de a-si
contine propria sa parodie.

Adrian Mihalache
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Spectator ori actor

acd e sal parafrazam pe
DAristoteI, omul are inndscut,

pe langa instinctul mimesis-
ului (al imitatiei), pe cel de spectator. i
place sa refuze postura de actant, sa
se distanteze de ceilalti (care sunt,
pentru el, actorii) si sa comenteze.
Una dintre indeletnicirile favorite ale
individului este “trasul cu ochiul”.
Brecht a incercat sa inventeze un tip

de spectacol ce combate tocmai con-
fortul spectatorului care, la teatru ca si
in viatd, urmareste cu indiscretie plina
de voluptate ceea ce li se intdmpla
altora.

Privind, omul are iluzia si pretentia ca
intelege, ca isi face o idee despre ceea
ce observa la celalalt. Poate jura cd a
apucat strans adevarul intre degete si
ca, gata, a aflat. Chiar daca habar nu

foto: Dorian Delureanu

talon de abonament
pentru Roménia
3 luni M 30 000 lei
6 luni M 60 000 lei

incepand cu luna NN

Am plitit prin mandat postal numarul

in contul nr. 0124378914 deschis la banca
ING BARINGS pentru SC NDC SRL Bucuresti,
Oficiul Postal nr. 33 C.P. 130

Talonul de abonament impreuna cu dovada
platii vor fi trimise pe adresa: Scena, C.P. 1-831,
70700 Bucuresti, Oficiul Postal 1,

str. Matei Millo 10-12

ATENTIE!

Plata abonamentului se face pana la data de 20

a lunii, acesta fiind onorat in luna imediat urmaitoare.

Pentru informatii suplimentare contactati-ne la tel:

(01) 223 21 00 sau 223 21 01

are cum este el insusi. Nici nu-l intere-
seaza. Atata timp cat are multumirea
de a fi spectatorul altuia, e fericit. i
ajunge. Dar pana la faza in care se pro-
nuntd, el trece printr-un stadiu foarte
labil in care, de obicei, poate fi foarte
usor manipulat: perioada in care
oscileaza, precum capetele privito-
rilor de la tenis, intre ceva si altceva.
Acum, orice i se livreaza, individul
crede. Tot ce seamana cu adevarul pe
care il cauta el este o vreme im-
bratisat, pana la proba contrarie.
Individul nu distinge. Nu are viziunea
clarg, sau clarviziunea care |-ar face sa
descopere fata reala a lucrurilor.

Din dorul de adevaruri, omul nostru
ajunge la teatru. In stal, el “cotrobaie”
dupa iluzie, dupa aceeasi fantoma a
celuilalt. incearca, din nou, sa schimbe
o parere in certitudine. Rolul lui de

pentru Europa
3 luni @ 20 USD
6 luni I 39 USD

12 luni M 70 USD

Nume

spectator, exersat in viata si (re-)abili-
tat, devine, in raport cu fictiunea, o
profesie. Dar la teatru se petrece un
fenomen inexistent in realitate: em-
patia. in existenta cotidiana celalalt
este supravegheat minutios, insa
“observatorul” nu se identifica nicio-
data cu el. De aceea, cand vecinul de
palier calca in strachini este, adesea, o
sarbatoare. Pe cand, in sala de specta-
col, cruzimea se transforma intr-o
miloasa cainare. Explicatia e la in-
demana: in personajul de pe scena
spectatorul se regaseste ca intr-un alt
el insusi, pe cand vecinul de palier
este numai un celalalt.n exterior, deci
comentabil si atat.

La teatru, a pdrea este inofensiv (cat
vor mai fi - incd - o cortind, doua
intrari diferite, un grup de spectatori
si unul de actori). Acasa la individ,
adica in propria lui existenta, lucrurile
se schimba. E drept, si aici oricine
poate sa traga cu ochiul la orice si sa
emita opinii in legaturd cu ce i s-a
parut. Sa “spectatoriceasca” in liniste.
Dar trebuie, oare, sa vind un cataclism
ca sa ne dam seama ca suntem, totusi,
in viata, actori ?

Mirona Harabor
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pentru America

3 luni M 20 USD
6 luni I 39 USD
12 luni @ 68 USD
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loana

Margineanu

escendenta a unei vechi familii de intelectuali
D din Brasov, fiicd a directorului de liceu loan

Baciu si sora a poetului, eseistului si renumitu-
lui profesor de la Universitatea din Hawaii Stefan
Baciu, loana s-a indragostit din adolescenta de teatru.
A dorit initial sa studieze regia la Institutul de Teatru
“|. L. Caragiale”, dar inclinarea evidenta pentru studiu,
pentru cercetare i-a schimbat destinul: a terminat
sectia de Teatrologie-Filmologie. Dupa cativa ani de
activitate la Brasov, ca secretar literar, a venit la
Bucuresti, la Institut, devenind un excelent cadru
didactic.
Buna cunoscatoare a unor limbi de circulatie, in
primul rdnd a germanei, cu o sete impresionanta de
autoperfectionare loana Margineanu a scris cateva
studii fundamentale in domeniul istoriei si teoriei
teatrale. Pe prim-plan se afla volumul despre Frank
Wedekind, nu numai cel dintai din critica romaneasca
dedicat acestui precursor al expresionismului, ci si
unul dintre cele mai originale din exegeza europeana.
“Artele poetice si teatrul” este tot o lucrare de
referinta, un serios studiu al poeticilor legate de dra-
maturgi si spectacole, dovedind cunoasterea lor pro-
funda si capacitatea de a pune in lumina aportul
fiecarui teoretician, contributia sa la dezvoltarea
teatrului european.
Numeroase reviste de specialitate, printre care “Studii
si cercetari de istoria artei”, cuprind in paginile lor
studii substantiale privind teatrul romanesc si univer-
sal.
in biblioteca Universitatii de Artd Teatrald si
Cinematografica “I. L. Caragiale”, poate fi consultata,
in forma litografiatd, o ampla istorie a teatrului de
papusi, scrisa anume pentru cei dintai studenti-regi-
zori care si-au ales cu ani in urma ca specializare acest
gen de spectacol.
Si acasa are, stiu sigur, multe studii inca nepublicate,
printre care unul despre Bertolt Brecht, cu observatii
pertinente, precum si o analiza ampla a dramaturgiei
germane contemporane.
Nu s-a ocupat de editarea lor, pentru ca din 1990 si
pana la naprasnica ei disparitie dintre noi a ingrijit cu
atentie si dragoste volumele de versuri si eseuri ale
fratelui ei, Stefan Baciu, ajutand astfel la reintegrarea
in cultura noastra a acestei ilustre personalitati. A
republicat si studiul tatdlui ei despre Ferdinand
Raimund, participand si la congresele si sim-
pozioanele internationale si nationale organizate de

a Societatea de Germanistica, de Uniunea Scriitorilor si
UNITER.
In cultura noastra, contributia familiei Baciu ramane la
loc de frunte. loana Margineanu, care a acceptat sa-si
schimbe numele din iubire pentru sotul ei, doctorul
Ovidiu Margineanu, contribuind si ea la acest tezaur
pretios ca dascal, cercetator, eseist, critic si istoric de
teatru.

lleana Berlogea
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a lumii

O razbunare
personala

oarte aproape de schimbarea
F anului, am nimerit la unul dintre

teatrele - suficient de multe si
de variate - din Varsovia. In aceeasi
cladire, oarecum anosta ca arhitectura
si inofensiv atinsa de kitsch (pe dina-
fara o impodobesc niste lampi imense
in forma de lumanari), se afla doua
Nationale: Teatr Narodowy si Opera
Narodowa, infiintate in secolul 18.
Intamplarea face ca, spectator fiind in
ambele locuri, sa vad doua fete diferite
ale aceleiasi realitati teatrale.
La Rigoletto, sala (formata din parter i
trei balcoane) era nouazeci la suta
plina de spectatori neasteptat (pentru

Witkiewicz

mine) de tineri, cu 0 medie a varstei de
aproximativ 30-35 de ani. Ce privea
acest public? O montare clasica, mai
bine zis, clasicizanta, o premiera din
1997, dar care parea veche de zeci de
ani si, daca regia de opera ramane in
acelasi stadiu, valabila inca alte zecide
ani. Aplauzele veneau neintarziat, insa
cam plictisite, la finalul fiecarui act sau
al fiecdrei arii. La fel, atentia spectato-
rilor mi s-a parut destul de educata. A
fost imposibil sa nu ma intreb ce
anume, in afara de muzica lui Verdi, ii
tine pe acesti oameni aici, pe 29
decembrie. Cum de suporta vreme de
trei ore costumele de epoca, decorul
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exagerat de masiv, reprezentand o
sala de palat, cantaretii care “mo-
nologheaza” cdtre sala in afara oricarei
relatii unii cu altii, mana plasata duios
deasupra inimii in scenele romantice,
poza de grup etc. Recunosc, nu am
stat pana la final pentru ca, la gardero-
b3, sa caut in ochii lor raspunsul.

A doua zi, am gasit reversul la Natio-
nalul teatral. Spectacolul Halka Spi-
noza se anunta, mai ales pentru un
necunoscator al limbii, destul de dificil:
Stanislaw Ignacy Witkiewicz, impre-
und cu alti doi scriitori, a parodiat cele-
bra (pentru polonezi) opera lirica a lui
Stanislaw Moniuszko, Halka.

Publicul era din categoria “serioasa”,
exact aceea pe care m-as fi asteptat sa
o gasesc la Opera: in timp ce primele
doua randuri de scaune erau ocupate
de tineri, cupluri dichisite in jur de 50
de ani umpleau restul salii. Ca si in
seara precedentd, reactiile spectato-
rilor maturi (mai exact, lipsa reactiilor)
m-au facut sa ma intreb ce cdutau ei la
un spectacol de asemenea natura.
Regizorul Jerzy Grzegorzewski facuse
un soi de anti-montare de opera,
ironizand lipsa de imaginatie, emfaza,
stilul excesiv de sobru, adesea pudi-
bond. Astfel ca, in replica la obiectul
parodiei, decorul adunase influente
constructiviste (schele stilizate si tot
felul de masinarii, care de care mai
trasnite) si futuriste (sezlonguri si alte
obiecte lipite de niste panouri). Actorii
se catarau, in tinuta de seara, pe arle-
chini, iar costumul elegant alterna cu
cel de strada si cu lipsa oricarui
vesmant (din cand in cand, aparea un
personaj feminin complet dezbracat,
inrudind spectacolul cu picturile cu
nuduri ale lui Magritte). Personajele nu
se ingramadeau in prim-plan, ci ocu-
pau intreaga scend, ba chiar, uneori,
actiunea se prelungea in planurile doi
si trei. Variata era atat iluminatia, cat si
combinarea imaginilor picturale cu
cele "tipatoare”.

Neintelegerea limbii m-a facut sa nu
am acces la text, la intonatia ori la
dictiunea actorilor. Pe de alta parte, nu
stiu daca spectacolul ar fi fost, pentru
mine, la fel de agreabil in cazul cand as
fi stiut limba poloneza. De fapt, Halka
Spinoza, cu un aspect de mozaic pe
alocuri cam crazy, afost unfel de razbu-
nare personala pentru plictiseala nes-
farsita de la spectacolul de opera. Am
vazut cu ochii mei ce intelegea Brook
prin teatrul mortal si teatrul viu si
mi-am dat seama cd, asa cum functia
naste organul, publicul intdi omoara
teatrul si apoi este “omorat”, la randu-i,
deel.

Mirona Harabor



Alaturi de noi
castigati siguranta.

De 8 ani BANC POST existd pentru voi.
Solidd si stabild chiar in perioade
economice dificile. An de an ne-am
diversificat activitatea incercand sa
fim cat mai aproape de nevoile
voastre. Si nu oricum, ci mai rapid, mai
modern si mai sigur. De aceea vd

oferim cele mai bune servicii bancare

de retail si comerciale: de la
instrumente de economisire la credite
de consum, de la carduri la
imprumuturi pentru afaceri. Trebuie
doar sd apelati la unitatea BANC POST
cea mai apropiatd de voi. Increderea
voastrd ne ajuta sa fim banca pe care
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