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Nativ :
sau alternativ

1. Tn ce masura credeti ca spectacolele romanesti incadrate
in categoria ,teatru alternativ” reprezintd o directie esteticd
si care ar fi particularitatile ei?

2. Alternativa se refera in mod specific la dramaturgie, la
regie, la interpretare si la celelalte componente ale specta-
colului, sau la o sinteza inedita?

3. Ce a fost mai intai: dorinta criticilor de a asista la un
fenomen de innoire a mijloacelor de expresie, aparitia unor
artisti cu un alt fel de talent, plictiseala publicului fatd de

formele traditionale?

4. Exista un public alternativ? Dar o critica alternativa?

5. Festivalurile, colocviile, articolele dedicate fenomenului
alternativ par a defini clar adversarul: teatrul academic
traditional, minor realist, critica imbatranita care il apreciaza.
E mai putin clar din cine si din ce este constituita alternati-
va. Care sunt spectacolele si artistii care o reprezinta? Si cine
ii sunt teoreticienii?

6. Ce traditie continua si ce traditie neaga teatrul alternativ?

Radu Afrim

»Activarea simturilor
atrofiate"

1. Oricarei tentative de inregimenta- |

re estetica a productiilor alternative i
se da numele (nefericit) de “alterna-
tivism”. Daca cineva doreste sa fie

martorul sfarsitului miscarii alterna- |
tive nu trebuie decat sa “directi- |

oneze” estetic aceste experimente.
Pentru mine e clar ca in acel moment
voi trece la
stanislavskian cu putinta. Cred ca

artistul implicat intr-un spectacol |

perceput ca alternativ devine total
neinteresant in momentul in care fisi
propune cu insistenta sa faca arta
alternativa. Frumos ar fi ca artistul sa

Radu Afrim, Bluescape:
non-Stanislavski vegetal

teatrul cel mai |

isi dea seama ca e “alternativ” dupa
ce i se spune (pe cateva voci) acest
lucru, dupa ce a prezentat “cel mai

. controversat” produs artistic dintr-un
- festival de gen (cei care organizeaza

la noi astfel de festivaluri sunt real-
mente curajosi). Ai voie sa constati ca
faci spectacol alternativ dupa ce ti-ai
dat seama ca ai "activat” in cativa
spectatori simturi de mult atrofiate.

2. Pot raspunde referindu-ma la
experienta mea din zona considerata
alternativd. In momentul de fata
exersez un freestyle bazat pe
amestecul unor formule estetice

care, aparent, nu pot face casa buna |

impreuna. E intr-un fel o lectie de
“anti-rasism” estetic pe care mi-o dau

- in primul rand mie si trupei cu care
lucrez. Apoi, celor care au chef s-o |

primeasca. Stilurile pure, izolate,
imunizate nu ma intereseaza.

Alternativa nu are nici o legatura cu
dramaturgia, veche sau noua. Cu atat |

mai mult cu cat comunicarea prin
cuvant nu prea e alternativa (desi
Cehov, in lectura mea, suna cumplit
de alternativ!).

3. Mai intai a fost inocenta. Care s-a
pierdut in momentul in care a venit
regizorul si a zis trupei: “Incepem
repetitia la noul spectacol cu lectura
textului”. In acel moment lumea a
putut sa-si ia adio de la spectacol.

4. Public alternativ... suna amuzant.
Desi multi aspira la eticheta asta.

Ceea ce nu e rdu deloc. Acest public |

existd, il simt in spectacolele mele, tin
la el si il doresc din ce in ce mai exi-
gent. Critica alternativa... asta nu mai
suna la fel de amuzant.

5. Se pare ca "adversitatea” e
constientizata si intretinuta de cei
“ne-alternativi” care, evident, sunt o
majoritate (coplesitoare!), sunt ofi-
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cialii, daca se poate "monstrii sacri”
monumentali, intepeniti pe scandura
scenei sau in birourile marilor teatre
muribunde. Dar si acestia se constitu-
ie intr-o alternativd, e drept, mai
putin stridenta: alternativa la teatrul
viu. Probabil, acestia se considera
adversarii nostri. Desi, cand vorbesc
despre “ai nostri”, nu stiu exact la
cine ma gandesc. Stiu doar ca som-
nul experimentului naste monstri.
Cat despre teoreticieni, sper din
suflet sa nu existe prea multi care sa
faca fixatii pe alternativa. Cel putin,
nu pe alternativa mea. Alti regizori
n-au decat sa-si angajeze teoreticieni
(adevarati!) si sa le dea jumatate din
salariul lor de regizori alternativi.

6. Teatrul (meu) alternativ neaga
traditia plictiselii in sala de spectacol
si mizeaza puternic pe repunerea in
drepturi a traditiei magicului. A subli-
mului unei bucurii primare. Ferita de
(pseudo)intelectualizari. Nu am sen-
timentul ca alternativa mea continua
ceva anume. Cred ca ea deschide
ceva, insotind altceva.

Anca Bradu

,O forma a kilometrului
zero“

1. Nu cred ca la aceasta ora in peisajul
teatral romanesc se poate vorbi de o
miscare de teatru alternativ. Daca se
intampla pe ici-pe colo, ea se con-
funda, de cele mai multe ori, cu
initiativa particulara a unui grup sau
altul de artisti care realizeaza specta-
cole in regim privat. Evident insa ca,
la nivel estetic, diferentele nu sunt
majore fata de productiile mai cura-
joase care pot fi vazute pe scenele
traditionale. Dupa pdrerea mea,
exista doi creatori romani de la care
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Anca Bradu: Invierea de L. Blaga: perioada alb-negru

s-ar putea reclama o miscare artistica
alternativa. Acestia sunt Catalina
Buzoianu si Silviu Purcarete. insa
spectacolele lor marcante au impus
deja un stil care, prin personalitatea

inconfundabila a celor doi artisti, a

devenit aproape clasicizant.

In rest, cred din ce in ce mai puternic |

in ideea ca un fenomen teatral alter-

nativ nu poate fi nascut decat de cre-
. directie esteticd, ci despre o incer-

atori din alte zone ale limbajului

artistic: plasticieni, coregrafi, muzi- |
| romanesc a unor spectacole de tipul

cieni, arhitecti s.a.

Teatrul alternativ se poate naste ca o
alternativa la limbajul consacrat al
teatrului.

2. intrebarea contine in sine multi-
tudinea raspunsurilor care pot fi date.
Daca una din componentele specta-
coluluifisi propune o inovatie absoluta,
automat celelalte componente se sub-
ordoneaza, alternativ sau vectorial,
reperului provocarii originare. Ineditul
sintezei se naste in mod natural.

3. Gaina. Sau poate oul?!

4. Publicul, cum, de altfel, cred ca si
miscarea criticd, isi capata identitatea
in functie de oferta care i se face.
Conteaza ca oferta sa fie clara, puter-
nica, incitanta si atasanta. Totul e ca
oricare dintre cele doua organisme vii
sa nu se declare aprioric imune la
“maladia” pe care incd nu o cunosc.
5. Nu stiu ce sa raspund. Intrebarea
mi se pare ambiguad. Contine o tensi-
une secreta, un conflict intre “profe-
sionistii” teatrului, care s-ar putea sa
fie singurii vinovati pentru peisajul
teatral inchistat, trist si batranicios pe
care, nesatisfacuti, il vedem cu totii.
Cred ca alternativa nu se poate naste
decat sub zodia unei nevoi acute de
autentic, intr-o zona libera de preju-
decati. Poate ca ar trebui instituita o
forma a kilometrului zero, asa cum
s-a intamplat pe vremuri in Piata Uni-
versitatii. Atunci, poate, fenomenul
isi va defini in mod natural si “vic-
timele”, si “calaii”.

6. Teatrul alternativ continua toate

M

traditiile si, de asemenea, le neaga pe
toate, fiind in acelasi timp de o inge-
nuitate cat mai apropiata de Paradis.

Mircea Cornisteanu

,»Uit de mine, de amanta,
de necazuri, de traditie*

1. Nu cred ca este vorba despre o
care de “implementare” in teatrul

"off” sau “off-off”-Broadway, exis-
tente in mai toate marile capitale cul-
turale ale lumii, cu particularitati
comune tuturor acestor productii:
trupe tinere si, in general, foarte
restranse ca numar, decoruri si cos-
tume sumare si putin costisitoare,
preferinta pentru spatiile asa-zis
“neconventionale” (adica, de obicei,
nefolosite ca locuri de prezentare a
unor spectacole), alegerea mai cu
seama a unor texte inedite, cel mai
adesea ale unor dramaturgi contem-
porani nejucati sau la inceput de
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i excelent “traditional”, si
. Talentul salveaza orice, si daca un
. grup de oameni talentati fac un
- spectacol, acesta va purta pecetea
- harului lor, fie ca se joaca intr-o hala
. dezafectata, intr-o pivnitd sau la

"

drum. In general, “teatrul alternativ
este practicat de actori, regizori, dra-
maturgi etc. care n-au avut sau au
acces restrans pe scenele “nealterna-
tive”.

2. "Alternativa” se refera, cred, la
toate componentele teatrului, si ea
este o reactie normala a celor care
vor sa se afirme, dar care inca nu au
reusit. Am convingerea ca orice dra-
maturg, regizor, actor, scenograf,
compozitor etc. abia asteapta sa
scape de “alternativa”, cu conditia
sd-si gaseasca un loc in partea opusa.
3. Nu este vorba de nici un alt fel de
talent. Orice adevarat talent aduce
cu sine ceva nou, original. Se face
teatru foarte prost “alternativ” si
invers.

Comedia Franceza ori la Taganka.
Publicul nu poate fi plictisit de
formele traditionale (poate doar o
mica parte a lui), ci numai de specta-
colele proaste.

Sunt nenumarate spectacole proaste,
alternative si ne.., care alunga pu-
blicul, 1a fel cum sunt si altele, bune,
care-| atrag, din ambele feluri. Cred,
insa, ca nimeni nu are dreptul sa vor-
beasca in numele publicului (fara a
gresi grav). Exista, din fericire, public
pentru toate genurile de teatry, in
afara celui... plicticos.

4.la prima intrebare am raspuns mai
inainte. La a doua: cred ca exista cri-
tici, din toate generatiile, care sar
peste cal fie atunci cand saluta “alter-
nativa” fara nici o rezerva, fie atunci
cand o resping fara nici un motiv. in

s

genere, critica “alternativa” este o

Mircea Cornisteanu: Unchiul Vanea
de Cehov la T.N. Craiova,
de unde au pornit diverse alternative
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critica de “"gasca”, de sustinere a
tinerei generatii, practicata mai ales
de unii critici (sau de cetateni care se
cred critici) de o varsta destul de
frageda (sau care au nostalgia acestei
varste) si care, cu notabile exceptii,
lauda tot ce nu este institutionalizat
si injura aproape tot ce este.

5. Parca nu stiti!

6. Miscarea alternativa, nu numai cea
din teatru, continua traditia glorioasa
(fara ironie) a tuturor acelora care
incearca sa aduca un suflu nou in
arta. Euripide a fost si el un “alterna-
tiv”, raportat la Eschil. Daca nu in-
cearca sa nege tot ce s-a facut pana
la ea si sa faca altfel cu orice pret,
chiar cu acela al schimbarii de dragul
schimbarii, alternativa este un feno-
men normal si necesar. Personal,
sunt gata sa admir un spectacol jucat
de necunoscuti, cu o piesa a unui de-
butant, jucata intr-o orezarie, unde
stauin apa pana la genunchi, in miez
de noapte, pe viscol, la lumina lunii,
cu conditia sa simt ceva in zona ini-
mii - nu un infarct, ci emotie. Daca

ma emotioneaza un spectacol, uit si |

de mine, si de amanta, si de necazuri,
si de traditie. Si de alternativa!

Dragos Galgotiu
»~Exercitiu de imaginatie*

1. Teatrul alternativ reprezinta, cred, |

un exercitiu de adaptare a limbajului
teatral la sensibilitatile timpului
prezent. Estetica diverselor tentative
sau forme de teatru alternativ este in

mod firesc individualizatd, marcata |
de personalitatea si de calitatea |

artistilor implicati. Riscurile si difi-
cultatile asumate, atat cele organiza-
torice cat si cele de natura subtila,
provoaca, desigur, o atitudine de
agresivitate artistica si radicalizeaza,
de cele mai multe ori, actul teatral.
Aceasta “radicalitate artistica”, indife-
rent daca e hranita de experiente ar-
tistice importante sau de nelinisti ju-
venile, are ca efect vitalitatea gestu-
lui teatral si interesul pentru reani-
marea comunicarii teatrale.

2. Alternativa, pentru a se manifesta,
trebuie sa se bazeze pe independen-
ta organizatorica. Reinventarea co-
durilor teatrale afecteaza insa toate
compartimentele de creatie.

3. Cred ca fenomenul teatral a fost |
mereu viu, impotriva eforturilor care |

s-au facut de a-I fixa, de a-linchide in
reguli si norme. Transformarea feno-
menului teatral e activata de functia
pe care teatrul o poate avea in co-
munitate, dar si de sensibilitati artis-

tice individuale. Au fost mereu “pi- |
loti de incercare”, tot asa cum au fost |
si fenomene de anchiloza si senili- |

tate artistica, capabile sa stimuleze
“dorinta de zbor”. lar spectacolul

acestor incercdri, nu toate reusite,

face parte din jocul creativitatii tea- |

trale.

4. Cred ca nu exista acum o cultura a
receptarii teatrale si nu mai exista un
important segment de public de
teatru stabil. Confuziile, neincrede-
rile si apatia ce marcheaza societatea
romaneasca ating in mod firesc si
publicul de teatru. Spectatorii par-
ticipa alaturi de artisti la refacerea
statutului pe care teatrul il poate
avea in viata comunitara, iar specta-
colele de teatru alternativ isi indepli-
nesc rolul in cadrul acestui fenomen.
Critica alternativa poate fi seismo-
graful acestor cautari.

E insa firesc sa existe atat forte de
stimulare cat si de respingere in
raport cu reasezarea fenomenului
teatral.

5. Orice miscare de innoire estetica
se raporteaza la uzura formelor pre-
cedente. lar uzura, imbatranirea si
moartea sunt fenomene pe care
ajungem sa le acceptam si pe care le
traim. E, intr-adevar, mai putin clar
cum va arata secolul urmator. Stim
doar cum au aratat cele care au tre-
cut. Majoritatea formelor de teatru
alternativ reprezinta incercari mar-
ginale, interferente cu alte arte si
chiar expresii nevrotice ale unei
dezordini existentiale. Acest exerci-
tiu de imaginatie asigura insa, cel
putin teoretic, sansele aparitiei unor
noi forme de echilibru. Cine se ocupa
cu asta? Care sunt spectacolele si
artistii? Formele alternative se prac-
ticd in mod curent indiferent de
constientizarea acestui fenomen, dar
grupdrile de artisti care lucreaza pe
baza unor programe coerente si mai
ales fundamentele teoretice sunt
extrem de rare, din pacate.

6. Teatrul alternativ continua, cred,
atitudinea de creativitate si dorinta
de comunicare, care au generat toa-

te formele cunoscute de manifestare
teatrala, si neaga cultura de tip mu- |
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Dragos Galgotiu: Cercul
de A. Schnitzler. Un cerc virtuos

zeal, indiferenta fata de sensibilitatea

- si nelinistile timpului prezent, uzura

si neputinta formelor moarte!

Theo Herghelegiu

,JJnca meritad s3 mori
pentru o idee"

1. Teatrul alternativ din Romania
este, inca, o manifestare artistica
firava. Sau, mai corect spus, o mani-
festare prea tanara. Prea cruda, ca sa
putem vorbi despre o “categorie es-
tetica” in deplinatatea responsabili-
tatilor implicate de aceasta sintag-
ma. Cand spun “firava” sau “cruda”
nu ma refer decat la faptul ca prea
putin timp a trecut de la primele in-
cercari “alternative” ca sa enuntam
judecati de valoare la adresa lor, cu
siguranta ca nu ne pripim sau ca nu
facem oarece confuzii. Totusi! Di-
rectia estetica ar putea fi definitd ca
una a teatrului minimal, avand cate-
va puncte de reper, si anume:

a) orientarea repertoriului catre o
problematica foarte “imediata”, care
sa fie extrasa din viata comunitatii si
sa i se adreseze direct acesteia;

b) abordarea publicului ca element
viu, co-participant la actul artistic;

) cat mai scazuta dependenta de un
spatiu anume; scenografie multi-
functionala, minimala;

d) tendinta de a folosi disponibilita-
tile participantilor (actori) in cat mai
inedite si variate incercari;

e) interdisciplinaritate (dans, muzica,
arte vizuale).

2. Dupa opinia noastra, alternativa se
refera la o sinteza inedita; la o propu-
nere care sa contina toate elemen-
tele amintite (dramaturgie, regie, in-
terpretare etc.) intr-o formula “altfel”.
Dar acest lucru, acest tot nu este
posibil daca fiecare palier in parte nu
reprezinta la randul sau o “mica” al-
ternativa in organismul “marii” alter-
native. Nu cred ca lucrurile pot fi dis-
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ociate transant; fenomenul cauza-
efect este reversibil in cazul dat, iar
relatia de interconditionare in struc-
tura-mama functioneaza multidirec-
tional.

3. Probabil ca lucrurile au cam coin-
cis. Personal, imi amintesc de o rela-
tiva suprapunere a acestor trei fac-
tori (artisti, public, critica) in momen-
tul cand am decis sa “inventam”
Teatrul Inexistent, adicd... acum un
an si ceva. Desigur, noi eram artistii
care voiau altceva, dar care simteau
sau chiar stiau ca si publicul asteapta
altceva si, foarte curand, critica ne-a
intdrit convingerea ca si in ceea ce o
privea expectativele erau aceleasi.
Daca ar trebui totusi stabilit un top,
presupun ca publicul a fost primul

Theo Herghelegiu: Sa zbori spre
Paradis: text alternativ, regie alternativa

care a strambat din nas si ne-a obli-
gat pe noi, ceilalti, sa operam o tur-
nura de situatie.

4. O critica alternativa exista, fara
indoialg, si acesta este un punct forte
al intregii miscari, mai ales ca avem
de-a face cu un fenomen inca tanar,
asa cum am mai spus.

Un public alternativ...?! Nu cred. Cred
ca exista doar un public mai deschis,
care merge cu aceeasi placere si la
“Bulandra”, si la “Nottara”, si la Tea-
trul Act, si la Teatrul Luni, sau in
Rotonda Muzeului Literaturii Roma-
ne si se bucura ori de cate ori are
ocazia sa traiasca o emotie autentica;
si exista publicul snob, sau dezinfor-
mat, sau pur si simplu lenes, care nu
vine sa vada teatru alternativ din
varii motive: fie nu stie ce-i dla, fie i
s-a spus ceva de genul “experimen-
talii astia sunt jalnici, draga; mai bine
iesi la un suc, la Capsa”, fie nu afla
despre programul spectacolelor
pentru ca nu citeste revista “Sapte
seri”, fie pentru ca noi, romanii, sun-
tem al naibii de conservatori, de
comozi, si de refractari la nou, fie
pentru ca omul din Romania anului

2000 se gandeste ca la “teatru’ pri- |

vat” costa biletul de te usuca, fie pen-
tru cd in anumite medii e mai de bon-
ton sa spui “am fost sambata la

National, la Sala Mare” decat sa te :
lauzi cu "am vazut un spectacol in
. tinud o traditie anume sau neaga
5.Bingo! O intrebare de 1 000 000 de
. un pic cu commedia dell’arte, un pic

parcul Herastrau”...

puncte.

Dupa raspunsul la aceasta intrebare
se foreaza adanc de oarece vreme si
nu toti ne-am declarat satisfacuti de
el.

Nu stiu care e lista cu toti “alterna-
tivii” Romaniei. Tot ce pot sa fac este
sa citez niste nume, niste denumiri si
niste titluri, care, puse cap la cap cu
alte informatii, mult mai consistente
decat ale mele, sa aiba in final un
sens:

Teatrul Act — Marcel lures
Teatrul “La Muzeu” -
Stanescu

Teatrul Luni de la Green Hours -
Voicu Radescu

Teatrul Masca — Mihai Malaimare
Compania off-off - Alice Barb

Saviana

Teatrul Fara Frontiere - Mihaela
Sarbu

Compania 777 - Theodor-Cristian
Popescu

Underground de la Teatrul Ariel,
Targu-Mures - Alina Cadariu

Centrul pentru specularea inteligen-
tei, lasi - lon Manzatu

Teatrul Inexistent - Theo Herghe-
legiu.

Acestea sunt niste personalitati artis-
tice si juridice care functioneaza in
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ultimii noua-zece ani in afara unui
sistem academic.

La intrebarea “Cine sunt ei?" se poate
raspunde insa si pe partea “senti-
mentala”, iar aici am putea sa ne
intindem la un adevarat roman.
(Numai sa descriu pe scurt zece
membri din trupa noastra, cu aspi-
ratii si credinte, mi-ar lua pe putin
saizeci de pagini!)

Bref: ei sunt artisti rebeli, curajosi,
inocenti si gata de lupta, care nu-si
“vegeteaza” existenta si care stiu un
lucru: merita sa mori pentru o idee...
Suna patetic?! Se poate. Dar asa e.
Cat despre teoreticienii alternativei...
eu n-am citit inca nici o carte pe tema
asta si nici n-am auzit de publicarea
vreunei exegeze in domeniu. Dar, e
drept, la diferite festivaluri si colocvii
am ascultat multa teorie proferata de
diverse nume importante din teatrul
romanesc. Dezbateri interesante,
puncte de vedere fierbinti etc. Cei
care au facut lumina prin discursurile
lor pe tema "teatrul alternativ” sunt
unii si aceiasi cu cei care alcatuiesc
asa-numita  critica  alternativa.
Daca-mieste permisasugestia, acesti
oameni ar trebui sa tina prelegeri de
o foarte extinsa audientd, pentru ca -
din nefericire — romanul nostru este
ingrijorator de neinformat si in acest
sens.

6. Nu stiu daca teatrul alternativ con-

vreuna in mod special. El seamana

cu teatrul lui Grotowski (a doua
perioadd), un pic cu teatrul experi-
mental din anii ‘60 (in Vest)...

Ceea ce stiu insa exact e faptul ca
teatrul alternativ nu se sfieste sa ia
tot ceea ce este bun dintr-o traditie si
sda nege cu dezinvoltura tot ceea ce
este prost sau desuet in cadrul
aceleiasi traditii. El a iesit din sistem
din pricina unor incompatibilitati
care-l obstructionau. De aceea nu
accepta obstructii si cam refuza com-
promisurile.

De asemenea, nu cred ca teatrul
alternativ are preferinte pentru
vreun curent dramatic anume. Tot
ce-si doreste este sa fie viu si iubit.

lon Mircioaga

»Totul este altfel,
dar neschimbat"

La mijlocul anilor ‘40 se juca in sala
Colegiului Sf. Sava un Macbeth care,
spune istoria teatrului, contrazicea
evident ceea ce se intampla pe
scenele romanesti. Reprezentatiile in
chestiune nu le excludeau pe altele,
din simplul motiv ca nu aveau cum:
in cultura contemporana, privilegiul



lon Mircioaga: Romeo si Julieta
de Shakespeare. Ipostaza nativa

excomunicarilor il au fie politicienii
(brrr!), fie posesorii de bani (vaail).
Totusi, in termenii discutiei lansate
de “Scena”, montarea putea fi socoti-
ta o expresie a teatrului alternativ,
caci oponentii realizatorilor erau “cri-
tica imbatranita” si “teatrul academic
traditional, minor realist”.

Dintre spectacolele pe care le-am
vazut anul trecut, doua continua
eforturile de a nega imitatia marunta
si corectitudinea ca reflex al obisnu-
intei: lluzia comica de Alexandru
Darie si Asa este (daca vi se pare) de
Vlad Mugur. Virtutile cutiei italiene
sunt resuscitate, urmarindu-se crea-
rea unui spatiu unic, care permite
multiple tangente dinspre zona pub-
licului inspre opera de artd; decorul
este citat prin infatisare directd sau
prin jocul oglinzilor, creatiile actori-
cesti desenate, cu putine exceptii,
intre coordonatele verosimilului folo-
sesc tot procedeul ghilimelelor, pu-
nand astfel in discutie mai multe
ipostaze ale realitdtii; muzica clasica
coaguleaza coloanele sonore si fsi
depaseste functia de a crea atmos-
fera, intervenind in substanta epica
aidoma unui personaj.

Acestea fiind datele, putem afirma ca
teatrul alternativ romanesc este
postmodernist si ca se particularizea-
za prin rigoarea in constructie si prin
folosirea cu fantezie a semnelor tea-
trale.

Molipsindu-ne stilistic, il lasam pe
Farfuridi sa isi frece mainile, satisfa-
cut si emotionat: “Dati-mi voie, alter-
nativa se refera la sinteza, caci totul
este altfel, dar nimic nu s-a schim-
bat... (rasete si sdsdituriin partea unde
sunt dascdlii)’. Spectatorii nu sunt
injurati, actorii nu decapiteaza te-
miri-ce oratanii, iar criticii nu sunt
inghesuiti printr-un colt de buca-
tdrie. Artistii care constituie alternati-

va isi mosesc opera prin acumularea
subtilitatilor de expresie si astfel isi
violenteaza publicul in plan emo-
tional si il implica in miscarea ideilor.
In mod normal, teoreticienii scriu
(sau vorbesc) despre artisti. Uneori e
posibil ca si artistii sa-si spuna pare-
rea despre teorie. Mi se pare, insa,
inoportun ca un regizor sa comente-
ze ce fac cronicarii. Totusi imi in-
gadui sa afirm cd scena romaneasca
a anului 2000 este in mare masura
datoare eforturilor facute de critici
pentru a impune forme teatrale cat
mai diverse. Poate ca, uneori, de dra-
gul ineditului, s-a exagerat, conside-
randu-se ca tot ce este nou este
valoros.

Sigur ca exista o “critica alternativa”;
altfel, un singur critic ar fi suficient.
Cat despre public, el e sau nu. Nu imi
dau seama cine (sau ce) ar putea
Tnlocui spectatorii de teatru...

Theodor-Cristian Popescu
,Departe de locul comod"

1-2. Personal, incadrez spectacolele
romanesti in categoria “teatru alter-
nativ” daca indeplinesc cel putin una
dintre urmatoarele conditii:

a. sunt create in alt cadru decat cel al
unui teatru de stat cu trupa fixa
(Teatrul Act, Compania Teatrala 777,
Teatrul Inexistent etc.)

b. se desfasoara in alt loc decat pe
scena unei institutii specializate in
gazduirea spectacolelor (Green
Hours, Back Stage, Muzeul Literaturii,
in aer liber etc.);

c. reprezinta o directie estetica ce
incearca sa acorde, in mod evident,
primatul unei alte componente a
spectacolului de teatru decat cuvan-
tul, si anume imaginea (17 acte cu
Piet Mondrian, Picasso - outlandos
d’amour), dansul (DaDaDans), muzi-
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ca (Bizarmonia), miscarea (Costume-
lel..., Toujours I'amour);

d. se bazeaza pe un text care apartine
unui alt gen literar decat teatrul
(Levantul).

3. Oricare dintre cauzele enumerate
in intrebare se poate constitui in
impuls pentru teatrul alternativ.

4. Exista oameni care nu calca pe la
teatrul institutionalizat pentru ca nu
le-a placut niciodata sau pentru ca
s-au plictisit de el. Exista altii care
frecventeaza teatrele de stat, dar si-ar
dori si altceva. Toti acestia formeaza
un potential public alternativ. De
asemenea, exista critici care incura-
jeaza una sau mai multe directii
mentionate la punctele 1 si 2.

5.0 parte dintre artisti se regasesc in
chip de creatori ai spectacolelor sau
conducatori ai structurilor indepen-
dente mentionate la punctele 1 si 2.

Th. C. Popescu: Ping Body
de Radu Macrinici. Nonconformism conservator
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Teoreticieni ii sunt toti aceia care se
pronunta argumentat pentru exis-
tenta unor spectacole precum cele
pomenite la punctele 1 si 2.

6. Teatrul alternativ continua traditia
spiritului nonconformist, indepen-
dent, curajos si 0 neaga pe aceea a
“main stream-ului”, a oficialului, a
locului comod si caldut.

; —
Radu Macrinici
,Negarea teatrului mort*

1. incercand s evit clasificarea in stil

“gordian”, dupa care ar exista teatru
traditional si teatru alternativ, nu pot |
trece totusi cu vederea aparitia in

teatrul romanesc a unor noi forme de
expresie teatrala, care prin alte locuri
au ajuns deja la decadenta (dupa
parerea unora). Dar, cum spiritul de
avangarda nu poate fi decadent, ele
functioneaza si se numesc: teatru-
dans, teatru-instrumental, teatru-

fizic, teatru-poetic, teatru-psihana-

litic, meta-teatru, teatru-imagine (!),
reprezentand nu una, ci mai multe
directii estetice. Care ar fi acestea?
Reluati spre lectura lista de mai sus si
le veti descoperi in mai putin de un
minut.

2. Cuvantul "alternativ” se refera in
primul rand la spectacolele aparti-

trala amintite mai sus. A descoperi o

tacol cu o regie clasica, pe un text
alternativ interpretat traditional de

ratacire intr-un labirint speculativ.

3-4. Din toate cate putin. In ceea ce
ma priveste, ca director al Festiva-
lului International de Teatru Necon-
ventional “ATELIER” de la Sfantu
Gheorghe, am incercat sa propun o
modalitate (din multele cate exista)
de recuperare intr-un cadru insti-
tutionalizat - e vorba despre un festi-
val international al experientelor
novatoare din teatrul secolului al XX-
lea, interzise sau prezente sporadic in
viata creatorilor si publicului din

- Romania. Dupa sapte editii, efectele

sunt dintre cele mai benefice (aici
raspund si la urmatoarea intrebare):
emanciparea repertoriului unor tea-
tre obosite, contaminarea cu spirit
nonconformist a creatorilor, publicu-
lui si chiar a criticii, care a venit la
Festivalul “ATELIER" si pentru “a
invata” sa scrie (pe viu) despre
teatru-dans, meta-teatru sau teatru-
instrumental si, nu in ultimul rand,
scoaterea din postura de Cenusa-
reasa a acestui gen “altfel” de a face
teatru.

. 5. Intrebarea ma nelinisteste putin

deoarece contine cuvantul “adver-
sar”. Adversarul oricarei forme de
expresie teatrala e teatrul prost.
Diferenta nu inseamna adversitate, ci
complementaritate. Simpla aparte-
nenta la un anume mod de a face

- teatru nu da nimanui certificate de
nand modalitatilor de expresie tea- |

valoare. Cunosc “artisti” care cred ca

. fac teatru alternativ, cand de fapt ii
scenografie alternativa intr-un spec-

compromit consacrarea, cum, de

. asemenea, cunosc critici care scriu
- doar despre teatrul alternativ pentru
catre actori, mi se pare o inutila |

ca au lucrat prea putin cu abece-

- 4 b
Alexandru Tocilescu: Mireasa muta
dupa Ben Jonson.
Un regizor bolnav de alternativita
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darul. Cat priveste numele cele mai
reprezentative, ele sunt (am sa-i citez
pe cei “bantuiti” constant de microb):
Alexandru Tocilescu, Dan Puric,
Horatiu Mihaiu, Vava Stefanescu,
George Ciolpan, Razvan Mazilu,
Theodor-Cristian Popescu, Florin
Fieroiu (care, de cele mai multe ori,
sunt si propriii lor teoreticieni).

6. Teatrul alternativ continua traditia
avangardei europene (ai carei nasi
suntem si noi, romanii) si 0 neaga pe
cea a teatrului mort (ca sa-| citez si
eu, in sfarsit, pe Peter Brook).

Alina Moldovan
si Mihai lancu

»Refuzul mediocritatii
si al inchistarii*

Motto
Criticii au creat o magma de confuzii.
Pentru mine nu exista nici o diferenta

. intre teatru si cinema. Asa cd am sd le

numesc pe ambele arte - teatru.
Pentru ca teatrul vine mai intai.
Amandoud au acelasi scop: sd dea
posibilitatea unui grup de oameni sa
trdiascd in comun anumite lucruri care
degaja o energie foarte puternicd...
(Peter Brook, interviu realizat de
Nicolae Opritescu, Secolul 20,
nr. 1-2-3/1971, p. 267)

Teatrul nostru va fi un teatru al strazii,
adresat celor care nu intrd niciodatd in
teatru. (Julian Beck)

1. Teatrul alternativ romanesc este o

. miscare care se aflda la inceput de
. drum. El este sinonim in Romania

(deocamdata!) cu companiile inde-
pendente.

Companiile independente incep sa
gandeasca mult mai modern rolul
actual al teatrului. Ele au inceput sa
raspunda unor necesitati sociale,
schimband tipuri de montare, ras-
turnand anumite concepte traditio-
nale de teatru, inclusiv pe acela de
spatiu de joc. Ideea de turnevu, ideea
de a realiza spectacole usor transpor-
tabile, element neimportant pentru
teatrele institutionale, favorizeaza
participarea la evenimente interna-
tionale. Si, poate, mai important este
urmatorul fapt: companiile indepen-
dente pot promova mult mai puter-
nic teatrul si pot atrage noi spectatori
prin prezenta lor in orase fara insti-
tutii teatrale profesioniste, putand
veni mult mai aproape de potentialul
spectator.

2. Alternativa inseamna colaborarea
intre mai multe discipline artistice
intr-un context teatral. Alternativa
inseamna schimbare, originalitate,
inovatie fata de teatrul traditional.



foto: ,Nottara”

Th. C. Popescu: DaDaDans:
escaladarea granitei

Catalina Buzoianu: Sonata fantomelor

de A. Strindberg. Revenire la tineretea alternativa

Inseamna colaj, montaj, improvizatie,
comunicare mistica, happening.

3. Nu suntem la curent cu vreo
miscare artistica (teatrala, in special)
nascuta din dorinta criticilor de a
asista la o innoire a mjloacelor de
expresie.

4. Nu stim daca exista o categorie pe
care sa o putem numi exclusiv public
alternativ. Poate fi public alternativ
acea categorie sociala, in mare
scadere in salile de teatru traditional
si prezenta in alte spatii de joc (bar,
restaurant, muzeu, pivnitd, parc etc.)
la spectacole alternative (neconven-
tionale).

5. Productia teatrala independenta
este extrem de dificila in Romania de
azi. De aceea, sa numim spectacolele
si artistii care o reprezinta ni se pare
cam mult in acest moment. Ar insem-
na sa punem o bariera si sa spunem:
pana aici, suntem destui, ne suntem
suficienti. Companiile independente
au probleme de organizare, pro-
movare si obtinere de fonduri mult
mai mari decat teatrul institutional.
Acele festivaluri, colocvii sau articole
coerente si importante dedicate
fenomenului alternativ NU isi propun

“sa ridice piatra” impotriva nimanui,

. ¢i in primul rand sa sustina (identifi-
. care, promovare, dezvoltare) si,
. poate, sa ridice semne de intrebare

asupra situatiei actuale a teatrului
romanesc. Nu stim ce intelegeati
dumneavoastra prin “critica imba-
tranita” cand ati folosit acest termen
dar, pentru noi, critica nu este
“imbatranita” sau “intinerita”, ci e cri-
tica sau nu e critica. Poate ca ceea ce

intelegeti prin “critica imbatranita” a

conflict fals intre teatrul alternativ si
teatrul traditional. Deci, teoreticienii
teatrului alternativ nu pot fi decat
teoreticienii teatrului in general, bine
instruiti, cu o minte deschisa si per-
manent dornici de a invata si de a fi
in pas cu vremea.

6. Noi credem ca traditia (daca fi
putem spune asalll) continuata de
teatrul alternativ este dorinta de a fi
nou, dorinta de cunoastere, cautarea
creatoare, inventivitatea; intr-un cu-
vant, creativitatea artistica. Pentru ca
TEATRUL este unul singur, doar mo-
dalitatile de apropiere si exprimare
sunt variabile si intr-o permanenta
miscare. Cat despre ceea ce neaga
teatrul alternativ: in primul rand, me-
diocritatea artistica si inchistarea in
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sabloane, si mult mai putin teatrul
traditional in sine.

Alina Nelega-Cadariu
»Somn usor!*

Intre somn si trezie - ce alternativa?!
- schizofrenie sau metadiscurs la
rascrucea dintre milenii

Admit fara nici o urma de rusine ca
am stat in cumpand daca sa raspund
acestei anchete sau nu. Asta, dupa si
nu inainte de lectura intai atenta si
apoi intrigata a intrebarilor. Era ca si
cand as fi raspuns da la intrebarea
aia, stiti care, dormi? - adresata unuia
cufundat in somn. Ca paradoxul min-
cinosului perpetuu care nu poate, nu
are cum recunoaste ca minte. Ca
lectiile sofistilor - ca raspunsurile
prin da sau nu. Ai incetat sa-ti mai
bati mama? Poftim de recunoaste
sau neaga ceva - oricum esti in culpa.
Sa va fac o destainuire: cand a-nce-
put Dramafest-ul, in 1997 parca, am
crezut ca n-ar fi rdu sa iau, asa, din
joaca, pulsul oamenilor de teatru la
auzul pe-atunci recent inventatului
cuplu de cuvinte, azi inca nedivortat,
dramaturgie noua. Pe langa spaima
ce-am tras-o constatand ca bolnavul
e in coma, am trdit uluirea de a fi
intrebata de o domnisoara plina de
zel de la Televiziunea Romana, care
facea emisiuni culturale, care este
acceptiunea (auzi acolo, accepti-
unea!) termenului. Ce-i aceea NOU?
Probabil ca, dupa nouveau roman sau
noul realism italian, nu mai avem
voie sa folosim cuvantul nou fara sa-I
investim, sa-l infofolim cu o estetica
aparte. Noua, fireste, daca se poate.
La fel si cu particularitatile alterna-
tivei.

Nu pot fi serioasd, pe cuvantul meu
de onoare, si nici dumneavoastra nu
se poate sa fiti seriosi! Se vede bine
ca lucram, aceia care vor sa scape de

. blestemul osificarii, plictisului, preju-
- decatilor - ca sa cream, instinctiv,
reactionat astfel si a generat acest

aproape biologic, organul, exerci-

- tand functia. Mimetic, cu fata spre

modele occidentale, in care fondul
insoteste forma, sperand sa-l gene-
ram si noi si sa depdsim maiorescia-

- nismul (sau dialectica hegeliana,
- daca vreti), tarati de raspunderea pe
. care-o avem fata de generatia care
- vine n avalansa, ca spre un nou ‘68
. (parca si asta avea o oarecare legatu-

ra cu teatrul..) si care va avea nevoie
de raportari interioare pe care noi nu
le-am avut.

. Acum vreo cinci ani, intr-o conferinta

de presd, un foarte faimos regizor

- roman care n-a facut in viata lui
. teatru alternativ (e vorba de domnul
. Silviu Purcarete) transa chestiunea
. alternativei in Romania cu doua
i vorbe: Nu exista. Si chiar asa era. Tot
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cam in aceeasi perioada, tot la o con-
ferinta de presd, o regizoare foarte
faimoasa (ati ghicit - doamna
Catdlina Buzoianu) cu o charisma
unica si o inteligenta rafinata nu se
jena sa eludeze o intrebare naiva
care tintea la experimentul in teatru,
prin echivalarea experimentului cu
experienta si specularea (gratioasa,
dar futild) a termenilor. Nu ne intere-
seaza.

intre nu exista si nu ne intereseaza nu
mai ramane nici o alternativa. Nici
cea sociald, nici cea culturala - ba
chiar si de cea politica ma indoiesc
din ce in ce mai mult si mai bine -,
nici macar cea educationald, desi
acolo, in mod oficiall, s-au nascut, au
crescut si s-au vandut manuale alter-
native. Unde vreau sa ajung? Uite-
aici: schizofrenia romaneasca nu se
dezminte, caci alternativa, aia nas-
cutd si nu facuta, daca vreti sa stiti, n-
are treaba cu institutia, nici pe ea n-o
intereseaza institutia. De aceea, vezi
bine, sunt si eu in culpa celui care
zice daintrebat daca doarme (in ceea
ce ma priveste, ipostazele mele de
critic si dramaturg, dar si de angajata
a unui Teatru National - cu numele,
of course! - ma pedepsesc indeajuns
ca sa-mi pot permite dedublarea
ceruta si sa fiu politicoasa, desi,
credeti-ma pe cuvant, alternativa nu
e NICIODATA politicoasa).
Alternativa exista ca alternativa - ma

scuzatil si-atat. Care sunt particula-
ritatile culorii albastre? Care sunt ca-
racteristicile ei? Exista un public
albastru? Dar o critica albastra? Alter-
nativa este agresiva. Alternativa este
radicala. Alternativa este porcoasa.
Alternativa iti ofera noul. Alternativa
te provoaca. Alternativa te sperie.
Alternativaiti pune in pericol convin-
gerile, somnul de dupa-amiaza, lec-
turile din losif Naghiu, Marin Sorescu
si Dumitru Solomon, iti pune in peri-
col casa, slujba, prostata, viata.

Din cate stiu eu, in locurile alea
binecuvantate unde exista alterna-
tivd, ea se dezvoltain paralel cu insti-
tutia si nimeni n-ar visa macar sa le
amestece. Nimeni n-a confundat
Broadway-ul cu off-Broadway sau cu

off-off-Broadway, mai ales ca la
inceput delimitarea s-a facut pe cri- |

teriul unic al numarului de locuri.
Spatiul face teatrul, spunea Martin
Esslin, si credeti-l, ca stie ce vorbeste.
Nu se poate face teatru alternativ in
teatrul de secol XIX, cu fotolii de plus
rosu (sau, rarissim, albastru) si stuca-
turi. Nu se poate face teatru alterna-
tiv pe texte de Dan Tarchila. Nu se
poate face teatru alternativ cu
prejudecatile semanate, hranite si
digerate profund de o cultura care
nu cunoaste traditia alternativei (pa-
na si avangarda, caz particular al

| academice sa judece un regizor cu
. vederi alternative. Nu se poate ca un
. dramaturg ca Saviana Stanescu
. (ceee? aia nici macar nu-i dramaturg,
| vor zice aceia care nu au organ pen-
. tru alternativd) sau un regizor ca
- Horatiu Mihaiu (cuuum? ala nici

alternativei, a trecut ca o boare...). Nu

se poate ca un regizor cu convingeri

S. Purcarete: Ubu rex.
Un clasic al alternativei
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madcar n-are scoala de regie, vor
geme tot aceia) sa treaca pe langa
noi, iar noi sa nu-i vedem, discro-
matopsia intelectuala endemica
fiind, 8 propos, tot o molima de care
te scapa alternativa.

Teatrul alternativ inseamna o soci-
etate cu minti libere, circulatia infor-
matiei culturale, acceptarea alte-
ritatii. Din toate perspectivele, inclu-
siv cea rasiald, politica, sexuala, reli-
gioasa. Alternativa este o moda, o
stare a sufletului, scarba si ne-plic-
tisul. Free Theatre, Bread and Puppet,
Razboiul Tomatelor in Olanda anului
‘69, Jan Fabre, grupul Baal, Living
Theatre, fringe-ul londonez, Judith
Herzberg, Sam Shepard, Freie Bihne,
La Mama, Grotowski, Vsevolov
Emilievici Meyerhold, Artaud, Sarah
Kane, Dogtroep, Osmego Dnia - cam
asta e traditia teatrului alternativ
european si american. La noi? Habar
n-am, credeti-ma, sa fi existat vreo-
data un alt tip de dedublare decat
acela schizofrenic. Pana si azi regizori
care lucreaza in spatii alternative se
grabesc sa se angajeze in teatre de
repertoriu, acolo unde institutia fi
inghite (si nu-i de mirare: doar am
vazut ministri inghititi de institutie,
dupa ce pusesera pe picioare un mi-
nister alternativ, al culturii, de exem-
plu..) - e adevarat ca altfel mor de
foame - iar dramaturgi care ar inflori
intr-un climat propice inovatiei,
aventurii, experimentului se ofilesc
asteptand recunoasterea acolo unde
nu-i decat desert si fata morgana.
Teatrul romanesc s-a transformat
intr-un mare cimitir al elefantilor in
care ne includem cu totii... caci la
zece ani dupa eliberarea formala (oh,
forma din nou!) a constiintelor, oferta
teatrala a Bucurestiului nu e mai pre-
sus decat a oricarui targ situat cu 300
de kilometri mai la vest. Las’ ca in
toate capitalele europene teatrele se
numara cu zecile - ele se nasc si mor
incercand sa se inalte, sa zboare... Si
noi zburam, asa e, doar ca foarte,
foarte jos...

Lasati-ma deci sa dorm, stimata
redactie, si nu ma mai necdjiti cu
intrebari care sa-mi provoace
dedublari ‘schizofrenice, acolo unde
arfifost nevoie de un metadiscurs. Si
treziti-ma fie cand monstrii vor fi
atins stadiul deplinei maturitati, fie
cand organul va fi fost creat. Somn
usor!



Doru Mares
HAgramatismul ubicuu

0.De la Pasti la Craciun, cu Parlament
cu tot, mare scandal cu “manualele
alternative”, cu zecile ele, alterna-
tivele, de altfel. Pe la Boboteazd, un
senator se plangea pe un post TV c4,
in focurile “rivulutiei”, nu a avut decat
vreo trei-patru alternative. De toate
sarbatorile, in ultimii ani, artele
spatiului mioritic dau si ele alterna-
tive la tot esichierul. Pana si o revista
colega propune cu staif si tot dichisul
ditamai filozofia buclucaselor si
nenumaratelor alternative. Numai
DEX-ul, sireacul, se plange cad alterna-
tiva inseamna posibilitatea de a
alege intre doua solutii, intre doua
situatii care se exclud. Si, doar, curen-
tul alternativ are urechi sa-I auda.
Dupa epidemiile de neasanat ale lui
deci ori deserveste, mai noua epi-
demie gaseste alternative cu duiu-
mul, unde cu gandul nu gandesti, de
la alternativele de praz la alterna-
tivele de chiloti, de la alternativele de

e~ . 5 ; . rt—
Alexandru Darie: lluzia comica.
Alternativa ca iluzie

ministri la alternativele de "always” si
tot asa, intr-un mandru elan agramat
si sfertodoct. lata de ce, din respect
pentru gramatica, eu nu pricep si nu
accept nici macar pentru unica
folosinta notiunea de teatru alterna-
tiv.

Drept pentru care:

1.2.3.4.5.6.Da.

Bibliografie: A. Bancul cu ,raspunsul
evaziv” dat de batranul Ceapaev lui
tavarisci Lenin. B. Revista ,Scena”, nr.
18, pag. 17 si 18.

0 bis. Ca si deci-ul, venit dintr-o
nevoie a inconstientului colectiv (dar
propus de inconstientul colectivului)
de a conchide asupra solutiilor opti-
me dupa un regim opresiv, satanic si
agramat, si alternativ-ul imi pare a
avea aceeasi motivata dorinta de
schimbare radicala. De reforma.
Numai ca libertatea, spiritualitatea,
normalitatea nu cred ca se pot acce-
sa via agramatismul ubicuu. Cred ca
directia etica, mai repede decat cea
esteticd, a produs aceasta excres-
centa maligna, nascuta, pesemne, in
pauza cetoasa dintre doua tuici.
Sigur ca schimbarea dorita se refera
si analitic, si sintetic la tot ceea ce
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inseamna teatru si ca priveste cre-
atorul, receptorul si comentatorul in
cadrul unui sistem coerent. in orice
caz, alternativa inteleasa ca innoire,
ca schimbare a perspectivei coman-
dat-propagandistice asezate sub
semnul fricii inseamna respectarea
neabdtuta a singurei traditii viabile,
aceea a innoirii. Caci libertatea este
intelegerea necesitatii de a fi liber.

Sebastian-Vlad Popa
»Suma alternativelor*

1. Mi-e greu sa cred ca se mai poate
vorbi astazi despre categoria “teatru
alternativ” si nu, dimpotriva, despre
teatru — tocmai ca o suma de alterna-
tive. Si-apoi, spuneti-mi, inca se mai
intrebuinteaza “cadrul”? Incad mai
“"incadram”?

Céand spui teatru alternativ — ce se
intelege? Se intelege un adaos ciudat,
surprinzator, la ceva ce pare ca ne-a
devenit familiar. Ei, nu cred ca se va
mai putea sa intelegem asa teatrul.
S-ar putea sa ne devina nefamiliare
sau, din contra, familiare, din ce in ce
mai multe directii teatrale si-atunci va
trebui sa optam, sa disociem functiuni
culturale specifice fiecarei directii.
Astfel ne vom constitui si intr-un pu-
blic - printre publicurile de teatru. lar
optiunea noastra ne va “legitima”,
intr-un fel, fata de celelalte publicuri. Si
vominceta sa fim doar niste spectatori
ocazionali si otova ai unui fenomen
centralizat estetic, cum este teatrul
romanesc de azi.

2. Alternativele - si nu alternatival! - se
refera la toate componentele teatrului.
3. Mai intdi este desteptarea din somn.
4. Nu exista un public alternativ. Exista
publicuri. In Romania, deocamdats,
exista publicuri virtuale. Cat despre
critica, spun doar atat: la ora aceasta, la
Budapesta, criticii de teatru maghiari -
nu stiu daca toti sau numai o parte -
infiinteaza un teatru. laca!

5. Alternativele - si nu alternativa - se
constituie din tot ceea ce se opune
retoricii “cadrului” de care m-am lovit
la prima intrebare. E singurul aspect
adversativ al alternativelor. Altminteri,
alternativele nu afirma principiul
adversitatii, ci pe cel al complementa-
ritatii. “Teatrul academic traditional”
(se mai practica un astfel de teatru la
noi?) poate constitui foarte bine o
directie. Teatrul “minor realist” - la fel.
Si cel major suprarealist. Si cel minor
maximalist. Si cel major micist. Cel
mediu extravagandist - inclusiv. Nu e
deloc de asteptat ca multiplele directii
sa se excluda. Diversitatea e chiar
expresia vitalitatii unei culturi,daca nu
ma-nsel.

Nu ezit sa spun ca spectacolele lui
Silviu Purcérete definesc o paradigma
estetica, “un teatru”. Montarile sim-
fonizate, organizarea savanta a Co-
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rurilor, reprezentarea concreta in
scend a fatalitatii insesi — sub chipul
comunitatii ubicue, asistand si corec-
tand destine individuale - iata asadar,
“un teatru”. Poemele vizuale ale lui
Horatiu Mihaiu sunt si ele “un teatru”.
Energia extraordinara a Catalinei
Buzoianu este iarasi expresia “unui
teatru”. indraznelile sporadice ale lui
Alexandru Tocilescu anunta si ele cate
“un teatru”. Indraznelile sporadice ale
unuia sau altuia anunta si ele cate “un
teatru”.

(de)numesc prin alaturarea termenilor
preponderenti: teatru-dans, dans-
teatru, teatru-instrumental, teatru-
imagine, teatru-digital etc. N-as spune
insa ca asa ceva reprezintd o alterna-
tiva estetica pentru ca-mi pare mai
degraba a se inscrie intr-o fireasca si
mai veche (pe alte meridiane) nevoie
de diversificare a formelor in artele
spectacolului. Sa vina oare asa-numita
alternativa dinspre dramaturgie, cea
contemporana fiind, orice s-ar spune,

. cvasinecunoscuta publicului roma-

Traiesc nadejdea ca teatrul romanesc

va insemna “teatre”.

6. Alternativele - si nu alternatival -
continua toate traditiile si le neaga pe
toate. Sau, poate, nu chiar pe toate. Sau
poate ca nu continud si nu neaga nimic.
Alternativele sunt foarte obositoare...

Saviana Stanescu

»vorbind despre
ceea ce nu e*

1-5. In primul rand, am o nelamurire
retorica de neeludat intr-o dilema de
anvergura celei pe care ne-o semnalati
("teatrul alternativ reprezinta o
directie estetica?"): cine a incadrat in
categoria “teatru alternativ” anumite
spectacole si care sunt acestea? Cum
intrebarea mease regaseste la punctul
5 al chestionarului dumneavoastra,
unde va anuntati premisa ca “e mai
putin clar din cine si din ce este consti-
tuita alternativa”, nu pot sa nu constat
ca ne aflam in interiorul unui cerc
(logic vicios. Nu-i nimic, fara vitii viata
(teatrald) ar fi plictisitoare, ma
pregatesc, asadar, sa spiralez in adan-
cul cercului.

Daca accept sintagma pe care ne-o
propuneti — si chiar recunosc ca am
intalnit-o in anumite declaratii-mani-
fest ale unor festivaluri (exemplul cel
mai concludent - altFEST; citez din ca-
ietul sdu program: “altFEST este un fes-
tival independent de teatru, necom-
petitiv si deschis productiior de arta
alternativa - teatru-muzical, teatru de
miscare siteatrude imagine - in spatiu
neconventional si se adreseaza com-
paniilor independente din Europa
Centrala si de Est.") - nu pare foarte
dificil sa desprind cateva repere. Este
vorba de spectacole in spatii
neteatrale/neconventionale, produse
de companii private/independente,
caracterizate in genere de un accent
mai apasat pus pe imagine, gest,
miscare, sunet, in dauna textului (in
general, clasic) aflat in centrul “teatru-
lui de repertoriu”. De spectacole
care-si depasesc sincretismul implicit,
situdndu-se  mai clar in zona de
granita a interferentelor dintre arte.
Respectivele genuri hibride se si
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nesc, tributar incd unor retorici
(pre)moderniste si incapabil de a o
asimila pe cea postmodernista, actual-

mente depasita si ea prin alte parti? |
- scenei un spatiu neconventional sau
. doar dificultatile intdmpinate intr-un

Exista, e adevarat, niste portite numite
Unitext, “Cea mai buna piesa a anului”,
Dramafest-Noua dramaturgie roma-
neasca, programul Caleidoscop al
UNITER sau Concursul de dramaturgie
“Camil Petrescu” organizat de
Ministerul Culturii. Nimic din cele de
mai sus nu a declansat insa o directie
estetica “made in Romania”. in cel mai
bun caz poate fi vorba de o adecvare,
de o sincronizare cu fenomenul
teatral/artistic occidental, atat din
perspectiva scriiturii contemporane,
cat si din cea a explorarilor interdisci-
plinare de care scriam. Cand in lume
coexista pasnic, ori mai putin pasnic,
spectacolul traditional cu cel muilti-
media; montari Shakespeare clasice
cu, sa zicem, nebunii a la “Cheek by
Jowl”; remake-uri, intertextualisme si
alte “isme”; cinematograful si televi-
ziunea; scena, sala studio, carciuma,
strada, fabrica dezafectatd, mina,
biroul sau depoul pe post de spatii
teatrale; cand se vorbeste de o
“Renastere digitala”; cand, in arta, e
deja totul permis dintr-un paradoxal
exces postindustrial de democratizare
multiculturalista - in aceste conditii,
n-ar fi putin ridicol sa ne imaginam ca,
in provincialismul cultural de la noi,
s-ar putea naste o alternativa estetica?
Dar, depinde, nu-i asa, la ce ne
raportam. La fel de ridicol, in context
european, ar putea parea un partid
numit Alternativa Romaniei. Totusi, la
noi, pe fondul unei populatii supuse la
un tratament cu dezamagiri in
avalansa, cuvantul “alternativa” e ca
un leac miraculos, ce revitalizeaza
speranta si aduna frondele, nemul-
tumirile, frustrarile, rebeliunile. As privi
deci notiunea de “teatru alternativ”
mai degraba dintr-o perspectiva
socio-psihologica decat estetica. Este
vorba de companii private (Teatrul
Inexistent, Compania 777 etc.) si / sau
de tineri artisti ca Theodora
Herghelegiu, Radu Afrim, Theodor-
Cristian Popescu, Anca Maria Col-
teanu, Dana Voicu, Adelaida Zamfira
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etc, care pur si simplu au cautat un

- mod de a-si explora creativitatea in

alta parte, teatrul institutionalizat
oferindu-le mai ales opacitate, inertie,
intrigi de culise, blocaje financiare. Au
gasit spatii neteatrale (Green Hours 22,
Muzeul Literaturii Romane, Sinagoga
Fara Nume din Cluj, Underground-ul
din Targu-Mures s.a.) sau chiar teatrele
(Teatrul Act, Teatrul ,Nottara”, Teatrul
National din Targu-Mures s.a., Teatrul
“Andrei Muresanu” Sfantu Gheorghe -
Festivalul ATELIER) unde si-au prezen-
tat productiile unui public de cele mai
multe ori entuziasmat. Nu stiu daca in
toate cazurile o acuta determinare
interioarad i-a facut pe artisti sa prefere

sistem teatral greoi, cu dinamica de
melc, cu prejudecati si rigiditati ce-|
mentin intr-o poza de incremenire
maiestuoasa. In cazul spectacolului
Bluescape al lui Radu Afrim, am simtit
de exemplu existenta unei nevoi
organice de "“altceva”. Si, ca sa inchid
cercul vicios, voi reaminti sloganul
altFEST - “altfel.altceva.altundeva” -
care in Romania tranzitiei noastre
inseamnad mult: o dorinta de a schim-
ba mentalitati, de a invata sa fii liber,
de a respira un aer normal, european.
Publicul “alternativ”, cel care a invatat
sa respire normal, se defineste ca
antiteza la cel “conservator” care
gafaie, suduie (la varii niveluri de
elevatie si educatie) si se-ncrance-
neaza inca. Care vine la teatru cu bal-
astul autoreferentialitatii si al dorintei
de recunoastere, nu de cunoastere.
Critica alternativa este un public alter- -
nativ avizat, care-si exorcizeaza
provincialismul ancestral cu umor,
inteligenta, spirit deschis, noblete
interioara.
6. Acum imi dau seama ca puteam
prinde in capcane teoretizante alter-
nativa teatrala autohtona, vorbind
mai degraba despre ceea ce nu e,
despre fenomenul la care se
raporteaza cu intentii polemice. Ar fi
fost insa prea multe si obositoare de
povestit. Cat despre traditia “teatrului
alternativ”, inteles ca o eruptie de
innoire / adecvare a mijloacelor de
expresie artistica la un prezent socio-
cultural, ea cuprinde genuri, directii,
grupari artistice eare, la un moment
dat al istoriei, au fost experimentale,
de avangarda, pentru ca dupa un
timp sa devina traditionale, de arier-
garda si pentru ca, la ora actualg, sa fie
(re)asimilate cu indiferenta ca ele-
mente ale unei estetici contemporane
integratoare pe care nu mai stiu cum
$-0 numMesc.
Ancheta realizata de
Mirona Harabor, Marinela Tepus





