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,,Lupa“ micului ecran

@ Am mai scris si alta data la
aceastd rubrica despre riscurile
“preludrii” pentru televiziune a unor
spectacole de teatru.

La inceput de an 2000, Teatrul
National de Televiziune a prezentat,
cu reclama aferentd politicii de
“deschidere” a postului public, o
montare socanta, Conu’ Leonida fata
cu reactiunea, spectacol pentru care
Claudiu Goga a obtinut premiul pen-
tru regie la festivalul studentesc de la
Slobozia si premiul de debut la Gala
UNITER. In ciuda faptului cas-a proce-
dat cu profesionalism la adaptare si
inregistrare (de catre Tudor Marascu
- regia si Adrian Morariu - imaginea),
spiritul iconoclast care anima
reprezentatia live si care a starnit
entuziasmul spectatorilor si al criti-
cilor a disparut ca si cum n-ar fi existat
niciodata. Tot ce paruse inteligent si

inedit in lectura speculativa a
tanarului director de scena acum nu
mai era decat enervanta gratuitate si
supdrator prost-gust. Lipsiti de respi-
ratia salii, actorii au fost sufocati de
propria lor formuld interpretativa,
ingrosata fara voie prin detalieri, prin
neadecvata subliniere a unor ac-
cente. Scenografia lui Viorel Peni-
soara-Stegaru, inspirata de perena
maculatura a presei romanesti de ieri
si de azi, nu mai are acelasi efect ca in
luminile rampei, unde prezenta
ziarelor concura abundenta “tex-
tilelor” ce asigurau confortul si tabie-
turile vetustului cuplu “republican”.
Doar jocul de umbre - fantasma ale-
gorica inchipuita simplu de actorii
Teatrului “Arlechino” - a castigat in
pregnanta, amintind pentru un
moment de fiorul comicului grotesc
care a facut faima spectacolului.

g o
an Ratoi si Mircea Andreescu in
Conu’ Leonida ...

https://biblioteca-digitala.ro

@ Insolita incursiune paroxistica in
subconstientul colectiv si individual,
orchestrata in acorduri de vals ca o
necesara descarcare nervoasa la
nivelul epidermei sociale - astfel am
definit la premiera spectacolul Copiii
soarelui, realizat de Cristian Hadji-
Culea, in scenografia lui Vittorio
Holtier, la Teatrul Mic. Constantin
Dicu a optat pentru o televizare “seri-
alizata” fortata, caci fragmentarea nu
are cum fi in avantajul unei con-
structii dramaturgice concepute spre
a fi consumata intr-o unica repriza.
Originalitatea plasticda a montarii e
data de nuanta dominanta a lemnu-
lui negeluit, dar si a desertului
sufletesc al acestor eroi imbarcati pe
o corabie ce ar trebui sa navigheze
spre soare, dar care se afla in deriva
pe uscat, cum sugereaza ironic parin-
tele lor, Maxim Gorki. Clasicul care, o
data scapat de grila lecturilor marx-
ist-leniniste, isi releva pertinenta in
diagnosticarea societatilor la vreme
de criza si rascruce. De unde si actu-
alitatea textului, care |-a interesat pe
regizor si-i motiveaza pe interpreti.
Interpreti care, datorita directorului
de imagine Cristian Nicolau, au parte
de excelente prim-planuri si incadra-
turi inspirate si bine plasate in
desfasurarea intrigii, sustinuta si prin
montajul atent al tandemului Emilia
Andreescu - Otilia Georgescu.
Favorizate sunt actritele, fiecare in
parte de o tulburdtoare frumusete,
nuantata conform cerintelor rolului:
voluptuos disponibila, sotia neglijata
creata de Catalina Mustata; temator
vibranta si maladiva, eroina Lamiei
Beligan; agresiv posesiva, ferme-
catoarea parvenita mioapa a lIrinei
Movila; obraznica si prea-isteata, ser-
vanta jucata de Ruxandra Enescu etc.
Actorii au la randu-le ocazia sa
“dialogheze” dezinvolt cu aparatul
de filmat. Si Mihai Dinvale - savantul
aerian, si Claudiu Istodor - veteri-
narul blazat, si Radu Amzulescu -
artistul ipocrit, si Sorin Medeleni -
imbogatitul “generos” etc. Caci,
intr-adevar, s-a profitat la maximum
de avantajele televiziunii, care poate
evidentia atat o banala tresarire cat si
o complexa imagine de ansambluy,
imbratisand in plonjeu si macheta
bisericii, simbolica instanta, inutila
insd in arbitrara ordine iluzoriu resta-
bilita.
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