a lumii

O razbunare
personala

oarte aproape de schimbarea
F anului, am nimerit la unul dintre

teatrele - suficient de multe si
de variate - din Varsovia. In aceeasi
cladire, oarecum anosta ca arhitectura
si inofensiv atinsa de kitsch (pe dina-
fara o impodobesc niste lampi imense
in forma de lumanari), se afla doua
Nationale: Teatr Narodowy si Opera
Narodowa, infiintate in secolul 18.
Intdmplarea face ca, spectator fiind in
ambele locuri, sa vad doua fete diferite
ale aceleiasi realitati teatrale.
La Rigoletto, sala (formata din parter i
trei balcoane) era nouazeci la suta
plina de spectatori neasteptat (pentru

Witkiewicz

mine) de tineri, cu 0 medie a varstei de
aproximativ 30-35 de ani. Ce privea
acest public? O montare clasica, mai
bine zis, clasicizanta, o premiera din
1997, dar care parea veche de zeci de
ani si, daca regia de opera ramane in
acelasi stadiu, valabila inca alte zecide
ani. Aplauzele veneau neintarziat, insa
cam plictisite, la finalul fiecarui act sau
al fiecdrei arii. La fel, atentia spectato-
rilor mi s-a parut destul de educata. A
fost imposibil sa nu ma intreb ce
anume, in afara de muzica lui Verdi, ii
tine pe acesti oameni aici, pe 29
decembrie. Cum de suporta vreme de
trei ore costumele de epoca, decorul

'Edmund Strazynski

exagerat de masiv, reprezentand o
sala de palat, cantaretii care “mo-
nologheaza” cdtre sala in afara oricarei
relatii unii cu altii, mana plasata duios
deasupra inimii in scenele romantice,
poza de grup etc. Recunosc, nu am
stat pana la final pentru ca, la gardero-
b3, sa caut in ochii lor raspunsul.

A doua zi, am gasit reversul la Natio-
nalul teatral. Spectacolul Halka Spi-
noza se anunta, mai ales pentru un
necunoscator al limbii, destul de dificil:
Stanislaw Ignacy Witkiewicz, impre-
und cu alti doi scriitori, a parodiat cele-
bra (pentru polonezi) opera lirica a lui
Stanislaw Moniuszko, Halka.

Publicul era din categoria “serioasa”,
exact aceea pe care m-as fi asteptat sa
o gasesc la Opera: in timp ce primele
doua randuri de scaune erau ocupate
de tineri, cupluri dichisite in jur de 50
de ani umpleau restul salii. Ca si in
seara precedentd, reactiile spectato-
rilor maturi (mai exact, lipsa reactiilor)
m-au facut sa ma intreb ce cdutau ei la
un spectacol de asemenea natura.
Regizorul Jerzy Grzegorzewski facuse
un soi de anti-montare de opera,
ironizand lipsa de imaginatie, emfaza,
stilul excesiv de sobru, adesea pudi-
bond. Astfel ca, in replica la obiectul
parodiei, decorul adunase influente
constructiviste (schele stilizate si tot
felul de masinarii, care de care mai
trasnite) si futuriste (sezlonguri si alte
obiecte lipite de niste panouri). Actorii
se catarau, in tinuta de seara, pe arle-
chini, iar costumul elegant alterna cu
cel de strada si cu lipsa oricarui
vesmant (din cand in cand, aparea un
personaj feminin complet dezbracat,
inrudind spectacolul cu picturile cu
nuduri ale lui Magritte). Personajele nu
se ingramadeau in prim-plan, ci ocu-
pau intreaga scend, ba chiar, uneori,
actiunea se prelungea in planurile doi
si trei. Variata era atat iluminatia, cat si
combinarea imaginilor picturale cu
cele "tipatoare”.

Neintelegerea limbii m-a facut sa nu
am acces la text, la intonatia ori la
dictiunea actorilor. Pe de alta parte, nu
stiu daca spectacolul ar fi fost, pentru
mine, la fel de agreabil in cazul cand as
fi stiut limba poloneza. De fapt, Halka
Spinoza, cu un aspect de mozaic pe
alocuri cam crazy, afost unfel de razbu-
nare personala pentru plictiseala nes-
farsita de la spectacolul de opera. Am
vazut cu ochii mei ce intelegea Brook
prin teatrul mortal si teatrul viu si
mi-am dat seama ¢4, asa cum functia
naste organul, publicul intdi omoara
teatrul si apoi este “omorat”, la randu-i,
deel.
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