Scoala de teatru si

socul prezentului (I)

Din motive radical diferite, toata lumea

e nemultumita de ceea ce se

intampla in teatru, desi la toate premiefele se aplauda in picioare. Dar,

dincolo de un spectacol sau altul, de suc
0 anumitd - cealalta — parte a lumii t
numite ca atare), nu se pot detecta dire
lori si ce nume impune schimbul firesc d
teatrul dupa ce s-a eliberat de trista pov
de a o sabota dinduntru. Din cauza a
fiecare director de teatru are posibilitatea
gaseste banii necesari. Fragila legatura d
compromisa: talentul social se exprima

convertibild; s-a addugat un nou criteriu

neutru — in aprecierea talentului de a
resimtit, de catre cei care nu se bucura d

firesc in peisajul unde debuteaza noile g

langa viziuni integratoare si conceptii i
posede (poate chiar o poseda deja) stiint
bani”, dar haotica si fara reguli precise.

rese (intotdeauna contestate de
patrale) si de caderi (niciodatd
'tiile majore de inaintare, ce va-
P generatii, ce misiune isi asuma
hrd a propagandei si de bucuria
manarii reformei institutionale,
sa faca propria lui reformd, daca
ntre camenii de teatru pare a fi
acum in contracte pe monedd
- departe de a fi obiectiv sau
exista in arta. Acest criteriu e
e el, ca o jignire. Dar el se inscrie
eneratii de actori si regizori. Pe
hnoitoare, acestia vor trebui sa
) de a se impune intr-o lume “pe
Orientatd spre viitor, scoala de

teatru se confrunta cu socul prezentulut testandu-si posibilitatea de a

supravietui fara bani. In mod paradoxal, d
diminuata. Daca e o minune, este putin
eternitatea acesteia. Responsabilii ei par

ocamdatd vitalitatea ei nu pare
probabil cd se poate conta pe
a fi constienti de perspectiva si,

ca adevarati reformatori ai unui domeniu de viitor, proiecteazd nu
restrangeri, Ci noi posibilitati de expansiune.

Cum va plac(e) Valeria Seciu, Rodica Mandache,
Mircea Andreescu si Mariana Mihut
la absolvirea IATC?

\ |

Dumitru Solomon: Redactia revistei
“Scena” a invitat cativa profesori de la
scoala de teatru de stat din Bucuresti,
ca sa incercam sa ghicim impreuna
viitorul acestei institutii. Dintre cei
multi pe care i-am invitat au venit
Florin Zamfirescu, profesor de actorie
si rector al UA.T.C, Adrian Pintea,
profesor de actorie, Mihai Manolescu,
profesor de regie. Si, pentru ca
prezentul ni se pare a fiin primul rand
cel amenintat, sa incepem cu o serie
de intrebari care incearca sa se apro-
pie de centrul problemei, sugerand
totodata cateva teme de discutie.
Existd, cumva, pericolul unei inflatii
de absolventi de teatru, actori si regi-
zori, oameni care, prin imposibilitatea
de a-si exercita profesia, de a lucra in
teatru, nu doar isi altereaza destinul
personal, ci exercita si o presiune
asupra nivelului de calitate al insti-
tutiilor profesioniste? Prin pensiona-
rea unor profesori din invatamantul
artistic, nume importante in arta si in
pedagogia artistica, nu scade cumva
valoarea catedrelor? Insuficienta no-
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torie a fondurilor de la bugetul de stat
poate asigura, totusi, supravietuirea?
Toate acestea nu conduc la migrarea
unor profesori inspre scolile particu-
lare de teatru? (Stiu din auzite ca
acolo se plateste mai bine sau, in
orice caz, se plateste.) Discutia noas-
tra, la care se vor adauga interventiile
scrise formulate de profesori de la
institutele de teatru din tara, incearca
sa puna sub ochii cititorului multele
intrebari si putinele raspunsuri in le-
gatura cu invatamantul teatral, even-
tualele modalitati prin care ar putea fi
evitat impasul.

Conditiile sunt mai
rele in invatamantul
particular

decat la stat

Florin Zamfirescu: O sa incep prin a
propune o departajare intre invata-
mantul particular artistic (de altfel, se
poate generaliza) si invatamantul de
stat. Sigur ca, asa cum merg lucrurile,
invatamantul de stat se restrange;
banuiesc ca invatamantul artistic va
deveni, in intregimea lui, particular.
Din pacate, modalitatile prin care se
produce aceasta evolutie produc si
victime. Sa incercam o definire ele-
mentard a celor doua tipuri de inva-
tamant: pe de o parte invatamantul
sarac, al oamenilor care nu pot plati,
al oamenilor fara mijloace - cel de
stat -, iar, pe de alta parte, invata-
mantul particular - al celor ce-si per-
mit sa aiba conditii mult mai bune de
scoala, profesori mult mai buni, atat
de bine platiti incat nu se duc la
doua-trei servicii in cumul, ci isi vad
de scoald, de scoala aceea particulara
care scoate vedete, exceptii. Asa e
normal, asa e si in alte locuri din
lume.

D.S.: Te referi la un viitor?

F.Z.: Ma refer la un ideal. La noi se
petrece exact invers. Va vorbeste un
om care a avut si experienta “particu-
lara”: am preluat doi ani (Ill si IV) la o
universitate particulara si am jurat ca,
daca nu se schimba conditiile, nu mai
merg. La ora aceasta, la particulari
conditiile sunt mult mai proaste
decat la stat.
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Cum va place Harap-Alb de la clasa
prof. Mircea Albulescu?

D.S.: Ce conditii?

F.Z.: Conditile de invatamant.
Studentii ma intrebau: “Maine unde
ne intalnim?” “Pai, scoala nu va da un
sediu?” In acea perioada eram direc-
tor-adjunct la Teatrul Odeon. Si ii
chemam pentru ore la mine la teatru.
Productia mea de atunci, Adunarea
femeilor, a putut fi vazuta in sala de
la Podul Grant. Le-am dat sala intr-un
fel de contrapartida: ei jucau, noi nu
plateam si toatd lumea castiga. Daca
scoala particulard ar fi platit pro-
ductia, ar fi dat faliment. Cand i-am
spus directorului scolii ca pentru anul
IV ar trebui inchiriata o sala cu toate
utilajele, platit personalul auxiliar,
masinisti, electricieni, sonorizatori,
cabiniere, ca ar trebui facute deco-
ruri, costume, a raspuns: “Calculam si
punem in spinarea studentului, sa
plateascd.” Or, eu stiam ca nu se
poate. Ei nu puteau plati nici bruma
de salarii care ni se dadeau noua.
Salariul era mai mare decat la stat,
dar eu stiam cum se obtine. A fost
unul dintre motivele pentru care nu
m-am mai dus acolo.

O scoala pentru
destine secundare

La noi se fac lucrurile pe dos, cel
putin deocamdata: invatamantul de
stat merge cum a mers dintotdeau-
na, iar cel particular se preface ca

P

exista. Situatia trebuie sa se schimbe.
Daca incepem socoteala din ‘94,
cand a iesit prima promotie de la
scolile particulare si ii numaram pe
tinerii care au deja "un nume” (llinca
Goia, Cristian lacob, Catalina Mus-
tata, Irina Movila, Clara si Bogdan
Voda si altii) vom observa ca toti sunt
absolventi de la stat. Dati-mi un
nume venit din invatamantul parti-
cular! Exista vreo doi, dar... sunt actori
de rangul doi. O spun cu regret. Cei
care au razbit, cat de cat, sunt cei
care au incercat la U.A.T.C. si au picat,
deci nu au facut fata selectiei; din
start sunt orientati spre un destin
secundar - tipul de actor intruchipat

—de Simion Hetea de la “Bulandra”.

Cineva priceput spunea ca teatrul are
nevoie si de tipologii, nu doar de
actori ca Victor Rebengiuc si Adrian
Pintea. S-ar putea ca particularii sa
pregateascd o masa de manevra
foarte necesara. Si am ajuns, pe oco-
lite, la prima intrebare. Dupa parerea
mea, selectia naturala are o baza can-
titativa prea mare. les cam doua sute
de actori pe an; nu este nevoie de
atatia. Teatrele bucurestene anga-

| jeaza vreo zece pe an, alti cinci-

sprezece merg in provincie. Unii fac
televiziune ori reclame, altii pleaca in
strdindtate. Se descurca. N-as plange
de mila lor. Nu i-achemat nimeni,

nu-i impinge nimeni cu forta, fac
ceva de placere si daca, dintre cei
doua sute, se vor alege macar niste
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spectatori foarte buni — pentru ca au
pregatire —, n-ar fi rau. Incerc s& ma
debarasez de umanismul socialist. In
ultimul an au venit mai putini candi-
dati la U.A.T.C. Nu pentru ca mai
putini tineri vor sa devina actori, ci
pentru ca se duc la scolile zonale,"
unde se intra mai usor si e mai lesne
de trait din punct de vedere material.

Fiecare pas inainte
se plateste

Adrian Pintea: E o perioada de
schimbari foarte mari. In cultura, in
general, dezastrul este inca elegant.
Este necesard modificarea menta-
litatii celor care vin sa dea concurs la
Teatru. Din punctul acesta de vedere,
U.A.T.C. isi face datoria. De cativa ani
buni ii avertizam pe viitorii absol-
venti ca teatrul nu are nimic de a face
cu o lume ideala, gata sa-i primeasca,
sa le netezeasca drumul. Nimeni nu-i
mai asteapta, ei trebuie sa-si croiasca
drum singuri. Sistemul de auditii in
teatre devine din ce in ce mai raspan-
dit. Aspirantii la calitatea de viitor
actor trebuie sa fie pregatiti si pentru
viata de actor, sa stie ca vor trebui sa
plateasca din greu pentru fiecare pas
inainte si sa fie pregatiti sa duca:
aceasta luptd cu mijloace oneste.
Institutul (eu tot Institut ii spun) le
poate da o buna instructie. Lista de
nume impuse in ultimii zece ani
dovedeste ca Facultatea de teatru de
stat isi justifica din plin existenta. De
aceea, e grav cand pepiniera este
amenintata. Se fac eforturi absolut
incredibile, la nivel contabil, pentru
ca aceasta institutie, esentiala pentru
tara asta, sa poata supravietui. Asa
cum e ea, impovarata de probleme.
Nu este o gogorita ca singurii
ambasadori credibili ai poporului
roman la ora actuala nu sunt nici
bancherii, nici industriasii, ci oamenii
de cultura. Este singurul domeniu in
care putem intra cu sanse egale in
competitie. Dacd nici de lucrul asta
nu ne ingrijim... Sigur ca strigatul
nostru disperat se alaturd altor
strigate, la fel de indreptatite, din
societatea romaneasca. Dar trebuie
sa strigam, pentru ca rezerva si
defensiva nu ne mai sunt de nici un
folos. Cred ca Facultatea de teatru
din Romania trebuie sa fie ajutata sa
supravietuiasca. Poporul, statul,
natiunea romana trebuie sa-si achite
aceasta mare datorie: intretinerea
culturii nationale.

D.S.: Ma fac avocatul diavolului si
intreb: nu se poate privi chestiunea
invers, dinspre sistemul particular al
invatamantului artistic? Sa dam, zice
statul, toate utilitatile si ajutoarele
posibile invatamantului particular, sa
le dam “averea” statului, inclusiv pro-
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fesorii. Ei sunt, de fapt, nucleele aces-
tei bogatii. Cei mai competitivi vor
primi si “Casandra”, sala-studio in
care se joaca productiile absol-
ventilor. Particularii sa-si redistribuie
aceste resurse cum vor ei.

A.P.:Asta ar fi, poate, o solutie pentru
stat, nu pentru noi. Astfel, statul s-ar
descarca de propriile responsabi-
litati. Ceea ce nu ar fi nou pentru un
stat a carui singura preocupare este
sa scape de responsabilitati, nu sa si
le implineasca pe cele pe care le are.
Daca supravietuirea culturii in Roma-
nia se va baza numai pe aportul ca-
pricios al fondurilor particulare, se va
naste un hibrid cu un viitor total-
mente incert, incontrolabil si pericu-
los.

Talentul de a cara
saci in gara

D.S.: De ce? Sa intram in amanunte.
A.P.: Temerile mele se justificd daca
se compara nivelul valoric al absol-
ventilor de la stat cu cel al absol-
ventilor de la scolile particulare.
Acestea din urma nu se descurca si
tanjesc dupa ajutorul statului. Daca
statul se retrage din competitie dupa
ce distruge tot ceea ce are, nivelul se
egalizeaza in jos.

F.Z.:. Intervin un pic pentru ca am
impresia ca nu m-am exprimat destul
de clar. Am vrut sa spun ca acum nu
are cum sa infloreasca un real inva-
tamant particular. Din pacate. Ce
inseamna un invatamant particular?
Un invatamant platit de cei interesati
sa afle daca au talent si, daca au, sa
invete cum sa si-l valorifice. Or, va rog
sa ma credeti, va spun din experienta
proprie: la noi, cel care plateste e
convins ca are talent si ca, sub raport
profesional, nu mai are ce invata. Nu
vine nici la cursuri, e grabit sa-si ia
diploma. Dar cel mai des situatia e
alta: tata n-are bani, studentul
promite ca o sa plateasca si pe urma
“vede el” ce face; vine ultimul termen
pentru platd, cei de la secretariat
sunt rugati sa esaloneze suma si stu-
dentul se duce si cara saciin gara - va
spun realitati - sau face pe taxime-
tristul ori mai stiu eu ce, ca sa com-
pleteze suma. Si, cand mai trece pe la
cursuri, studentul e obosit si doarme.
"Ma doare spatele, am carat azi-
noapte, de nu mai stiu de capul meu.
Am platit taxa, ce mai vrei de la
mine?” Eu stiu ce vor ei: o diploma.
Am fost cu totii tineri (unii mai sun-
tem inca!), rationamentul e cam asa:
“Sa intru, ca dupa aia vad eu”. “Dar
daca n-ai talent si reusesti?” “Las’ ca,
daca reusesc, vad eu.” Dupa care zice:
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“Acum termin. Oi gasi un teatru in
Bucuresti?” "Dar daca intri in teatru si
faci figuratie?” "Sa intru in teatru si
vad eu.” Si, uite-asa, trdim in tara lui
“vad eu” si “hai, ma” si "hai, nene,
"da-mi si mie, te rog frumos, ajuta-
ma putin, acuma!” Suntem pe o cale
total gresita.

Aritmetica
studentului la teatru

Tranzitia e cu ale ej, dar este necesara
asumarea responsabilitatii de catre
fiecare. Altfel, se produc fracturi, rup-
turi. Am haladuit zece ani si acuma
vine cineva si zice: “Nu se mai poate,
hai sa schimbam”. Cum? Rectorul
care m-a precedat, Florin Mihailescu,
a fost chemat, la trei ani de mandat,
si i s-a spus: "Ai 17 milioane jumatate
pe student”. Atat. A fost nevoit sa
semneze - nu-l apar, nu-l acuz - pen-
tru cd, daca nu semna, i se spunea:
“De maine, nu mai primiti nici un
ban”. Suma de 17 milioane jumatate
a fost rezultatul unei impartiri, nu al
unui calcul pornit de la necesitati. Va
dau niste cifre, destul de apropiate
de cele reale: un student la Teatru
(actorie, regie etc.) are nevoie de sase
metri patrati de spatiu. Partea unui
student la film e de treizeci si ceva de
metri patrati, fiindca la film sunt mai
putini studenti. Un metru patrat de
cladire costa - socotind telefoanele,
faxurile, incalzirea, intretinerea -
sapte dolari pe luna. 5a mai calculam
si pelicula care este necesara? Este
student la film, se pregateste sa
devina regizor. In urma unui examen,
profesionisti cu experienta au decis
ca ar putea deveni regizor. El trebuie
sa lucreze cu pelicula. La inceput, alb-
negru, Azo-Mures, apoi color. Cand
afla toate astea, guvernantii nostri se
iau cu mainile de cap: "Vai de mine,
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De mers regizoral — Raluca Nita -
dar nu in pustiu
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asa mult costa un student la film?!”.
Ne sfatuiesc sa ne “descurcam”.
Rezultatul este cd, de un an de zile,
studentii la Film nu-si fac filmele, nu
au bani de pelicula. Exista bani doar
pentru salarii. S-a redus numarul de
profesori, unii au plecat acasa, s-au
pensionat, altii “se descurca” pe cont
propriu, dar invatamantul pierde: la
U.A.T.C. nu sunt cursuri de aula, ci
lucrari practice. Profesorul sta langa
student si-l tine, la propriu, de mana.
Sigur, nu e bine sa fie atatia profesori
cati studenti. Si nici nu e asa. Insa nu
putem copia situatia de la Univer-
sitate, unde sunt numai cursuri de
aula. Or, ei compara! Si asa s-a ajuns
la decizia prin care cei care au cumul
nu mai sunt platiti. Olga Tudorache,
lon Cojar, Mircea Albulescu, Sanda
Manu sunt cumularzi, dar ei sunt
pensionari. Din banii care nu li se
platesc lor, se cumpara pelicula sau
motorina - trebuie incalzita cladirea
- si se dau bani celor care sunt anga-
jati cu carte de munca. In aceste
conditii, migratia spre institutii care
platesc este absolut fireasca. Nu mi
se pare insd normal ca privatizarea
sa se rezolve in primul rand in inva-
tamantul artistic. Ar trebui sa vedem
intdi ce facem cu industria, cu
altele... Daca vom avea o economie
normald, s-ar putea sa nici nu mai fie
nevoie ca scoala sa devind particu-
lara. Daca si armata ar deveni partic-
ulara?

Spre un fnvatamant
cu doua viteze?

AP.: ntre sistemul de stat - cat va
mai fi - si cel particular trebuie sa
existe competitie. Altfel, vom avea
numai spitale particulare si cei care
vor avea bani, vor trai; ceilalti, nu. La
facultatile de arta, cei care vor avea
bani sa-si plateasca cursurile, vor
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deveni studenti. Cei care nu vor avea
bani, dar vor fi plini de talent si posi-
bili mari actori ai acestei tari, vor pieri
in spatele unor dughene sau la
volanul unui taxi, fara sa mai aiba vre-
odata sansa de a fi vazuti si recu-
noscuti pentru darul lor.

F.Z.:Va propun sa faceti o ancheta la
scolile particulare de teatru. Veti
observa cd, paradoxal, acolo nu
invata copiii milionarilor. Poate, cu
cateva exceptii. Sunt parinti care
aduna cu greu banul. Altii platesc un
an, considerand ca a fost un fel de
meditatie si in anul urmdtor studentii
dau la U.A.T.C. Nici nu achita tot, doar
jumatate, restul lasa pentru la sfarsit
si nu mai platesc.

D.S.: Si alte facultati de arte, precum
Artele Plastice sau Conservatorul,
sunt in aceeasi situatie?

F.Z.: Nu. La noi criza s-a declansat
mai repede, pentru ca la noi facul-
tatea de film consuma enorm.

Adecvarea
la sistem

Mihai Manolescu: Ca sa functioneze
cu rezultate bune, scoala privata tre-
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Somnoroasa aventura
a absolventului Cristian Nencu

buie sa existe intr-un sistem privat.
Am fost la un Festival International al
Scolilor de Teatru, la Amsterdam si la
unul al Scolilor Balcanice de Teatru, la
Salonic. Am privit deci mai multe
capre, si nu numai pe cele ale
vecinilor. Scolile lor particulare
functionau pe langa un teatru in dez-
voltare care isi pregdtea cadrele.
Studentii aveau deja asigurat locul
de munca si se pregateau in functie
de specificul teatrului, nu invatau sa
fie "artisti in general”.. Alternativa
scolii private este foarte buna atata
timp cat exista alternativa teatrului
privat, care la noi abia acum incepe
sa existe serios - dar nu semnificativ.
A debutat foarte neserios in ‘90, cand
unii artisti notabili au incercat sa se
privatizeze - in scoala si in teatru - si
au facut-o in detrimentul colegilor pe
care i-au adunat in aceste intre-
prinderi. Circumspectia mea e legata
de felul cum vor fi folositi acesti
absolventi. Nu este bine sa se prac-
tice pregatirea “in general”. Sa nu
uitam ca suntem o scoala de arta, ca
arta apartine culturii si eu cred cain
povestea asta, pe langa Ministerul
Educatiei, ar trebui sa se implice si
Ministerul Culturii.
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D.S.: Cum ar putea sa se implice
Ministerul Culturii?

M.M.: Baneste.

F.Z.: Va dau un exemplu: un specta-
col de la “Casandra” este invitat la
Amsterdam si nu avem bani sa-
ducem. Nu cerem sa ne construiasca
decorul si costumele, dar macar sa ne
ajute sa nu ne facem de rusine cand
apar astfel de invitatii.

A.P.: Trebuie facut tot ce este posibil
pentru a nu serenuntala specialistul
de arta. In absenta lui, degringolada
ne impinge in jos, pe o0 panta care nu
va mai putea fi urcata prea usor. Un
invatamant artistic consistent, unde
predau artisti importanti, functio-
neaza, daca vreti, si la nivel de reper:
trebuie sa existe posibilitatea de a
compara, de a ordona acest fenomen
care devine din ce in ce mai haotic,
modificand peisajul cultural. In
absenta reperelor, gustul publicului
este pus in pericol. Cine sa ordoneze
acest gust public? Fara un program
estetic, facultatile particulare nu pot
produce o influenta semnificativa.
Pentru numele lui Dumnezeu, numai
din cauza ca suntem saraci, ca ne
descurcam greu, ca supravietuirea
este singurul lucru care conteaza, nu
trebuie sa dezarmam, sa nu mai
respectam rigori estetice elemen-
tare. Ceea ce seintamplala ora actu-
ala este o cedare totala in fata gustu-
lui public. Este o degringolada in-
grozitoare. Rostul unei scoli de teatru
este de a educa. Nu e vorba de a te
supune gustului public, ci de a-l influ-
enta. Cine sa-l influenteze? Cum?
M.M.: Mi-a placut ca ati dat aici cate-
va exemple de studenti notabili. As
putea sa completez si eu lista,
adaugand niste studenti de la regie
care si-au impus numele. Dar as vrea
sa semnalez si faptul ca au fost stu-
denti buni, neadaptati la conditiile
impuse de real si incapabili de com-
promis, care s-au pierdut. Nu i-a aju-
tat nimeni sa treaca impasul asta, sa
faca fata cererilor unui gust indoiel-
nic.

Cum suna
vocile prezentului

Alice Georgescu: Lucrurile pe care le
spuneti sunt minunate si impresio-
nante de-a dreptul. O mica problema
apare insa, dupa parerea mea, cand
trecem la practica. Adica: ideea ca
scoala de stat ar avea in Romania
rolul de a fi un etalon de bun-gust si
in acelasi timp un obstacol in calea
pervertirii gustului public mi se pare
minunatd, dar, deocamdata, tot un
ideal. Va ascultam vorbind si va
ascultam glasurile, nu doar ceea ce
spuneati. Cand ma duc la spectacole
la “Casandra”, inchid ochii si ascult
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glasurile celor de pe sceng; imi dau
seama cd intre felul in care vorbiti
dumneavoastra si felul in care
vorbesc studentii in ziua de azi e o
diferenta enorma, in favoarea dum-
neavoastra. Nici scoala de stat nu
acorda atentie suficienta - ca sa ma
exprim elegant - unor chestiuni de
tehnica profesionala.

A.P.: Tocmai: e momentul sa fie
revigorat intreg aparatul scolii de
stat, nu sa fie anihilat. Acum ar trebui
sa se revina la niste bune traditii ale
scolii de teatru romanesti, la cate-
drele de vorbire, de miscare.
Magdalena Boiangiu: Dupa parerea
mea, invatamantul artistic de stat
porneste castigator in competitia cu
cel particular, pentru ca in el se intra
dupa o selectie. La stat vin mai multi,
dintre care sunt alesi putini, cei mai
buni. La invatamantul particular vine
cine vrea, cine a visat, cine a crezut.
Altfel decat se intampla in lume, visul
celor de lainstitutiile particulare este
sa ajunga la cele de stat. Din acest
punct de vedere sunteti castigatori,
aveti gloria, aveti onoarea. Dar, in
mod paradoxal, in urma descentra-
lizarii - teoretic, un proces democra-
tic -, si invatamantul de stat s-a dilu-
at. Nu stiu daca trebuia ca absolut in
toate orasele in care exista teatru sa
existe si universitate. S-a exagerat, si
potentialii studenti buni s-au raspan-
dit: unul-doi la Sibiu, doi la Timisoara,
cativa la Cluj ori la Bucuresti. Mult
mai bine ar fi pentru ei sa fie toti la un
loc. in felul asta se creeaza com-
petitia. Cred, de asemenea, ca atunci
cand discutam despre scolile particu-
lare trebuie sa tinem seama ca acolo
nu predau altii decat tot colegii dum-
neavoastra, nu vin niste “perversi”
din alta lume, care sa strice gustul
public...

A.P.: Atunci cand Institutul de teatru
va fi in stare sa plateasca profesorilor
pe care ii are salarii decente, profe-
sorii nu vor mai simti nevoia sa
impartaseasca din experienta lor si
altor facultati, in conditii nedemne.
M.B.: Arta actorului renunta la "o
masca rade, o masca plange”, dubla
ei fata devine: la stat - serios si cu
bun-gust, la facultatea particulara -
amator de mascari.

“Fiti, mai
talentati’

F.Z.: Staruie o confuzie si pot sa
vorbesc despre ea, pentru ca am in
spate doudzeci de ani de activitate
pedagogica si incd ma consider un
bun invatacel al marilor nostri profe-
sori. Ma uit la domnul Cojar si nu stiu
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rotunda

Bucurie mare! Absolventii din 1999
au gdsit Acul cumetrei Gurton

cum a obtinut ce a obtinut. Ma uit la
Adriana Popovici si zic "Asta n-o stiu,
trebuie s-o invat”. in provincie, cand
s-au infiintat scoli, actorii — unii dintre
ei, mari — au devenit brusc profesori.
Despre asta-i vorba. Drumul spre iad
e pavat, de multe ori, cu bune
“inventii”. S-a facut o confuzie intre
arta actoriceasca si experienta peda-
gogica. Ei nu au nici un “metru” de
asa ceva. Si bunele intentii nu sunt
suficiente. “Fiti, mai, talentati, va
rog!”, zicea odata cineva. Asadar, nu
e vorba despre faptul ca in Bucuresti
cativa profesori s-au dus si la scolile
particulare. Rezultatele s-au si vazut.
Dar intrebati-i si 0 sa va spuna ca nu
se mai duc, exact din aceasta cauza:
nu sunt conditii pentru prestarea
onorabila a meseriei.

M.B.: Dar facultatile din provincie,
lipsite de profesori cu experienta
pedagogica, sunt de stat, nu particu-
lare. Deci alternativa nu e stat-parti-
cular. Problema este a inflatiei. Sunt
prea multe scoli.

F.Z.:Va multumesc ca ati pus proble-
ma asta, pentru ca ma framanta si
trebuie sa vorbim. Centrele zonale
s-au nascut din disperare. Se aduna
40, 60 de studenti din toata tara la
Teatruy, in Bucuresti. Candva se facea
repartitie. Si repartitia insemna ca te
duci unde trebuie. Eu eram din
Ramnicu Valcea, dar m-am dus la
Targu-Mures. A doua zi dupa ce am
ajuns acolo, mi s-a dat o locuinta. De
categoria a treia, dar nu conta.
Aveam un pat, o chiuvetd, o usa si 0
cheie. Incuiam. Si asta ma costa a 15-a
parte din salariu — mic, de altfel. Dar
imi ajungea sa traiesc. Mancam si imi
ajungea si sa-mi cumpar ceva. Un
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fost student imi zice: “Nu mai pot sa
stau in cabina”. Cat sa locuiesti in
cabina? O viata? Sa te si casatoresti,
sa-ti faci familie, copii... lar, pentru
rezolvarea acestei probleme, care
depaseste cadrul invatamantului,
undeva la minister s-au gandit in
felul urmator: “la sa facem noi scoli la
Cluj, sa zicem, si clujenii vor rdmane
in acel teatru. Au casa, parinti etc. Nu
dau salariul pe chirie, ci pe mancare.
Se rezolva”. Dar nu s-a rezolvat pro-
blema esentiala a unei scoli de
teatru: profesorii. Nu e important ca
se invata intr-o camera mai mare sau
mai mica, e vorba despre preluarea
unei traditii pedagogice, esentiala
pentru formarea artistului. Vedeti,
noi acuzam proletcultismul deceni-
ilor trecute, dar procedam la fel. Am
demolat niste sisteme care erau
bune. Candva, pentru ca erau saraci,
studentii din Baia Mare care invatau
in Bucuresti primeau o bursa de la
primaria din Baia Mare. Semnau un
contract prin care se obligau sa joace
teatru acolo. Nu le cadea nici lor rau
ca invatau patru ani in Bucuresti. Se
maturizau. Faceau cursuri cu peda-
gogi profesionisti. Apoi se intorceau
acasa. lar cei foarte buni erau se-
lectionati si ajungeau, poate, la Na-
tionalul bucurestean. Era o solutie
mai bund, care cupla protectia so-
ciala cu nevoile unui invatamant de
calitate.

Avantajele potentiale
ale descentralizarii

D.S.: E o solutie mai convenabila
pentru un oras care are teatru: in loc



sa primeascd studenti din diverse
locuri ale tarii, cu pretentii de lo-
cuinta, sprijind talentele locale.
F.Z.:La U.A.T.C. sunt mereu multi stu-
denti din Piatra Neamt. intr-o clasa
sunt doi, in alta vreo trei. Dar orasul
lor, adica primaria si forurile locale,
nu fac nimic pentru ei. Daca le-ar da
macar o sutd de mii de lei, ar veni in
plus la bursa lor, ca sa-si plateasca, de
pilda, caminul - ca acuma si asta a
ajuns la preturi fabuloase - si ei s-ar
angaja sa se intoarca pentru o
perioada in oras.. Am trei studenti
din Ramnicu Valcea. Acolo sunt doua
teatre: “Ariel” si “Anton Pann”. Dar
nimanui nu-i trece prin cap sa faca un
contract cu acesti copii pentru aceste
trupe.

M.M.: Sa va mai povestesc despre
caprele din vecini.La Amsterdam, am
cunoscut o studenta din Turcia, care
mi-a povestit ¢4, inainte de examenul
de admitere, talentul ei a fost apreci-
at de un impresar care investeste in
ea, ii plateste scoala, ii spune ce cur-
suri sa urmeze si la care poate
renunta, el obligandu-se ca la absol-
vire, conform contractului, sa-i ga-
seasca roluri.

F.Z.: Cand o sa apara si la noi asa
ceva, va ficazul sa avem si scoli par-
ticulare. Sa existe oameni care sa-si
poata permite sa avanseze niste
sume, amanand profitul pentru ani
dezile...

M.B.: Da, dar nu e o investitie intr-un
veleitar, ci intr-un posibil talent.
Deocamdata, la noi,daca judec dupa
putinele spectacole pe care le-am
vazut, scolile particulare sunt un
spatiu al veleitarilor. Nu este vorba
numai de timp pierdut, ci si de des-
tine deturnate.

F.Z: Si de banii parintilor lor, de
munca, de tot.

D.S.: Dar si acolo s-ar putea face o
selectie: sa nu fie incurajat cineva

li recunoasteti pe interpretii Cadrilului
din promotia 1990?

intr-o meserie pentru care nu are
chemare.

F.Z.: Se petrec lucruri imorale.
Numaram studentii, vedem cati bani
ies de la ei si.... “lasa-iin pace, ca daca
suntem prea exigenti, pierdem”.

O treapta, doua
trepte, “treptizare”,
tratamente
cu ,,doctori artistici*

Marinela Tepus: Exista in teatru pro-
fesiuni pentru care ei s-ar putea
pregati: un student fara rezultate
bune la actorie, in anul | si ll, dar care
vrea sa ramana in teatru, ar putea sa
devina regizor tehnic, sufleor...

F.Z.: Vrem sa schimbam, in acest
sens, planul de invatamant. Amintro-
dus o “treptizare”: in anul | si Il toata
lumea face actorie, improvizatie si
actorie. In anul Il, la final, nu mai
exista verificare: sunt sapte examene
si se da admitere in anul lll. Cine nu
trece aceste examene, va face altce-
va, vom vedea ce: va primi o diploma
de regizor tehnic, de pilda.

M.B.: Pot fi orientati spre meserii care
incd nici nu si-au gasit traducerea:
light-designer.

F.Z.: La noi, acestia se pregatesc pe
parcurs. Unii au talent, altii nu. In
Romania nu se stie ce inseamna o
schema de lumini, fie ea pe compu-
ter sau nu. Daca-i ceri asta, se sperie.
Spune “Las’ cd o pun direct”. Ciudat,
o0 tara cu o asemenea traditie teatrala
sa nu aiba astfel de meseriasi.

D.S.: Dar noi nu putem institui o ca-
tedra pentru specialitatea asta?

F.Z.: Astao sa facem. lar in final, dupa
ce fac anul ll, incep “optionalele”.
Studentul va avea prosibilitatea sa
aleagd dupa capacitati: music-hall,
pantomima. Pe langa actorie — de ba-

za -, el va putea dobandi elemente
de music-hall, elemente de pantomi-
ma sau chiar de regie de teatru. Altfel
decat la sectia Regie, pentru c3, daca
observati, foarte multi dintre regizorii
de azi au fost mai intai actori. Si atun-
Ci nu-i pacat ca Gelu Colceag, de
exemplu, nu a avut aceasta posibili-
tate inca din anul Il sau 1I1? Noi stiam
sigur, inca din facultate, ca el va face
regie. A pierdut zece ani din viata
jucand, chiar si la "Tanase”, pana si-a
gasit drumul. Poate ca nu a stiut.
Oamenii nu se cunosc de la inceput.
Dandu-i studentului, la clasa, posibil-
itatea sa lucreze, de pe alta pozitie,
cu colegii lui, obligandu-| sa-si aleaga
fragmente de drama sau de proza,
capata o viziune mai complexa
despre meseria lui, chiar daca nu va fi
niciodata regizor. Multi actori vor afla
despre ei ca nu sunt buni de regizori;
tot va fi un castig. Poate ca astfel vom
putea depista la unii dintre ei talentul
pedagogic. Noi am devenit pedagogi
intdmplator.

D.S.: Atunci de ce te revolti impotriva
celor care fac la fel de intamplator
pedagogie in diverse zone ale tarii?
F.Z.: Am nimerit asistent in scoald
intamplator, dar am stat ani de zile
pe langa un profesor, de la care am
invatat pas cu pas. Nu mis-a spus din
prima clipa: “Veniti, va rog, domnule
actor, luati o clasa!”. Si eu n-am zis:
“Copii, va invat eu meserie. Ce-i aia
improvizatie? Hai sa punem in scena
din anul intai!".

M.M.: Pana acum, personalitati nota-
bile au functionat ca profesori si au
avansat in diverse grade universitare.
Acum a aparut un ordin al Ministerului
Invatamantului care cere, obli-gatoriu,
doctoratul. E adevarat ca a aparut o
“portitd”: se numeste “doctorat artis-
tic”, dar nu stiu sa fi beneficiat de ea
cineva din sistem. Un doctorat artistic
e bazat pe un curriculum de activitate...




smaaser rotunda

A.P.: Nu functioneaza. Mie mi se cere
doctoratul in Estetica, la care m-am si
inscris.

M.M.: Cei care au functionat cu
echivalent de conferentiar sau de
profesor au fost retrogradati lectori,
pentru ca nu au doctoratul.

“Cine are ne\,l,oie
de teatru?

M.B.: Cred ca ar mai exista o posibili-
tate de a va spori numarul de studenti
fara a diminua calitatea invatamantu-
lui. In strainatate existd cursuri de
teatru la facultatile de Drept, de Ma-
nagement. Acolo unde oamenii se
pregatesc pentru o meserie cu multe
contacte publice, invata niste ele-
mente de actorie, pentru a se cu-
noaste, pentru a se exprima, pentru a-
si invinge timiditatea.

F.Z.: Ne-am gandit sa infiintam
asemenea cursuri pentru studii apro-
fundate, la masterate. Ne-am gandit
si la posibilitatea de a introduce cur-
suri pregatitoare in licee. Elevul care
vrea sa dea la Teatru nu are nici un fel
de ajutor din partea liceului. Ca viitor
actor, el se duce degeaba la liceu.
Sigur, capata cultura generala. Dar,
pe baza aceea ce ainvatat la liceu, el
poate sa dea la orice facultate in
afara de Teatru. Poate sa dea si la
ILE.F.S., pentru ca la scoala face sport.
Putin, dar face. Are un profesor cu
care se poate sfatui. Cand eram elev,
dupa ce am recitat o poezie, a aparut

intr-un ziar local un articol care zicea
ceva despre mine. N-am avut pe cine
sa intreb ce vrea sa insemne ca
“Florin Zamfirescu are o expresie
interiorizata”. Era de bine sau de rau?
Si n-am avut cu cine sa ma sfatuiesc.
Dorim sa convingem ca si la liceu e
nevoie de teatru. in felul acesta,
actorii nostri ar putea obtine o norma
intr-un liceu; ceea ce profesorii
faceau cu noi candva din pasiune -
cursuri de teatru -, se poate face
acum intr-un mod organizat, in asa
fel incat cei doua sute de oameni
despre care vorbeam la inceput sa
stie la ce se inhama.

A.P.: Pot functiona catedre de teatru
in toate facultatile si liceele cu profil
umanist. in lume acest lucru se prac-
tica si are foarte mare succes. Sunt
extrem de multi oameni care, inain-
tea unei optiuni definitive, vor sa-si
verifice visul: pot sau nu deveni
actori? Pentru un rdaspuns corect,
uneori, nu e nevoie de ani de zile
dedicati exclusiv actoriei. Oamenii
vor “mirosi” teatrul in asa fel incat
procesul de selectie care va avea loc
in facultatea de teatru nu va mai fi
nici greoi, nici traumatizant. Vor fi
niste oameni cat de cat avertizati in
legatura cu aceasta meserie si cu
posibilitatile pe care le au.

Mirona Harabor: in multe licee din
provincie exista trupe de amatori.
F.Z.: Ele ar putea fi supravegheate de
profesionisti.

M.M.: Traim o perioadain care comu-
nicarea interumana este principala
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activitate a omului modern. lar
mijloacele teatrului sunt cele mai
adecvate pentru insusirea acestei
stiinte a comunicarii si pentru schim-
bul emotional.

M.H.: Eu am terminat sectia de
Teatrologie. Poate ne-ar fi folosit si
noua niste cursuri de actorie care sa
se faca in comun. Pentru dezinhibare,
pentru eliminarea frustrarilor...

F.Z.: Eliminarea frustrarilor ar trebui
sa se petreaca inainte de a intra la
facultate. Una e sa te straduiesti sa fii
normal si alta, sa educi normalitatea
pentru teatru. Eu socotesc ca toti cei
care intra la Teatru sunt normali.
Altfel, ar trebui o scoala de logopedie
sau de... Ati pus foarte bine punctul
pe i cu vorbirea. Eu imi aduc aminte
ca, dupa ce am jucat doar in mica sala
de la “"Casandra”, cand am ajuns la
Targu-Mures, toatd lumea imi zicea
ca nu se aude ce spun. Am iesit din
gaoace nepregatit pentru prestatia
pe o scena normala, desi am avut o
mare profesoara, care se numea
Sandina Stan si datorita careia cate-
dra de vorbire insemna ceva. Acuma
vorbirea e un fel de "Hai sa ne
fofilam! Doar toti vorbim...”

Unde sunt oamenii
seriosi?

M.M.: Cand muzica de cartier e con-
siderata eveniment cultural, nimeni
nu mai simte nevoia sa invete sa vor-
beasca.




F.Z: Traim niste timpuri care
schimba lumea. S-ar putea sa fie ne-
voie ca noi sa ne adaptam. Publicul e
public. Lumea evolueaza si muzica
de cartier ia amploare.

A.P.: Dar nu se poate sa ne lasam cu-
ceriti de confuzia generala. Teatrul,
cultura sunt fenomene de elita. Ros-
tul lor nu este sa ingenuncheze.
M.M.: intr-o democratie adevérata,
gustul elitei exista si reprezinta un
reper.

A.P.: | se spune cultura de cartier. Sa
golim sala de la Ateneu numai pen-
tru ca formatia B.U.G. Mafia umple
stadioanele?

M.B: Nu cred ca se poate lupta
impotriva gustului majoritatii. Dar cei
care nu vor sa mearga pe stadion -
multi, putini -, sa gaseasca la teatru
ceea ce asteapta de la el.

F.Z.: Eu visez lamomentul cand ceice
vor sa-si dedice viata teatrului, dupa
ce vor face o scoala ori o facultate si
isi vor da seama ca au intr-adevar ta-
lent, se vor duce la o superba scoala
de stat unde se vor perfectiona. M-am
si gandit cum sa se numeasca:
UNATF, adica Universitatea Nationala
de Arte - Teatru Film. Asa ar fi normal.
UNA, ca nu-s doua.

M.M.: Nu pot sa nu ma uit cu jind la
tarile unde ministerul Culturii apara
ceea ce inseamna cultura nealterna-
tiva.

F.Z.: Ministerul nostru nu-si apara
nici propria existenta. Este intr-o
situatie disperata.

A.P.: Dar poate ca nu stie ce as-
teptam de la el si e bine sa afle.

F.Z.: Nu stie ca vrem sa ne ajute?
M.M.: Sa ne ajute sa pastram o cul-

tura. Din fericire, activitate culturala
in Romania inca mai exista, specta-
tori pentru un teatru de calitate inca
mai sunt. Ceea ce ne face sa credem
ca putem continua.

A.P.: Nu putem arunca pisica moarta
in gradina culturii alternative. Spon-
sorii se grabesc sa investeasca in cul-
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Pe cheiul de vest regizorul absolvent
Felix Alexa s-a ascuns dupa viitoarele vedete

tura alternativa. Trebuie sa ne intre-
bam: ce afirma si pe cine contesta
ea? Nici un om serios nu va finanta o
scoala particulara unde sa se invete
numai pictura a la Dali, atata timp cat
nu existd scoala unde se invata
desenul de pe vremea lui Leonardo
da Vinci.






