
vii (live nudes, cum scrie în America pe 
firmele deocheate). Desigur, compo­
nenta voyeur-istă a lui homo sapiens e 
destul de puternică şi acum, poate tot 
atât de puternică pe cât era în primele 
deceni i ale secolulu i  într-o Anglie 
proaspăt scăpată din chingile scrobite 
ale proverbialei pudori victoriene. O 
pudoare dăunătoare, ca orice calitate 
în exces, l ibertăţii spiritului uman, care 
nu se poate dispensa de libertatea 
trupului uman; o pudoare pe care 
artiştii (mai ales romancierii) insulari au 
denunţat-o şi "ruşinat-o" în chipuri 
foarte diverse, de la intelectualismul 
rece al lui Aldous Huxley la senzualis­
mul fierbinte - şi evident provocator -
al lui D.H. Lawrence. Ceea ce era însă 
provocator, ba chiar scandalos, acum 
optzeci de ani nu mai este astăzi, cel 
puţin la nivelul cuvântu lu i, decât, 
eventual, iritant pentru firi le iremedia­
bil burgheze şi doar banal, călduţ, 
"fumat" pentru omul normal. De 
aceea, mă întreb ce va fi urmărit Mihai 
Măniuţiu când a extras, tocmai din 
operele lui D.H. Lawrence (cel cu 
Amantul doamnei Chatterley), şi a 
cusut laolaltă diverse "ziceri" moraliza­
toare (sic!) despre nocivitatea căsă­
toriei şi necesitatea amorulu i  l iber, 
despre ce rău e să te "înfrânezi" şi ce 
bine e să-ţi "dai drumul" - desigur, în 
chestiuni de sex - şi aşa mai departe, 
într-un fel de conferinţă pe care Dorin 
Andone, puternic luminat de un 
proiector alb, o debitează " la faţă de 

cortină". Îmi pare rău că nu pot oferi o 
relatare mai elevată, dar tonul incolor 
şi perfect monoton pe care sunt rostite 
extrasele dintr-un autor, a ltminteri, 
valoros m-a pus în imposibilitatea de a 
urmări cât de cât ideile. Nici măcar i lus­
trarea lor, a idei lor, prin ridicarea 
pomenitei cortine şi ivirea a câte una 
sau două persoane dezbrăcate exe­
cutând, pe ritmurile unei muzici 
potrivite, o sumă de mişcări mai mult 
sau mai puţin coregrafice nu m-a făcut 
să înţeleg altceva decât că asist la o 
farsă regretabilă, în care un creator de 
succes, aflat în pană de inspiraţie, îşi 
bate joc vreme de o oră (scurtimea 

este o cal itate a montării) de câţiva 
actori şi de numeroşi spectatori; nu 
mai puţin, de un teatru important. 
Dacă mai punem la socoteală şi faptul 
că respectivii actori au fost aduşi - nu 
fără complicaţii, probabil - de la vreo 
patru instituţii diferite, aria pe care se 
răspândeşte deriziunea practicată aici 
de Măniuţiu (a nu se confunda cu 
teatrul deriziunii!) se extinde nepermis 
de mult. Am plecat de la spectacol cu 
un sentiment amestecat de furie şi 
tristeţe pentru că mi-am pierdut, inutil 
şi urît, un ceas din viaţă. 

Alice Georgescu 

Greul abia Începe 
Al n urmă cu vreo douăzeci si ceva de 

ani, într-o discuţie particulară cu 
Dinu Săraru, nu mai ştiu despre ce, 

şi nici nu mai contează, m-a luat gura 
pe dinainte şi am zis că România e ţara 
tuturor posibilităţilor. Mai hârşit de 
viaţă, ştiind despre ea mult mai multe 
decât mine la vremea aceea, replica 
lui a fost promptă, dură şi cu un năduf 
pe care nu l-am uitat nici până azi: 
"Nu, bă, aia-i America! România e ţara 
în care se poate orice!". Am avut prile­
jul să-mi aduc aminte de replica lui şi 
să-i dau dreptate de nenumărate ori, 
şi înainte, şi după '89! 
Mărginindu-ne doar la viaţa noastră 
teatrală, n-avem şi azi destule exem­
ple că "România e ţara în care se poate 
orice"? lată, într-o perioadă de prelun­
gită austeritate financiară, când actorii 
au salarii de mizerie şi multe teatre 
stau să se-nchidă, nu e surprinzător că 
au apărut şi continuă să apară noi 
teatre profesioniste, la Târgu-Jiu, la 
Focşani, la Buzău şi, acum, şi la Tulcea? 
(Subiectul, de o inconfundabilă sa-

PROŞTI I SUB CLAR DE LUNĂ de Teodor Mazi lu e TEATRUL "URMUZ" d in  TUL­
CEA • Data reprezentaţiei: 1 O decembrie 1 999 • Regia, decorul şi i l ustraţia 
m uzica lă :  Ion Dore • Costu mele: Coca Didina Ursu • Muzica: Nicu Caraignat 
• Coregrafia: Olimpia Roşea • Distribuţia: Veronica Gheorghe (Ortan sa), Rodica 
Bistriceanu (Ciementina), Valentin Ghibaltovschi (Gogu), Vital ie Ursu (Emi l ian), 
Dana Vitcu (Vas i l ica), Cătăl ina Cristea (Mama), Voicu Hetel (Tatăl) . 

voare balcanică, e prea "generos" 
pentru a fi epuizat într-o cronică, me­
ritând în schimb să facă obiectul unei 
serioase anchete în revista "Scena".) 
Ce poţi să zici la naşterea unui nou 
teatru? Nu poţi decât să te bucuri 
(oricât de sceptic sau de rezervat ai fi), 
să admiri entuziasmul şi grăuntele de 
frumoasă nebunie al principalu lu i  
"vinovat", în cazul de fată directorul 
Ştefan Coman - se pare, un foarte bun 
organizator. Drept care i-am urat şi eu, 
pe lângă toate celela lte, să-i ajute 
Dumnezeu să poată realiza măcar pe 
sfert din cât a reusit în urmă cu ani un 
alt Coman, creatorul si directoru l 
Teatrului Tineretului din Piatra Neamt, 
Ion Coman, de care foarte puţin� 

lume îşi mai aduce aminte, dar care a 
însemnat foarte mult pentru teatrul 
românesc. 
Condiţi i le de pionierat sunt ase­
mănătoare, cu precizarea că Teatrul 
"Urmuz" din Tulcea nu are un sediu si 
o sală de spectacol proprii, funcţi­
onând ca secţie a Centrului Artistic 
Judeţean Tulcea (Piatra Neamţ-ul 
începuse ca secţie a Teatrului de Stat 
din Bacău). Se speră în atribuirea unei 
săli de cinematograf, în obţinerea 
unui minim fond de locuinţe, în apro­
barea unei organigrame mai ge­
neroase, care să depăşească numărul 
celor opt actori angajaţi în prezent. 
Până atunci, însă, s-a trecut la treabă, 
sub conducerea lui Ion Dore, proaspăt 
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absolvent al Facultăţii de Regie de la 
Târgu-Mureş, dar cu o experienţă de 
peste douăzeci de ani în teatrul de 
amatori tulcean şi care s-a încumetat 
să pună în scenă, pentru inaugurarea 
noului teatru, petrecută la 1 O decem­
brie 1 999, Proştii sub clar de lună de 
Teodor Mazilu. 
Spectacolul e modest, dar bine 
intenţionat, chiar dacă transpunerea 
scenică a intenţiilor regizorale nu are 
de multe ori claritatea necesară. Unele 
tablouri (cârciuma), ca şi unele per­
sonaje devenite simboluri justiţiare 
(Vasilica), nu pot fi "localizate", respec­
tiv înţelese, decât de cei care cunosc 
textul. Dar nici textul propriu-zis nu se 
înţelege întotdeauna, Gogu fi ind 
jucat de Valentin Ghibaltovschi prea 
"pi moldovineşte", fără o minimă 
supraveghere a dicţiunii şi a accentu­
lui . În mai mică măsură, de acelaşi 
păcat suferă şi interpretarea dată lui 
Emil ian de Vitalie Ursu. Reuşeşte să 
depăşească dificultăţile de l imbă 
Rodica Bistriceanu, în Clementina, 

fără a avea însă expresivitatea nece­
sară rolului . 
Ortansa e interpretată de Veronica 
Gheorghe, fiind bine distribuită regi­
zoral, dar lăsată să supraliciteze totul 
pe acelaşi ton şi cu acelaşi zâmbet 
continuu, monoton şi monocord. Mai 
interesant, dar în altă cheie, e tratat 
cuplul părinţilor, Mama fiind interpre­
tată de Cătăl ina Cristea, iar Tatăl, de 
Voicu Hetel, tineri actori ce ştiu să se 
"complacă", simţindu-se foarte bine, 
în roluri de compoziţie. Dar cine ştie 
cât o fi de uşor să duci spectacolul 
până la capăt în ţârâit de telefoane 
mobile şi zgomot de uşi trântite tot 
timpul, mărturisind "respectul" pu­
blicului tulcean (şi încă al celui de la 
premiera spectacolu lu i  ş i  deschi­
derea teatru lui !) pentru actul artistic, 
pentru teatrul profesionist, pe care şi 
1-a dorit, de altfel, de ani de zile! Dar 
după euforia premierei? Greul abia 
începe! 

Victor Parhon 

Sacul dilematic 
O SCRISOARE PIERDUTĂ de I.L. Caragiale e TEATRUL VALAH d i n  GIURGIU 
• Data reprezentaţ ie i :  1 O februarie 2000 • Reg ia :  Mihai  Ma nolescu 
• Scenografia: Dana Lăzanu • Muzica: Dorina Crişan Rusu • Distribuţia:  Cosmin 
Creţu (Ştefan Tipătescu), George Păunescu (Agamemnon Dandanache), Radu 
Panamarenco (Zaharia Trahanache), Toma Vasile (Tache Farfu ridi) , Ion Cojocaru 
( Iordache Brânzovenescu), Livius Rus (Nae Caţavencu), Marian Simion ( Ionescu), 
Marius Nănău (Popescu), Nicolae Botezatu (Ghiţă Pri standa),  Florin Dumitru (Un 
cetăţean tu rmentat), Violeta Creţu (Zoe Trahanache). 
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C itirea scenică a operei cara­
gialiene - şi, în general, a ope­
rei oricărui mare dramaturg, 

clasic prin vârstă şi modern prin vi­
ziune - poate apuca, grosso moda, 
una dintre următoarele două căi: 
calea filologică, acordând întâietate 
descifră rii textulu i  până la nuanţe 
infinitesimale, şi calea (să-i zic aşa) 
inovativă, adjectivul acesta născut 
prin încrucişarea dintre inovator şi 
inventiv vrând să sugereze pornirea 
regizorului  de a găsi în piesă fie 
suprateme, fie subtexte capabile să o 
transforme preponderent în materie 
de spectacol. În cazuri le cele mai 
fericite (s i cele mai rare), căi le se 
întâlnesc .şi rezultatele mulţumesc pe 
toată lumea. Altminteri, prima vari­
antă are ca beneficiar mai cu seamă 
publicul şcolar şi pe acela (matur, 
dar) inocent, aflat la un contact încă 
proaspăt cu textul, în timp ce a doua 
l i se adresează în special cunoscă­
torilor apţi să deguste subtilităţile de 
interpretare a unui univers de mult 
famil iar. Se pot însă produce şi sur­
prize, astfel încât lectura de tip filo­
logic să-i deschidă chiar şi unu i  
expert plictisit perspective nebănu­
ite asupra teritoriu lui pe care credea 
a-1 cunoaşte ca pe apă. Nu mă so­
cotesc un astfel de expert în Ca­
ragiale, dar mă pretind, cu modestie, 
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