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absolvent al Facultatii de Regie de la
Targu-Mures, dar cu o experienta de
peste douazeci de ani in teatrul de
amatori tulcean si care s-a incumetat
sa puna in scend, pentru inaugurarea
noului teatru, petrecuta la 10 decem-
brie 1999, Prostii sub clar de luna de
Teodor Mazilu.

Spectacolul e modest, dar bine
intentionat, chiar daca transpunerea
scenica a intentiilor regizorale nu are
de multe ori claritatea necesara. Unele
tablouri (carciuma), ca si unele per-
sonaje devenite simboluri justitiare
(Vasilica), nu pot fi “localizate”, respec-
tiv intelese, decat de cei care cunosc
textul. Dar nici textul propriu-zis nu se
intelege intotdeauna, Gogu fiind
jucat de Valentin Ghibaltovschi prea
“pi moldovineste”, fara o minima
supraveghere a dictiunii si a accentu-
lui. In mai mica masura, de acelasi
pacat sufera si interpretarea data lui
Emilian de Vitalie Ursu. Reuseste sa
depaseasca dificultatile de limba
Rodica Bistriceanu, in Clementina,
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fara a avea insa expresivitatea nece-
sara rolului.

Ortansa e interpretata de Veronica
Gheorghe, fiind bine distribuita regi-
zoral, dar lasata sa supraliciteze totul
pe acelasi ton si cu acelasi zambet
continuu, monoton si monocord. Mai
interesant, dar in alta cheie, e tratat
cuplul parintilor, Mama fiind interpre-
tata de Catalina Cristea, iar Tatdl, de
Voicu Hetel, tineri actori ce stiu sa se
“complacad”, simtindu-se foarte bine,
in roluri de compozitie. Dar cine stie
cat o fi de usor sa duci spectacolul
pana la capat in tarait de telefoane
mobile si zgomot de usi trantite tot
timpul, marturisind “respectul” pu-
blicului tulcean (si inca al celui de la
premiera spectacolului si deschi-
derea teatrului!) pentru actul artistic,
pentru teatrul profesionist, pe care si
I-a dorit, de altfel, de ani de zile! Dar
dupa euforia premierei? Greul abia
incepe!

Victor Parhon

C itirea scenica a operei cara-
gialiene - si, in general, a ope-
rei oricarui mare dramaturg,
clasic prin varsta si modern prin vi-
ziune - poate apuca, grosso modo,
una dintre urmatoarele doua cai:
calea filologica, acordand intaietate
descifrarii textului pana la nuante
infinitesimale, si calea (sa-i zic asa)
inovativa, adjectivul acesta nascut
prin incrucisarea dintre inovator si
inventiv vrand sa sugereze pornirea
regizorului de a gasi in piesa fie
suprateme, fie subtexte capabile sa o
transforme preponderent in materie
de spectacol. In cazurile cele mai
fericite (si cele mai rare), cdile se
intalnesc si rezultatele multumesc pe
toata lumea. Altminteri, prima vari-
anta are ca beneficiar mai cu seama
publicul scolar si pe acela (matur,
dar) inocent, aflat la un contact inca
proaspat cu textul, in timp ce a doua
li se adreseaza in special cunosca-
torilor apti sa deguste subtilitatile de
interpretare a unui univers de mult
familiar. Se pot insa produce si sur-
prize, astfel incat lectura de tip filo-
logic sa-i deschida chiar si unui
expert plictisit perspective nebanu-
ite asupra teritoriului pe care credea
a-l cunoaste ca pe apa. Nu ma so-
cotesc un astfel de expert in Ca-
ragiale, dar ma pretind, cu modestie,




destul de bun cunoscator incat sa
tresar la modificarea cu doar doua
silabe a unei replici din comediile
autorului Comediei Umane roma-
nesti. Destul de bun cunoscator, in
fine,incat sa-i raman indatorata regi-
zorului Mihai Manolescu pentru ca
mi-a revelat, prin spectacolul sau,
structura muzicala a textului Scrisorii
pierdute, procedand el la o citire
atenta si aplicata a acestui text (n-au
lipsit, din pacate, notele false, impu-
tabile majoritatii interpretilor). E
drept, revelatia a avut loc spre partea
a doua a spectacolului, cand demer-
sul scenic se coaguleaza gratie con-
centrarii actorilor, "catalizati", din

lubire

nica tragedie a lui Caragiale e
U mai putin cunoscuta in medi-

ul teatral de expresie ma-
ghiara. Din cate stiu, doar in anul
1986 s-a incercat, la Oradea, in regia
lui Szombati Gille Otté, o materi-
alizare scenica a Napastei.
Viitorul tanar regizor, aflat la exame-
nul de licentd, este student in anul V
la Universitatea de Arta Teatrala din
Targu-Mures. El si-a construit con-
ceptia regizorala in jurul problemei
complexe a reprimarii iubirii. Pornind
de la perioada christica, el diseca
acest fenomen psihic trecand prin
mai multe culturi si ajungand, pe su-
portul textului caragialian, pana in
zilele noastre.
Szabé K. Istvan se preocupa de sta-
tornicia relatiilor interumane, de pro-
cesul de standardizare mai mult sau
mai putin voita a raporturilor dintre
semeni, de iubire si reprimarea ei

cate mi s-a parut, de aparitiile lui
Livius Rus, in Catavencu, si ale lui
Florin Dumitru, in Cetdteanul tur-
mentat. Pand acolo, am vazut doar
un decor incredibil de urit (peretii
din casa prefectului sunt, de pilda,
pictati cu un soi de figuri elino-egip-
tene fioroase, alternand cu ceva ce
aduce a galantar cu perdelute - de
unde si pana unde?!), cateva gaguri
regizorale cand mai hazoase, cand
mai flasce, si evolutii actoricesti cand
ezitante, cand grosute. in mod stra-
niu insa, spectacolul capata elan de
pe la mijloc, tocmai de unde alte
Jversiuni" (mult mai ifosative, unele)
o iau ireversibil in jos: actele IIl si IV.

Aici, reprezentatia giurgiuveana a
devenit animata, antrenanta, actorii
au prins pofta de joc - contributiilor
amintite le-as adauga pe cele ale lui
George Paunescu (Dandanache) si,
cu sincope, pe cele ale cuplului
Violeta Cretu-Cosmin Cretu (Zoe-
Tipatescu) - si, minus unele abateri
de gust ("poanta” cu scoaterea pan-
tofilor si presupusele ei efecte olfac-
tive - odios cliseul), totul s-a terminat
cu bine. De unde se vede ca, la tea-
tru, nu trebuie sa te duci niciodata
nici cu sacul pregatit, nici fara el. Din
aceasta dilema... iese cine poate!

Alice Georgescu

reprimata
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intr-o epoca lipsita de eroi. Ei, eroii,
sunt de fapt niste victime despuiate.
Observam unele analogii cu tragedi-
ile antice, findca oamenii, in exas-
perarea lor, asteapta o interventie
divind, un deus ex machina care sa
rezolve problemele. Numai astfel se
pot gasi iesiri din marasmul vietii de
zi cu zi. lata ca, dupa cinci decenii de
ateism institutionalizat, am ajuns la
reintoarcerea spre credinta, spre
Dumnezeu. Eroii, aparent, sunt inde-
pendenti, in actiunile lor, de Dum-
nezeu. De aceea, Anca va cadea in
capcana propriei razbunari.

Napasta a fost socotitd drama
politista, dar si tragedie populara de
sorginte baladesca. Szabd Istvan
recurge la analiza psihologica a per-
sonajelor si diseca, prin procedee
expresioniste, framantarile lor inte-
rioare. Profitand de o totala libertate
de expresie, regizorul face insertii in-
terculturale, introduce fapte, mo-
mente biblice printre elemente ce tin
de folclor. Implantarea componen-
telor altor culturi e facuta cu mult
rafinament, fara a se cadea in gratui-
tate. Spectacolul sau modernist nu
poate fi numit o tradare a lui





