destul de bun cunoscator incat sa
tresar la modificarea cu doar doua
silabe a unei replici din comediile
autorului Comediei Umane roma-
nesti. Destul de bun cunoscator, in
fine,incat sa-i raman indatorata regi-
zorului Mihai Manolescu pentru ca
mi-a revelat, prin spectacolul sau,
structura muzicala a textului Scrisorii
pierdute, procedand el la o citire
atenta si aplicata a acestui text (n-au
lipsit, din pacate, notele false, impu-
tabile majoritatii interpretilor). E
drept, revelatia a avut loc spre partea
a doua a spectacolului, cand demer-
sul scenic se coaguleaza gratie con-
centrarii actorilor, "catalizati", din

lubire

nica tragedie a lui Caragiale e
U mai putin cunoscuta in medi-

ul teatral de expresie ma-
ghiara. Din cate stiu, doar in anul
1986 s-a incercat, la Oradea, in regia
lui Szombati Gille Otté, o materi-
alizare scenica a Napastei.
Viitorul tanar regizor, aflat la exame-
nul de licentd, este student in anul V
la Universitatea de Arta Teatrala din
Targu-Mures. El si-a construit con-
ceptia regizorala in jurul problemei
complexe a reprimarii iubirii. Pornind
de la perioada christica, el diseca
acest fenomen psihic trecand prin
mai multe culturi si ajungand, pe su-
portul textului caragialian, pana in
zilele noastre.
Szabé K. Istvan se preocupa de sta-
tornicia relatiilor interumane, de pro-
cesul de standardizare mai mult sau
mai putin voita a raporturilor dintre
semeni, de iubire si reprimarea ei

cate mi s-a parut, de aparitiile lui
Livius Rus, in Catavencu, si ale lui
Florin Dumitru, in Cetdteanul tur-
mentat. Pand acolo, am vazut doar
un decor incredibil de urit (peretii
din casa prefectului sunt, de pilda,
pictati cu un soi de figuri elino-egip-
tene fioroase, alternand cu ceva ce
aduce a galantar cu perdelute - de
unde si pana unde?!), cateva gaguri
regizorale cand mai hazoase, cand
mai flasce, si evolutii actoricesti cand
ezitante, cand grosute. in mod stra-
niu insa, spectacolul capata elan de
pe la mijloc, tocmai de unde alte
Jversiuni" (mult mai ifosative, unele)
o iau ireversibil in jos: actele IIl si IV.

Aici, reprezentatia giurgiuveana a
devenit animata, antrenanta, actorii
au prins pofta de joc - contributiilor
amintite le-as adauga pe cele ale lui
George Paunescu (Dandanache) si,
cu sincope, pe cele ale cuplului
Violeta Cretu-Cosmin Cretu (Zoe-
Tipatescu) - si, minus unele abateri
de gust ("poanta” cu scoaterea pan-
tofilor si presupusele ei efecte olfac-
tive - odios cliseul), totul s-a terminat
cu bine. De unde se vede ca, la tea-
tru, nu trebuie sa te duci niciodata
nici cu sacul pregatit, nici fara el. Din
aceasta dilema... iese cine poate!

Alice Georgescu

reprimata

NAPASTA de |. L. Caragiale ® TEATRUL “TOMCSA SANDOR" din ODORHEIU-
SECUIESC @ Data reprezentatiei: 3 decembrie 1999 @ Traducerea, adaptarea si
regia: Szab6 K Istvan @ Scenografia: Horvath Odén @ Muzica: Ovidiu lloc @
Distributia: Fincziski Andrea (Anca), Sutd Udvari Andrds (Dragomir), Lérincz
Andrés Ernd (Gheorghe), Dunkler Rébert (lon); orchestra: Csfszér Viola, Kovéacs

Eva - flaut, M&yer Rébert, Székely Mihaly - clarinet.

intr-o epoca lipsita de eroi. Ei, eroii,
sunt de fapt niste victime despuiate.
Observam unele analogii cu tragedi-
ile antice, findca oamenii, in exas-
perarea lor, asteapta o interventie
divind, un deus ex machina care sa
rezolve problemele. Numai astfel se
pot gasi iesiri din marasmul vietii de
zi cu zi. lata ca, dupa cinci decenii de
ateism institutionalizat, am ajuns la
reintoarcerea spre credinta, spre
Dumnezeu. Eroii, aparent, sunt inde-
pendenti, in actiunile lor, de Dum-
nezeu. De aceea, Anca va cadea in
capcana propriei razbunari.

Napasta a fost socotitd drama
politista, dar si tragedie populara de
sorginte baladesca. Szabd Istvan
recurge la analiza psihologica a per-
sonajelor si diseca, prin procedee
expresioniste, framantarile lor inte-
rioare. Profitand de o totala libertate
de expresie, regizorul face insertii in-
terculturale, introduce fapte, mo-
mente biblice printre elemente ce tin
de folclor. Implantarea componen-
telor altor culturi e facuta cu mult
rafinament, fara a se cadea in gratui-
tate. Spectacolul sau modernist nu
poate fi numit o tradare a lui
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Caragiale, ci mai degraba o originala
adaptare a piesei la limba si cultura
minoritatii maghiare.

Actrita Fincziski Andrea pare in
primele momente ezitanta, pentru ca
apoi sa se dezlantuie in rolul atat de
complex al Ancai. Fincziski Andrea se
apleaca foarte atent si asupra detali-
ilor de finete, oferindu-ne o prestatie
de “calibru” mare. Pe Dragomir il

gasim mistuit de procese de
constiintd, actorul Sitd Udvari An-
dras conferindu-i stari de adevarata
incandescenta. Dunkler Roébert, in
contre-emploi, creeaza un lon neaju-
torat ce va fi sacrificat precum agnus
dei pentru aflarea dreptatii. Lorincz
Andras Erno (invatatorul Gheorghe)
este un intelectual gol pe dinduntru,
un om de butaforie.

La noul teatru din Odorheiu-Secuiesc
se joaca pentru prima data o
tragedie (cea de-a patra premiera a
primei stagiuni), intr-o adaptare si
viziune ce vor lansa, poate, pe orbita
teatrala autohtona un regizor promi-
tator si o trupa ambitioasa, de mare
potential artistic.

Stracula Attila

cei mai frumosi ani

NASTEREA SI MOARTEA ELOGIULUI @ TEATRUL MUNICIPAL din TURDA @ Data
reprezentatiei: 16 noiembrie 1999 @ Regia: Vladimir Brandus @ Scenografia:
Clara Labancz @ Coloana sonoréa: Ovidiu Cosac @ Coregrafia: Adrian Muresan @
in distributie: Nina Antonov, Rodica Lapuste, Narcisa Pintea, Doina Soproni.

Antors din straindtate, actorul
' Vladimir Brandus, atins de nostal-

gie, a realizat un spectacol de
sarbatorire a celor cincizeci de ani de
teatru profesionist la Turda si in
amintirea celor ce au debutat in acest
lacas de cultura. Daruit orasului, spec-
tatorilor, fostilor colegi si regizorului-
prieten Aureliu Manea, spectacolul se
bazeaza pe un text compilat din
Scrisorile portugheze ale Marianei
Alcoforado si Elogiul nebuniei de
Erasmus din Rotterdam, in traducerea
Lianei Micescu. Trecutul, frumos sau
urit, il preocupa insistent pe regizor;
in special, acel segment de timp si de
viata cand tinerii artisti turdeni au for-
mat, sub conducerea regizorului
Aureliu Manea, o echipa din ale carei

montari pomenim Tigrul de Murray
Schisgall, Roata in patru colturi de
Valentin Kataev, Gaitele de Al
Kiritescu, Masina de scris de Jean
Cocteau, Domnisoara lulia de August
Strindberg, Medeea de Seneca.

Spectacolul lui Brandus e structurat in
trei episoade: primul este monologul
personajului principal, calugarita
Mariana Alcoforado, interpretata de
Doina Soproni. Ea interpreteaza ,in
stil antic” si este secondata de restul
distributiei, care formeaza corul. Acest
dintai moment scenic se sfarseste cu
moartea eroinei, scena cinetica de
efect catartic. Al doilea episod are ca
suport dramatic textul lui Erasmus, de
mare impact la public si din cauza
filonului comic, dar mai cu seama

La doi pasi
de perform

DESPRE SEXUL FEMEI CA UN CAMP DE LUPTA IN RAZBOIUL DIN BOSNIA de
Matei Visniec ® TEATRUL “ANTON PANN" din RAMNICU VALCEA @ Data
reprezentatiei: 11 februarie 2000 ® Regia, scenografia, muzica: Adrian Roman @
Distributia: Claudia Cacoveanu (Dorra), Alexandra loachim (Kate).

ie ca faptul certifica valoarea
textului, fie ca tradeaza como-
ditatea politicilor repertoriale,

cert este ca, dupa Teatrul Mic,
Nationalul timisorean, Teatrul de Stat

g_zy__

din Oradea, si Teatrul “Anton Pann” s-a
grabit sa ne spuna ce stie Despre sexul
femeii ca un camp de lupta in raz-
boiul din Bosnia. Desfasurat intr-un
spatiu restrans, cu spectatorii pe
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datorita efectelor de lumina, piro-
tehnice si sonore, care fac deliciul
spectatorilor tineri. Cel de-al treilea,
interpretat de Nina Antonov, Rodica
Lapuste si Narcisa Pintea, este o re-
intoarcere spre credinta, spre Dumne-
zeu. Spectacolul este construit pe o
simetrie perfecta.

Actritelor li se ofera posibilitatea de a
evolua intr-un larg registru: Doina So-
proni a aratat predispozitie spre parti-
turi tragice, iar Nina Antonov, Rodica
Lapuste si Narcisa Pintea au etalat o
paleta multicolora de capacitati inter-
pretative.

Prin Nasterea si moartea elogiului
Teatrul Municipal din Turda a demon-
strat cd este capabil de reinnoire. El
iese, astfel, din anonimatul conditiei
de teatru de provincie, fara a-si uita
valorile de odinioara, care au lasat o
farama din sufletul lor pe scandura
scenei.

S.A.

scend, dar animat adeseori de rit-
murile unei muzici care ne aminteste
de Goran Bregovi€, spectacolul regi-
zorului Adrian Roman mizeaza totul
pe capacitatea celor doua interprete
de a face cat mai credibild aceasta
tulburatoare poveste despre agresi-
vitate si umilinta, pe front si dincolo
de el, cu referiri nu mai putin drama-
tice la conditia femeii si a cuplului
sau la sperantele legate de cel de-al





