sopera

urandot 1a Bal
mascat

titlul acestor insemnari nu e
vorba de intreaga opera a lui Puccini,
ci doar de o celebra arie din ea, si nici
de opera lui Verdi, ci de... actul Il din
cea mai cunoscutd opereta a lui
Johann Strauss-fiul. Titlul de maisus se
justifica insa pe deplin prin faptul ca
prezenta Printului necunoscut (din
povestea lui Carlo Gozzi) la balul mas-
cat al Printului Orlowsky (din nuvela
Revelionul de Henri Meilhac si Ludovic
Halévy) a prilejuit adevaratul moment
de triumf al premierei cu Liliacul de la
Opera Nationala Romana, singurul
ovationat cu asemenea insistenta incat
eroul lui a fost obligat in cele din urma
sa-| biseze. Noroc ca tenorul Corneliu
Murgu - dand dovada de o generozi-
tate rara printre artisti — n-a mai iesit si
la aplauzele de final de act, caci alt-
minteri si-ar fi “omorit” de tot
"gazdele”
nsa “Ce cauta neamtul in Bulgaria?”
este o alta intrebare demna de Radio
Erevan, caci, daca putem accepta for-
tarea logicii si... crono-logicii pana la a
admite prezenta Coanei Chirita in Vie-
na anului 1874, sosind de la Paris nu
numai cu ointarziere de un sfert de se-
col, dar si imbracata in frac (desi - din
nefericire — in acest “travesti de-a-n-
doaselea” al Maiei Morgenstern per-
sonajul lui Vasile Alecsandri isi pierde
orice urma de haz..), e mai greu sa
“inghitim” invitarea in acelasi spatiu si
timp a cuiva care canta ceva ce se va
compune abia peste jumatate de
secol! Las la o parte faptul ca ("Spre
a-si demonstra cultura muzicald” -
cum imi spunea un cunoscut regizor

a intr-un prea-bine stiut banc
din seria "Eadevarat ca..?”, siin

de opera, plin de umor) vienezii partic-
ipanti la balul mascat (vorba vine mas-
cat, pentru ca din toata adunarea nu-
mai Rozalinda, deghizatd in contesa
maghiara, poarta masca..) ii dau
prompt replica lui Corneliu Murgu
(alias Calaf), intrand pentru cateva mi-
nute in pielea chinezilor din Tu-
randot...

Si totusi, aceasta “productie oferita de
Royal Opera House Covent Garden din
Londra” - cum scrie pe afis — a furnizat
scenei lirice bucurestene nu numai
decorurile si costumele cu adevarat
frumoase ale scenografei Julia Treve-
lyan Oman si regiain general corecta a
lui John Cox, ci si un libret care (in pri-
mele doud acte numai, din pacate)
transforma insailarea destul de negli-
jenta de situatii comice inchipuita
acum cinci patrare de veac de catre
Karl Haffner si Richard Genée intr-o
veritabila piesa de teatru, cu o dra-
maturgie logica si replici credibile;
pacat doar ca in ultimul act aceasta
linie este abandonatd, caci, singura,
evolutia (excelenta, de altfel) in rolul
gardianului Frosch a actorului Horatiu
Malaele nu poate ridica intregul spec-
tacol la nivelul atins anterior.

Pe langa acesti trei oaspeti de onoare
despre care am vorbit deja, in pre-
miera Liliacului de la Opera Nationala
Romana mai joaca si interpretul lui
Alfred din spectacolul concurent al
Teatrului de Opereta “lon Dacian”,
lansat la sfarsitul anului trecut (adica
chiar “Anul Johann Strauss”) si comen-
tat la timpul potrivitin paginile revistei
“Scena”); cum Alexandru Agarici a mai
castigat de atunci si in expresia vocala,
si in cea actoriceasca a rolului,

invitarea lui aici s-a dovedit a fi o idee
stralucita.

Nu acelasi lucru se poate spune despre
distribuirea lui Romeo Vasut in rolul
Printului Orlowsky, caci pe de o parte
silueta lui supla si eleganta, jocul firesc
si_convingdtor, precum si rostirea
prozei cu o voce barbateasca normala
(ba chiar usor... baritonald) contrazic
glasul asexuat cu care el canta, iar, pe
de alta parte, tesatura partiturii pe care
Johann Strauss a gandit-o pentru mez-
zosoprana nu este catusi de putin
propice etalarii calitatilor cu totul spe-
ciale ale vocii sale de contratenor.

O alta greseala de distributie mi se
pare a fi in cazul Adelei, caci soprana
Mihaela Stanciu (admirabila in alte ro-
luri) nu are - nici in cant, nici in in-
fatisare, nici in miscare si niciin vorbire
- nimic din sprinteneala unei subrete.
Dorina Chesei (Rozalinda), Lucian
Marinescu (Dr. Falke), Anatol Covali
(Dr. Blind) si Ruxandra Ispas (Ida) isi
intruchipeaza ceva mai bine persona-
jele, iar basul Paul Basacopol (Frank)
atinge pe alocuri (in actul Il) alti-
tudinea remarcabila pe care o impune
pe tot parcursul spectacolului tenorul
Florin Diaconescu, ce-si adauga astfel
inca un rol de referinta (Eisenstein) in
panoplia creatiilor sale.

Sub bagheta dirijorului Cornel Trailes-
cu, orchestra (ca si corul pregatit de
catre Stelian Olariu) se straduieste sa
castige acea stralucire si acea lejeritate
specifice muzicii lui Johann Strauss, in
vreme ce baletul (in coregrafia Alexei
Mezincescu) coloreaza cu masura
desfasurarea actiunii scenice.

Luminita Vartolomei

In centru, Corneliu Murgu





