
ra 
Turandot la Bal 

mascat 
C a într-un prea-bine ştiut banc 

din seria "E adevărat că ... ?", şi în 
titlul acestor însemnări nu e 

vorba de întreaga operă a lui Puccini, 
ci doar de o celebră arie din ea, şi nici 
de opera lui Verdi, ci de ... actul 1 1  din 
cea mai cunoscută operetă a lui 
Johann Strauss-fiul. Titlul de mai sus se 
justifică însă pe deplin prin faptul că 
prezenţa Prinţulu i  necunoscut (din 
povestea lui Carlo Gozzi) la balul mas­
cat al Prinţului Orlowsky (din nuvela 
Revelionul de Henri Meilhac şi Ludovic 
Halevy) a prilejuit adevăratul moment 
de triumf al premierei cu Liliacul de la 
Opera Naţională Română, singurul 
ovaţionat cu asemenea insistenţă încât 
eroul lui a fost obligat în cele din urmă 
să-I biseze. Noroc că tenorul Corneliu 
Murgu - dând dovadă de o generozi­
tate rară printre artişti - n-a mai ieşit şi 
la aplauzele de final de act, căci alt­
minteri şi-ar fi "omorît" de tot 
"gazdele"! 
însă "Ce căuta neamţul în Bulgaria?" 
este o altă întrebare demnă de Radio 
Erevan, căci, dacă putem accepta for­
ţarea logicii şi... crono-logicii până la a 
admite prezenţa Coanei Chiriţa în Vie­
na anului 1 874, sosind de la Paris nu 
numai cu o întârziere de un sfert de se­
col, dar şi îmbrăcată în frac (deşi - din 
nefericire - în acest "travesti de-a-n­
doaselea" al Maiei Morgenstern per­
sonajul lui Vasile Alecsandri îşi pierde 
orice urmă de haz ... ), e mai greu să 
"înghiţim" invitarea în acelaşi spaţiu şi 
timp a cuiva care cântă ceva ce se va 
compune abia peste jumătate de 
secol! Las la o parte faptul că ("Spre 
a-şi demonstra cultura muzicală" -
cum îmi spunea un cunoscut regizor 

de operă, plin de umor) vienezii partic­
ipanţi la balul mascat (vorba vine mas­
cat, pentru că din toată adunarea nu­
mai Rozalinda, deghizată în contesă 
maghiară, poartă mască ... ) îi dau 
prompt replica lui Corneliu Murgu 
(alias Calaf), intrând pentru câteva mi­
nute în pielea chinezilor din Tu­
randot ... 
Şi totuşi, această "producţie oferită de 
Royal Opera House Covent Garden din 
Londra" - cum scrie pe afiş - a furnizat 
scenei l irice bucureştene nu numai 
decorurile si costumele cu adevărat 
frumoase a ie scenografei Julia Treve­
lyan Ornan şi regia în general corectă a 
lui John Cox, ci şi un libret care (în pri­
mele două acte numai, din păcate) 
transformă însăilarea destul de negli­
jentă de situaţii comice închipuită 
acum cinci pătrare de veac de către 
Karl Haffner si Richard Genee într-o 
veritabilă piesă de teatru, cu o dra­
maturgie logică şi replici credibile; 
păcat doar că în ultimul act această 
linie este abandonată, căci, singură, 
evoluţia (excelentă, de altfel) în rolul 
gardianului Frosch a actorului Horaţiu 
Mălăele nu poate ridica întregul spec­
tacol la nivelul atins anterior. 
Pe lângă aceşti trei oaspeţi de onoare 
despre care am vorbit deja, în pre­
miera Liliacului de la Opera Naţională 
Română mai joacă şi interpretul lui 
Alfred din spectacolul concurent al 
Teatrului de Operetă "Ion Dacian", 
lansat la sfârşitul anului trecut (adică 
chiar " Anul Johann Strauss") şi comen­
tat la timpul potrivit în paginile revistei 
"Scena"); cum Alexandru Agarici a mai 
câştigat de atunci şi în expresia vocală, 
şi în cea actoricească a rolului ,  

invitarea lui aici s-a dovedit a fi o idee 
strălucită. 
Nu acelaşi lucru se poate spune despre 
distribuirea lui Romeo Văsuţ în rolul 
Prinţului Orlowsky, căci pe de o parte 
silueta lui suplă şi elegantă, jocul firesc 
şi convingător, precum şi rostirea 
prozei cu o voce bărbătească normală 
(ba chiar uşor... baritonală) contrazic 
glasul asexuat cu care el cântă, iar, pe 
de altă parte, ţesătura partiturii pe care 
Johann Strauss a gândit-o pentru mez­
zosoprană nu este câtuşi de puţin 
propice etalării calităţilor cu totul spe­
ciale ale vocii sale de contratenor. 
O altă greşeală de distribuţie mi se 
pare a fi în cazul Adelei, căci soprana 
Mihaela Stanciu (admirabilă în alte ro­
luri) nu are - nici în cânt, nici în în­
făţişare, nici în mişcare şi nici în vorbire 
- nimic din sprinteneala unei subrete. 
Dorina Cheşei (Rozal inda), Lucian 
Marinescu (Dr. Falke), Anatol Covali 
(Dr. Blind) şi Ruxandra lspas (lda) îşi 
întruchipează ceva mai bine persona­
jele, iar basul Paul Basacopol (Frank) 
atinge pe alocuri (în actul 11) alti­
tudinea remarcabilă pe care o impune 
pe tot parcursul spectacolului tenorul 
Florin Diaconescu, ce-şi adaugă astfel 
încă un rol de referintă (Eisenstein) în 
panoplia creaţiilor sale. 
Sub bagheta d irijorului Cornel Trăiles­
cu, orchestra (ca şi corul pregătit de 
către Stelian Olariu) se străduieşte să 
câştige acea strălucire şi acea lejeritate 
specifice muzicii lu i Johann Strauss, în 
vreme ce baletul (în coregrafia Alexei 
Mezincescu) colorează cu măsură 
desfăşurarea acţiunii scenice. 

Lumin iţa Vartolomei 
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