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de tot soiul de terapii... Partenerul
meu actual, cu care sunt impreuna
de patru ani, este o persoana absolut
remarcabild. M-a invatat exact ceea
ce banuisem si eu ani de zile: ca e
nevoie de o dualitate ca sa poti to-
lera durerea, dar si vremurile bune,
ca e nevoie sa te retii, dar si sa-ti dai
drumul. Lipsa de toleranta fata de
suferintd in societatea noastra este
fenomenala.

in pofida temelor grave, exista mult
umor in creatile dumneavoastra.
Cat de greu este sa strecori umorul
in dans?

Ca sa poti face o gluma prin miscare
trebuie sa fii foarte clar si gluma sa fie
cat se poate de pertinenta. Mi s-a
spus ca piesele mele timpurii erau
foarte furioase; asa este, dar furia era
doar unul dintre elemente.

Si sexul?
Credeti ca Royal Ballet nu vinde sex?

Uitati-va doar la tutu-uri! Dezvaluie
mai mult decat o fusta mini. Chiar
faptul ca femeile isi ridica tot timpul
picioarele pe scena, ce inseamna? Eu
sunt interesat de relatiile umane, nu
de abstractiuni. Nu ma intereseaza
nimic din ceea ce este dominat de
stil. Complexitatea relatiilor umane
necesita o constanta reconsiderare a
corpului.

Ce va face sa preferati anumiti
dansatori?

Daruirea si credinta. Simtul mandriei
si integritatea. Nu suport dansatorii
blazati, care mai stau un an intr-o
companie doar fiindca turneele sunt
acceptabile.

Ce ne puteti spune despre ultima
dumneavoastra lucrare, The Hap-
piest Day of My Life?

Prima jumdtate se ocupa in special
de urmarirea aventurii, a emotiilor, a

sexului, “visul”, cum ar veni.. In

partea a doua, podeaua este des-
coperita si in mijlocul ei apare o
insulita hidraulica, inconjurata de
apa. Este vorba despre confortul de a
exista intr-o relatie interumana; apoi
vine altcineva si o distruge cu un alt
tip de relatie. Intrebarea este: pana
unde se intinde zona de confort? Ce
este deziluzia? Ce este sinceritatea?
Ce este monogamia?

Si pornografia?

Da, avem si pornografie in aceasta
piesa. Unul dintre dansatori ne-a
povestit despre cineva care, desi
avea o casnicie “fericita”, folosea
pornografie tot timpul. Mi-am pus
intrebarea daca pornografia in-
seamna tradare mai mult decat o
relatie extraconjugald. Si anume,
cat de multa pornografie? Apoi,
este pornografia un lucru real sau
nu? Ne afecteaza ea relatia cu
partenerul, sau poate fi considerata
separat?

Ana-Maria Munteanu

directoarea Teatrului de Balet "Oleg Danovski” din Constanta

,un nou standard"”

urneul din toamna si iarna tre-
T cuta al Teatrului de Balet Clasic

si Contemporan “Oleg Da-
novski” din Constanta a durat aproa-
pe doua luni, uneori cu cate opt-zece
spectacole, unul dupa altul, in orase
situate la distante mari. Am traversat
de mai multe ori Europa, din Austria
in Olanda si din Germania in Elvetia,
parcurgand mai multe mii de kilo-

Lacul lebedelor

metri. Partea cantitativa a insemnat
cincizeci si cinci de spectacole, dar
ceea ce este important a fost spus de
cronicari. In ziarele germane supra-
fata fiecarui articol este mult mai
ampla decat in Romania; au fost
numeroase fotografii mari, s-au
folosit curent sintagme de genul
"perfectiune si magie”, sau “cea mai

buna forma a companiei de cand
face turnee in Germania”. Totusi nu
acestea ne reprezinta, ci comparatia
implicita: insusi faptul de a te prezen-
ta in sali redutabile, unde au loc
spectacolele cele mai dorite ale anu-
lui, accesul la aceste sali, prezenta in
sine sunt dovezi ale valorii.

Proiecte sunt multe; despre unele
nici nu voi pomeni, atat sunt de ne-
bunesti - nu din superstitie, ci din
prudenta. Este vorba despre relatiile
pe care le-am pus in miscare, despre
faptul ca am reusit sa ajungem la
marii coregrafi, despre dorinta de a
contura un nou standard al com-
paniei - acesta e cuvantul: un nou
standard. Judith Turos, prima-bale-
rind a Baletului Bavarez - partener al
Operei din Minchen -, muza core-

https://biblioteca-digitala.ro

grafului de faima internationald John
Neumeier, a carei Dama cu camelii a
facut sa curga multa cernealg, criticii
incercand sa capteze sublimul inter-
pretarii ei, va fi colaboratoarea noas-
tra incepand cu lunaiulie. Ea va cauta
sa exploreze baletul Giselle, dupa
mai multi ani de absenta a acestuia
din repertoriu, conform coordo-
natelor ei personale, estetice si peda-
gogice. De asemenea, suntem in faza
discutiilor pentru un spectacol sem-
nat de Renato Zanella, coregraful
principal si directorul baletului
Operei din Viena, spectacol care
speram sa fie pus in practica in luna
august. Mai exista si doua proiecte
foarte interesante de dans contem-
poran: Gigi Caciuleanu va realiza
Requiem-ul de Verdi pentru toata
compania, in aer liber, fiindca anul
2000 este un an de sinteza, de rein-
terpretare a relatilor companiei cu
spatiul, dar si a relatiilor ei cu un
mare coregraf, care a ajuns la o forma
si 0 viziune elaborata - parcurs spiri-
tual care va imbogati cu siguranta
compania noastra. Mai avem un
proiect cu Sergiu Anghel, pornind de



la Furtuna lui Shakespeare; nu am
stabilit incd amanuntele, dar stiu ca
lucreaza la pregatirea lui. Va mai fi si
un spectacol in stil neoclasic, un Don
Quijote creat de loan Tugearu spe-
cial pentru trupa constanteana. Cred
ca va fi nu o varianta clasica, ci o
interpretare noua. In ultima vreme
am inteles ca tot ceea ce consideram
ca fiind de neatins este perfect “tan-

a simt incantat ori de cate ori
M dialoghez cu unul dintre

tinerii colaboratori ai revistei
“Scena”, Sebastian-Vlad Popa, critic
de teatru neconformist, demolator de
canoane si paradigme, decis, de cele
mai multe ori, sa transmita lumii, fie si
cu pretul tulburdrii criteriilor logice
sau al fortarii axiologiei, ceva nou si
revolutionar, proiectat de o ima-
ginatie utopica, poeticd, adesea fara
congruenta cu umila si prozaica reali-
tate. In orice caz, S.-V.P. este suscepti-
bil de orice, de platitudini niciodata.
Nu mai departe decat in numarul
1(21)/2000 al revistei noastre,
Sebastian-Vlad Popa a publicat, la
rubrica “Puncte de vedere”, un articol
intitulat “Non-public”, a carui idee
obsesiva este inadecvarea publicului
nostru la diversitatea tipurilor si
formelor teatrale. Criticul crede ca
publicul “de fapt, nici nu exista”,
lipsindu-i  “libertatea deliberarii”:
“Intre ce fel de teatru si ce alt fel de
teatru poate alege publicul in
Romania?” Si se intreaba cu schepsis:
“Nu cumva intre intamplari cu oameni
si intdmplari cu oameni?” Strecu-
randu-se pe furis din realitate in virtu-
alitate, neastamparatul critic isi cam
uita obiectul interogatiei. Mai intai,
publicul poate alege intre un teatru si
un alt fel de teatru, doar ca nu intot-
deauna tipologia corespunde cu, hai
sa-i zicem, topologia (mai precis,
topografia), fiindca nu gasesti (deo-
camdatd) “teatre de repectoriu con-
temporan, de repertoriu clasic, teatre
tematice, teatre de expresie corporala
si teatre de scenografie (!), teatru-
dans, teatru instrumental, teatru cu
obiecte (!)" etc. sub aceeasi firma, asa
cum nu gasesti nici biblioteci numai
de literaturd contemporana sau
numai de literatura clasica (tot deo-
camdatad), sau muzee dedicate exclu-
siv cubismului, exclusiv impresionis-
mului sau exclusiv expresionismului.

gibil”, ca nimic nu e sacrosanct, ca
totul poate fi metamorfozat, poate
capdta o multitudine de variante...
Nu stiu unde vom ajunge cu aceasta
montare, stiu doar ca va fi o creatie
noua.

Concursul de balet, programat initial
pentru luna august, depinde de
raspunsurile la cererile noastre de
finantare - este vorba de sume foarte

mari, mi-e si fricd sa le spun, dar
speram sa obtinem sprijinul necesar.
Ar urma sa fie o continuare in discon-
tinuitate, in sensul de salt catre o
structura si o formula de competitie
internationala, dar va fi foarte greu
de realizat. Inca nu stim dacid vom
reusi, totul depinde de bani...

A consemnat Vivia Sandulescu

roblema

Astfel de teatre exista (chiar si la noi,
sub forma unor companii private -
vezi ancheta din numarul trecut al
revistei privind teatrul alternativ), ele
sunt, poate, necesare, dar nu absolut
indispensabile, vitale. Daca, de pilda,
Teatrul "Nottara” ataca si repertoriul
clasic (Viforul, Avarul, Revizorul,
Azilul de noapte, D’ale carnavalului,
Lungul drum al zilei catre noapte,
Puricele), si repertoriul contemporan
(Ingeri in America, Unde-i revolve-
rul?, Scenariul), si teatrul de expresie
corporala sau teatrul-dans (Costu-
mele!..., DaDaDans), nu inseamna ca
publicul sau ar trebui sa se simta frus-
trat, ca el nu are "libertatea deliberarii”
sau ca este un non-public.

Tanarul critic isi mai pune intrebarea:
“Reprezinta teatrul romanesc un con-
tramodel comportamental provocator
la spectacolul media?” si isi raspunde:
“Nu. Pentru ca optiunea nu se poate
face pur si simplu intre televizor si
teatru. Optiunea devine legitima
atunci cand se face intre multe, sufi-
cient de multe forme de spectacol,
intre felurite modalitati de repre-
zentare - prin dramatic - a existentei".
Ba eu inclin sa cred ca optiunea intre
televizor si teatru se poate face si
acum, fiindca daca televiziunea dis-
pune de o infinitate de mijloace alter-
native, inclusiv de jocuri obiectuale,
coloristice, volumetrice etc,, teatrul are
un atu imbatabil: viata, tridimensionali-
tatea, feed-back-ul, respiratia actorilor
intalnindu-se cu aceea a spectatorilor.
Cand seintreaba intre ce fel de teatru
si ce alt fel de teatru poate alege publi-
cul din Romania si ii ofera falsa alter-
nativa: “Nu cumva intre intdmplari cu
oameni si intdmplari cuoameni?”, prie-
tenul nostru, prins in jocuri filo-
zoficesti, cade in afara propriei de-
monstratii, intrucat teatrul, indiferent
de tip, structura sau forma, tot de
intamplari cu oameni se ocupa, spre
deosebire, bundoara, de pictura,
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sculptura sau arhitecturd, care se pot
ocupa de intamplari cu linii, volume
sau culori, de muzica (intamplari cu
sunete), de poezie (intamplari cu fulgi
de nea, cu valurile marii, cu simple
cuvinte ori chiar cu litere). Teatrul de
aceea a aparut si rezista pana in zilele
noastre, tocmai pentru ca se indelet-
niceste cu intamplarile oamenilor. Este
adevarat, teatrul nu prezinta intot-
deauna intamplari, el poate prezenta
si non-intamplari (vezi, spre exemplu,
unele texte ale lui Beckett), dar eroii
acestor intamplari sau non-intamplari
sunt tot oamenii. Este adevarat, de
asemenea, ca in teatru pot evolua si
animale (eu fnsumi am scris un volum
de "teatru cu oamenisi animale”), ceea
ce se intampla relativ frecvent in
teatrele de animatie; si, tot acolo, pot
evolua si obiecte... Dar atat animalele
cat si obiectele reprezinta oameni,
precum in fabule. Ca sd ma amuz, am
publicat candva si teatru (scurt !) cu...
litere. Dar el nu poate fi jucat, iar daca
i da cuiva prin minte sa-l joace,
reprezentatia (intamplarea) aceea va
fi, inevitabil, tot despre oameni. Pana
la urma, acesta pare a fi si hazul (dar si
motivul supravietuirii) teatrului: ca,
oricum ai intoarce-o, e o chestie cu si
despre oameni, care va sa zica umana.
Vafi, probabil, o mare revolutie in arta
cand teatrul se va ocupa cu teoreme
matematice, logaritmi, dodecafonism,
linii, culori, molecule si spatii inter-
galactice. Nu vad cum, dar nu exclud,
teoretic, posibilitatea. Numai ca, in
goana sa epuizanta dupa tot felul de
utopii, semn, altminteri, de efer-
vescenta intelectuald, Sebastian-Vlad
Popa ar trebui sa se mai si odihneasca
putin. Si sa scrie despre teatrul “intam-
plarilor cu oameni”, fiindca, in defini-
tiv, nici nu scrie rau. Chestiunea cu
non-publicul ramane, pana una-alta, o
non-problema.

Dumitru Solomon
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