EC» cronicit

Carlo contra Carlo

(dar nu de Paul loachim)

lian al secolului XVIII, Carlo Goldoni si Carlo Gozzi, au

fost neimpacati rivali. Dusmania a pornit (in chip
marturisit, cel putin) de la opiniile lor diferite in privinta artei
pe care o serveau amandoi, desi, se pare, nici originea
sociala (primul era "burghez”, cel de-al doilea, nobil) nu a
fost cu totul straina de conflict. Calul de bataie, in numele
caruia Goldoni si Gozzi au dus inflacarate polemici, se
numea commedia dell'arte, forma de teatru socotita
vetusta de cel dintai, care i-a opus, teoretic si prin piesele

D upa cum se stie, cei doi celebri Carlo din teatrul ita-

DOI GEMENI VENETIENI de Carlo
Goldoni. Versiune scenica dupd
o traducere de Rodica Locus-
teanu @ TEATRUL “NOTTARA” @
Data reprezentatiei: 27 februarie
2000 @ Regia: Vlad Mugur e
Scenografia: Lia Mantoc @ Masti:
llona Jar6é @ Distributia: Valentin
Teodosiu (Doctorul Balanzoni),
Cristina Toma (Rosaura), Dan
Astilean (Pancrazio), Horatiu
Malaele (Zanetto, Tonino), Viorel
Comanici/Mikl6s Béacs (Lelio),
Clara Voda (Beatrice), Dragos
Bucur (Florindo), Bogdan Dumi-
trache  (Brighella), Richard
Bovnoczki (Al doilea Brighella),
Ada Navrot (Colombina), Dan
Puric (Arlecchino), lon Porsila
(Tiburzio), Daniel Popescu (Ca-
pitanul) s.a.

lad Mugur a mai montat Doi
Vgemeni venetieni, acum

cativa ani, la Teatrul Maghiar
din Cluj. Se pare ca si aici reluase, de
fapt, un spectacol realizat, candva, in
Ungaria sau in Germania. Pe tema
acestor remake-uri (termenul, prelu-
at din cinematografie, nu descrie
chiar exact realitatea, pentru ca el se
referd, originar, la re-tratarea de
catre un regizor a unui subiect
“lansat” pe ecrane de alt regizor;
n-am auzit pana acum ca un realiza-
tor sa faca de doua ori acelasi film,
schimband doar distributia) s-a dis-
cutat la un moment dat cu oarecare
aprindere, comentandu-se justifi-
carea lor etica si estetica. Personal,
nu condamn procedeul, chiar daca
nu |-as recomanda in mod special;

Dan Astilean

proprii, modelul comediei realiste, si elogiata ca (aproape)
perfecta de celalalt, care a incercat sa-i prelungeasca tra-
ditia prin compuneri a la maniére de. Cu inepuizabila ei
ironie, istoria a transat disputa: Goldoni, cel mai celebru si
mai jucat dintre cei doi inamici, e “descifrat” scenic astazi,in
majoritatea cazurilor, prin prisma si cu mijloacele comme-
diei dell'arte, in timp ce Gozzi are parte adesea de “lecturi”
demitizante, satirice. In momentul de fata, pe scenele
bucurestene, Goldoni si Gozzi “se lupta” din nou, cu armele
a doi regizori-vedeta: Vlad Mugur si Cétdlina Buzoianu.

Pledoarie
pentru remake

s

biblioteca-di

©
=
©
b=t
o
<
5
=
e




nice

cred ca, dincolo de “viziunea” regizo-
rald, care poate fi transplantata
aproape mecanic de pe o scena pe
alta, lucrul cu actorii — parte esentiala
in crearea unui spectacol - este, in
fiecare caz, nou, surprinzator, viu si,
in functie de reusita lui, tot astfel
poate fi si produsul finit. Ca sa nu mai
vorbim de obsesiile creatoare pe
care un artist este liber, dupa parerea
mea, sa si le urmeze atata timp cat
doreste (vezi Giorgio Strehler si
montarea repetata a piesei Sluga la
doi stapani). lar la urma urmei orice
teatru e liber sa nu accepte a fi vioara
adoua.

Oricum, cu atat mai putin ma supara
ideea de reluare atunci cand artistul
in chestiune se numeste Vlad Mugur.
Eu, una, as fi fericita ca el sa monteze
in toate teatrele din tara, fie chiar si
aceeasi piesa. Acum, cand pe scenele
romanesti vulgaritatea, mitocania,
lipsa de bun-gust si de bun-simt se
ingroasa, prinzand in pata lor de
unsoare pana si institutii si creatori
altadata decenti si exigenti, mi se
pare ca discretia, eleganta si acu-
ratetea “stilului Mugur”, ca si per-
fectiunea tehnica pe care acesta o
impune, sunt printre putinele (si, vai,
atat de fragilele) bariere in calea
ticalosirii generalizate a artei senice,
careia abia acum incep sa-i iasa pe

chip semnele bolilor contractate in
vremea ceausismului. Ca si intregii
societati, de altfel...

Asadar, Vlad Mugur a reluat la
“Nottara” un spectacol montat mai
inainte la Teatrul Maghiar din Cluj,
recunoscut pentru profesionismul
impecabil al actorilor sai. Majoritatea
celor ce au vazut ambele reprezen-
tatii s-au declarat (oral, in orice caz)
mai mult sau mai putin dezamdgiti
de cea bucuresteang, care lis-a parut
lipsita de ritm, jucata mai gros, cu
ocheade catre public etc. Nu cred.
Dupa pdrerea mea, este, incontesta-
bil, un alt spectacol (cum ziceam si la
inceputul acestor insemnari) in care,
poate, contrastul dintre cei doi
gemeni - intrupati de Horatiu
Malaele cu naturaletea-i atotinvinga-
toare, capabila sa "dea viata” pana si
unui cuier — e mai putin marcat, dupa
cum nu la fel de puternic si de impre-
sionant apare contrastul dintre
desfasurarea vesela a intamplarilor si
moartea a doi dintre eroi (Zanetto,
“geamanul neghiob”, si intrigantul
Pancrazio). Desenul regizoral se con-
tureaza insa mai limpede in specta-
colul de la “Nottara”, astfel incat
minutia cu care este caracterizat
fiece personaj, incepand cu ticurile
de comportament si sfarsind cu
vesmantul (am remarcat din nou fru-

Analogii culturale

TURANDQT de Carlo Gozzi. Traducerea: N. Al. Toscani ® TEATRUL “BULANDRA”
® Data reprezentatiei: 9 martie 2000 @ Regia: Cdtdlina Buzoianu @ Scenografia:
Velica Panduru @ Muzica: losif Hertea ® Coregrafia: Malina Andrei @ Distributia:
Maia Morgenstern/Kana Hashimoto (Turandot), Virgil Ogdsanu (Altoum),
Andreea Bibiri (Adelma), Alina Berzunteanu (Zelima), Valeria Ogdsanu (Shirina),
Doru Ana/Radu Amzulescu (Barach), Vlad Zamfirescu/Filip Ristovski (Calaf),
Valentin Popescu (Timur), Andrei Aradits (Pantalone), Gheorghe Ifrim (Tartaglia),
Serban Pavlu (Brighella, Calaul), Mihai Bisericanu/Razvan Savescu (Truffaldino); in
alte roluri: Ana Calciu, Lorette Enache, Mihaela Vasile, Gheorghe Constantinescu
5.a.; Cu participarea extraordinara a formatiei ,Domnisoara Pogany”.

A

mentatul caiet-program super-

vizat de Luminita Raut (nu-ti poti,
totusi, reprima o tresarire la "impa-
mantenirea” Eugen Vahtangov - pe
cand un Teodor Dostoievski sau un
Nae Gogol?), Catalina Buzoianu des-
crie, in stilul sau cuceritor, saturat de
trimiteri si de analogii culturale, lini-
ile (teoretice) de forta ale spectacolu-
lui Turandot. Aflam de aici ca mon-
tarea ar pune fata in fata, pe urmele
textului din secolul.. VIII (e vorba,

l n aspectuosul si destul de docu-

c SR -

desigur, de sec. XVIIl), “cele doua
nivele antropologice ale istoriei: cel
chinez, extrem-oriental si cel vene-
tian”, dar si “doua sisteme teatrale
traditionale, codificate (..), opera
chineza (..) si Commedia dell'arte”,
ba chiar “"doua organizari statale la
antipod, Imperiul mitologic chinez si
Republica venetiana”, tuturor acesto-
ra alaturandu-li-se “cel de-al treilea
nivel antropologic, contemporan”.
Argumentatia, realmente seduca-
toare, te convinge ca vei asista la o
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musetea plina de claritate a cos-
tumelor Liei Mantoc) ori luciditatea
cu care este descoperita cruzimea
pietrifianta dindaratul aparentei se-
ren-zambitoare a oamenilor si a
faptelor capata o pregnantd deo-
sebita. Tot asa, capata relief un scurt
moment, atat de scurt incat poate
trece neobservat - “mastile” vene-
tiene incremenite, ca sub puterea
unui blestem, intr-un dans saltaret,
oprit pe neasteptate -, dar care con-
denseaza nu doar toata ideologia
acestui spectacol, cisi, as zice,intrea-
ga poetica teatrala a unuiregizor din
inalta clasa a maestrilor. Un regizor
care, fara a-si obliga interpretii sa
faca ce nu se pricep, adica sa joace
commedia dell’arte, a izbutit sa-i de-
termine a se misca pe scena cu usu-
rinta si gratie, a improviza cu haz si
fara grosolanie (vezi dialogul dintre
Horatiu Malaele si Dan Puric - un
exceptional Arlecchino -, cu jocuri
de cuvinte legate de numele “civile”
ale celor doi actori), a evolua, intr-un
cuvant, cu aplombul si supletea ti-
pice comediei italienesti — dar si tea-
trului de buna calitate (celor amintiti
le-as adauga numele lui Dan Asti-
lean, al Cristinei Toma si al Clarei
Voda). Prin urmare, si pe bulevard
distinctia si finetea se pot simti in
voie...

citire (poate prea) subtila, .care va
desface in straturi de infima sub-
tirime piesa-basm a lui Gozzi, celebra
mai ales prin "prelungirea” ei pucci-
niana si prin cateva montari rasuna-
toare, intre care aceea, revolutionara,
a pomenitului Eugen Vahtangov
(pentru deplina edificare, sa men-
tionam si numele adevarat al omului:
Evgheni). in realitate, pe scena, aces-
te intentii razbat doar in scurte
strafulgerari (ar fi, de pilda, mono-
logul rascolitor al lui Turandot de la
finalul primei parti a reprezentatiei);
in rest, spectatorul priveste si asculta
o istorie oarecum grotesca despre o
principesd chineza care pune sa se
taie capul petitorilor incapabili sa
dezlege niste ghicitori si care va fi
infranta in cele din urma de un prin-
cipe tatar, Calaf, posesor, in specta-
col, nu atat al unei minti cat al unei
voci patrunzatoare (interpretul Filip
Ristovski pare a avea un solid antre-
nament in operd, dar, din pacate,





