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boala mortald”, spune unul dintre
personaje si molima asta nu prea
bantuie prin palate. Vrdjitoarele sunt
regine si reginele, vrajitoare: ele nu
prezic, doar ademenesc, inspira si
asigura ecoul proiectelor malefice
ale barbatilor.

Titanii shakespearieni au fost inlo-
cuiti cu marionete. Marionete tra-
gice, pentru ca deriziunea deriva din
suferinta, din spaima fata de viata
care distruge orice speranta. Absur-
dul nu anuleaza tragedia, dimpo-
trivd, o potenteaza. Pe campul de ba-
talie imaginat de lonescu, eroii nu se
sacrifica, ei mor de infarct, din intam-
plare. Dar mor. Didascaliile descriu o
lume ostila, “un cer tragic”, cruzimea
tiranilor se exerseaza asupra unei
mase fara fatd, individualizata doar in
momentul suspinului sau strigatului
final. In doua randuri, un vanator de
fluturi traverseaza, parca aerian,
scena: exista si o altd lume, locuri fara
noroi, combinatii armonioase de
sunete.

Simetriile exprima identitati: “dus-
mani lacomi si prieteni primejdiosi”,
Macbett si Banco sunt gemenii
acelorasi pulsiuni, cat se simt legati
de Duncan; cand se simt nedreptatiti,
refac pana la virgula dialogul com-
plotistilor impotriva carora au luptat,
pe care i-au omorit si din averea
carora se infrupta. Banco devine vic-
tima lui Macbett intr-o clipa de nea-
tentie, exact cand el insusi planuieste
uciderea tovarasului sau. La ceremo-
nia incorondrii, slugile au uitat sa
schimbe portretul lui Duncan, Mac-

bett e furios, i se sugereaza ca de fapt
e portretul lui si el crede. In scena e o
ramd de tablou goald; daca e rege,
oricine si orice e la fel.

Stereotipia actiunilor si caracterul
ciclic al catastrofelor justifica modali-
tatile de circ prin care regia prezinta
personajele si rezolva trama momen-
telor esentiale: totul e scamatorie si
efect momentan, masca alba a clov-
nilor scuteste personajele de orice
mobilizare a traseului interior, impor-
tanta e gesticulatia, intonatia discur-
sului si nu substanta lui. Este sufi-
cient acest punct de pornire pentru
evolutia unui intreg spectacol?
Teoretic, poate ca da, dar dupa vizio-
narea spectacolului de la National
inclin sa spun ca nu.

Estetica circului, in ritm de videoclip,
ramane straind dramei. Daca batalia,
despre care ni se spune ca a lasat in
urma mii de morti, este rezumata in
scena printr-un divertisment core-
grafic, e greu sa realizezi dimensi-
unea cosmarului. Paiatele Duncan,
Macbett, Banco, Macol sunt sinistre
pentru ca inconsistenta lor agresiva
comanda si condamna oameni. Daca
paiatele se joaca cu dansatorii, atunci
asistam la un divertisment pe care ni
I-am dori ceva mai amuzant. Caderile
de ritm nu provin din lentoare, se
vorbeste repede, miscarea este
alerta, dar redundanta stinge curiozi-
tatea, cliseul pericliteaza satisfactia.
Dupa discursul asasin al lui Malco,
finalul cu mineri cade intr-un contin-
gent strain, pana in acest moment,
sistemului de imagini din spectacol.

Ritmuri pentru

Ca de obicei, Beatrice Bleont sta-
paneste cu autoritate miscarile de
ansamblu, expresivitatea lor este
maxima; decorul esentializat, cos-
tumele subtil anacronice, ilustratia
muzicala complementara actiunii,
toate acestea alcatuiesc ramele unui
spectacol de mare amploare, cu am-
bitii enorme. Paradoxul marilor pro-
iecte este ca, de indata ce realizarea
este putin sub propriile asteptadri, ea
cade sub toate asteptarile. Altfel spus,
cand vrei mult, nu poti gresi putin.

Ar fi poate o nedreptate judecarea
performantelor actoricesti in afara
pretentiilor regizorale. intrucat toata
lumea seamana cu toata lumea si
fiecare poate fi celalalt, este evident
ca actorilor li s-a impus un stil co-
mun, eficient in etalarea similitu-
dinilor, prea putin diferentiat pentru
a se putea sesiza episodicele victorii
individuale. Mai neascultator, mai
nuantat si cu initiative personale a
fost George Motoi. Am apreciat
initiativele. Claudiu Bleont si Marius
Bodochi joaca “in oglinda” si gasirea
numitorului comun compune o rea-
litate stranie, conforma conventiei
spectacolului. Ambii au evitat magia
raului, ca si vrajitoarele-sotii. Derizo-
riul imaginat de lonescu devine
banal, accidental, un artificiu care nu
ia foc.In absenta viziunii tragice, nici
comedia nu decoleaza.

imi vine sa spun, impreuna cu unul din-
tre personaje: “Tot ce se intampa e con-
trariul a ceea ce vrei sa se intample”.

Magdalena Boiangiu
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cum vreo opt ani, pe cand era
A inca studenta, Beatrice Bleont

ne invitase la o Nunta ceho-
viana in varianta cvasi-kusturiciana,
de un farmec nebun si-un pitoresc pe
masurd. Actorii erau si ei studenti,
spatiul de joc permitea publicului sa
fie aproape de masa nuntasilor (s-a
jucat intr-o carciuma din Oradea, de
exemplu), iar spectacolul te prindea
in plasa ritmurilor sale ca un macho
hotarit sa nu-ti dea drumul pana la
sfarsitul tangoului in care te-a tarat
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cu un gest brusc... Acum, cand regi-
zoarea s-a impus ca un creator cu
personalitate, ce stapaneste foarte
bine ansamblurile actoricesti, fiind o
adevdrata maestra in “pictarea”
scenicd a unor tablouri vivante,
Odeonulbucurestean gazduieste cea
mai recenta realizare a ei: Nunta cu
rapiri, dupa Nunta de A.P. Cehov si
Frumoasele Sabine de Leonid
Andreev. S-ar putea reprosa o
alaturare fortata a celor doua texte,
legate doar prin contemporaneitatea
celor doi autori rusi, dar, la urma
urmelor, in aceasta tehnica a cola-
jelor “performance” orice e permis,
cu conditia ca ansamblul sa functi-
oneze. lar, la nivel plastico-imagistic,
intregul functioneaza. Beatrice
Bleont introduce dintru inceput un
personaj colectiv de legatura, adica
sapte barbati imbracati in pijamale,

ce par un fel de cersetori sau de ne-
buni, in prima parte, pentru a ni se
dezvalui ca fiind domesticii soti ai
sabinelor, in a doua. Accentele plas-
tice ‘sunt nu atat chagalliene cat
autohtonizate/agrementate cu o
aurd de kitsch made in Romania,
intentionandu-se probabil o incizie
fotografica in lumea topeniei de
tranzitie (spre ce? poate spre o
marunta “high society” de cartier).
Aici spectacolul se afla in echilibrul
precar de pe balustrada kitsch-ului
asumat, a tusei groase, care nu tre-
buie sa fie prea groasd, a parodierii
fine, care nu trebuie sa fie prea fina
etc. E si locul unde mici disonante
sau ingrosdri actoricesti se vad, in
ciuda ochiului coregrafic al regi-
zoarei. Drept e si ca toate pot trece
drept grotescul asumat de care vor-
beam, mai ales ca in constructia per-
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sonajelor colective e intens folosita
alaturarea unor “portrete” con-
trastante. Beatrice Bleont isi valorifica
bine, ca de obicei, specialul ei simt al
pluridimensionalitatii spatiale, cap-
tivandu-ne privirile si anesteziindu-ne
simtul critic. Mie, uneia, cel putin.
Altfel, Nunta se desfdsoara asa cum o
stiam, numai ca scena impune o anu-
mita distanta fata de public, acesta
fiind aici mai putin participativ, desi
actoriiintra siies prin usile salii, incer-
candu-se implicarea spectatorului. in
final, actritele sabine sau ne-sabine
rapesc chiar barbatii doamnelor din
sala, ducandu-i pe scena. lesirea la
aplauze e in sine un mic spectacol,
parca mai “viu” decat alte momente
ale unei reprezentatii etichetabile ca
pregnant vizuala.

Saviana Stanescu
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