actor adauga acestei imagini stan-
gaciile sale de incepator, astfel incat
eroul nu are nici pe departe inrudiri
cu simbolul initial, necum forta de a
ne convinge de efectul nimicitor al
prezentei sale. Prin contrast, celelalte
personaje se comporta de parca ar
avea in fata chiar o faptura ame-
nintatoare careia incearca sa-i intre
in gratii. Un contrast nemotivat, de
vreme ce interpretii forteaza in
directia unui joc “la vedere”, a afisarii
conventiei si nu a ignorarii ei in scopul
obtinerii efectelor comice scontate
de autor. Daca personajele cu care
intrd in contact falsul revizor nu arata
convingerea cd au fost prinse “in fla-
grant” de acesta si nu tremura de
groaza, procedeul pus in miscare de
Gogol nu mai are nici o valoare. Cel
mai contrafacut este Primarul, in
interpretarea lui lulian Enache. El
joaca "tragand la public”, pe temeiul
unor clisee fals comice precum poza
glasului, ticuri de comportament etc.
care nu fac decat sa schematizeze
personajul. In jurul lui, Emil Barla-
deanu (Leapkin-Teapkin), Alexandru
Mereuta (inspectorul scolar Hlopov),
Radu Niculescu (Spekin, dirigintele
Postei), Eugen Mazilu (Zemlianika -

administratorul asezamintelor de
binefacere) alcatuiesc o suita prafuita
de functionari rutinati, dezumanizati,
care insa in plan artistic se traduce
printr-o inexpresivitate suparatoare.
Actorii joaca gros ceea ce isi in-
chipuie a fi dominanta comico-sati-
rica a fiecaruia dintre aceste perso-
naje, recunoscute pentru pitorescul
lor savuros. Liviu Manolache si Lica
Gherghilescu sunt singurii care fisi
folosesc hazul natural pentru iro-
nizarea cuplului siamez Dobcinski-
Bobcinski, caracterizat si prin vesti-
mentatia clovnesca - discordanta
insa cu arestuluidistributiei. Cu com-
plexe aristocratice nemarturisite,
sotia si fiica primarului, in interpre-
tarea actritelor Ana Maria Tramun-
dana si Clara Ghiuvelechian, incearca
sa acrediteze imaginea unor perso-
naje cu nostalgia saloanelor in care
n-au calcat niciodata. Fandoselile,
afectarile din care-sifac jocul nu prea
au insa legatura cu moralitatea
indoielnica a protipendadei provin-
ciale pe care autorul a dorit sa o ilus-
treze aducandu-le in scend. Desi
tratat ca personaj de planul doi, Osip,
servitorul lui Hlestakov, jucat de
Nicodim Ungureanu, realizeaza cate-

Noua finaluri

va momente bune, paradoxal, in
scenele in care nu are text, stiind sa
asculte cu perplexitate elocventa
povestile inventate de stapanul sau.
in general, spectacolul, cu sau fara
voia regizorului, aluneca in directia
unei curioase blandeti si a unei
bunavointe nefiresti fata de abjec-
tele personaje prin care Gogol de-
masca un rau social major: coruptia.
incepe si sfarseste in atmosfera de
petrecere specific ruseasca, dar, intre
aceste coperte, trecerea lui Hles-
takov prin viata urbei nu provoaca
nici o tulburare, iar demonismul in-
vocat ramane doar o figura de stil.
Ar mai fi de discutat despre datoriile
pe care le avem fata de capodo-
perele marelui repertoriu, despre
ideea de scoala de teatru pe care o
presupune orice intalnire cu autori ca
Gogol si despre conditiile in care
acest principiu devine operant.

Cum la reprezentatia la care am fost
invitati a evoluat distributia a doua,
nutrim speranta ca Lucian lancu,
Alexandru Boureanu, Nina Udrescu,
Laura Craciun au raspuns mai bine
asteptarilor regizorului.

Doina Papp

LIVADA DE VISINI de Anton Pavlovici Cehov @ TEATRUL “V.I. POPA" din
BARLAD @ Data reprezentatiei: 18 martie 2000 ® Regia: Irina Popescu
Boieru @ Scenografia: Rodica Arghir @ Distributia: Lily Popa Alexiu
(Liubov Andreevna Ranevskaia), Marcel Anghel (lermolai Alexeevici
Lopahin), Virgil Leahu (Leonid Andreevici Gaev), Constantin Petrican
(Firs), Petronela Ene Dimofte (Ania), Doinita Mantale (Varia), George
Sobolevschi (Piotr Sergheevici Trofimov), Gruia Novac jr. (Simeonov
Piscik), Ozana Ciubotaru Costin (Duniasa), Sorin Ghiorghe (Epihodov),
Cristian Costin (lasa), Catalina Rusu (Charlotta Ivanovna), Mihai Harnu
(Trecatorul), Dana Tomitd (Mama), Eudoxia Volbea (O slujnica).

hestiunea “atacadrii” marilor
‘ titluri din dramaturgia univer-

sala de catre teatrele cu gaba-
rit artistic mai modest se pastreaza
mereu deschisa: e bine sa joci Hamlet
cand nu ai actori nici macar pentru
Laerte, sau e rau? Si, mai departe, e
normal si corect ca un actor bunicel,
dar nu grozav sa-si poata trece in C.V.
roluri de rangul |, primite fiindca nu
s-a gasit unul mai breaz care sa le
joace, in timp ce un actor superior ca
inzestrare, dar activand intr-un teatru
foarte aglomerat sa nu se poata lauda
decat cu partituri secundare? Dar
pentru publicul din urbea X, ce este
de preferat, sa vada Hamletintr-o dis-
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tributie aproximativa, ori sa se
delecteze in veci cu piese din celebra
specie “Bivolita pe franghie”, insce-
nate insa cuviincios? Sunt, ma tem,
intrebari sortite sa ramana pururi fara
raspuns. De aceea, nu voi afirma nici
eu ca bine sau rau au facut Teatrul ,V.I.
Popa“ din Barlad (lipsit, actualmente,
si de sediu, din cauza naruirii unor
bucati din vechea cladire) si regi-
zoarea ieseana Irina Popescu Boieru
pornind sa abordeze Livada de visini,
cea mai grea, cred eu, dintre piesele
cehoviene, fara sa aiba la dispozitie
echipa necesara pentru aceasta intre-
prindere. O data faptul consumat, voi
nota doar ca: regia a oferit o descifrare



subliniat sentimentala, chiar melodra-
matica a textului (prin scena trec peri-
odic intruparile infantile si adolescen-
tine ale lui Liubov Andreevna si ale lui
Lopahin, prematur indrdgostite si
pentru acest motiv “fugdrite” de catre
mama celei dintdi, din nostalgicul
dulap al copilariei ies felurite obiecte
de mirare, ca din cutia magica a unui
scamator, etc.), Lily Popa Alexiu,
actrita, de altfel, serioasa si stimabila,
s-a dovedit coplesita de dificultatea
rolului Ranevskaia, am vazut portre-
tizari convingatoare (Marcel Anghel -

Hazul

atatii au o problema cu sinu-
Rciderea: dacd e adevadrat ca

viata le refuza orice implinire,
atunci si ultimul act va fi tot un esec. E
nevoie de multa decizie si concizie
pentru a-ti lua viata, e necesar un bun
raport cu timpul si cu trecerea lui; fara
0 capacitate de anticipare si o reactie
adecvata la accidentele neprevazute,
intentiile devin ridicole. lar ridicolul nu
ucide decatin literatura.
Cei trei sinucigasi din piesa lui Paul
loachim sunt, de fapt, niste palavragii
ai suferintei, regizori lenesi ai unei pie-
se a cdrei premiera nu va avea loc
niciodata. Ei ajung pe podul sinuci-
gasilor incarcati de obiecte-amintiri,
de care, evident, nu se pot desparti.
Memoria aspiratiilor, a jignirilor ii tine
in viata, stavila in calea unei desprin-
deri autentice. Le lipseste instinctul
autodistrugerii; dimpotriva, ei vor sa
pedepseasca lumea, sa o trezeasca din
indiferenta ei. Sunt niste fiinte supa-
rate, umilite din cauza indiferentei
vietii.
Derivata din teatrul absurdului, scrisa
intr-o vreme cand acest curent coagu-
la expresia filozofica a mitului lui Sisif si
deriziunea ucigasilor fara simbrie,
asteptarea fara speranta si sinuciderea
lumii prin toleranta fata de rinoceri si
incendiatori, piesa foloseste pro-
cedeele elaborate in capodopere
modeland disperari de romanta. E ca si
cum s-ar face ciorba de peste din
saumon fumé. Dar rezultatul e placut
(qustos), pentru ca are haz: Horatiu
Malaele asumandu-si partial sau inte-
gral aproape toate elementele de con-
ceptie ale spectacolului, ii confera
acestuia unitate si fluiditate. Decorul si
costumele creeaza cadrul vag simbolic
al actiunii, obiectele caracterizeaza
personajele dincolo de ceea ce vor
acestea sa se stie despre ele. Ritmul
trece cu bravura peste dorinta de
induiosare.

Lopahin, George Sobolevschi - Petea
Trofimov, Ozana Ciubotaru Costin -
Duniasa) alaturi de ipostazieri com-
plet anapoda (Petronela Ene Dimofte
- Ania, Doinita Mantale - Varia,
Catadlina Rusu - Charlotta Ivanovna),
precum si un Firs interpretat impeca-
bil (si aproape incredibil, in context)
de catre Constantin Petrican, am auzit
muzica in supraabundenta si, in-
deobste, in dezacord cu atmosfera,
am asistat la vreo noua finaluri succe-
sive (chiar imi pare rau ca nu le-am
numarat cu dinadinsul), publicul din

sinucigasilor

sala Teatrului “Luceafarul” din lasi -
unde a fost gazduita reprezentatia -,
alcatuit preponderent din tineri, a
urmarit cu atentie spectacolul si a
aplaudat calduros la sfarsit. Concluzia:
la Teatrul “V.I. Popa” din Barlad s-a pus
in scena Livada de visini de Anton
Pavlovici Cehov.

Alice Georgescu
P.S. Trebuie ldudatd fdrd rezerve indar-
jirea cu care ansamblul bdrlddean
luptad pentru a se mentine, cum poate,
in formd.

PODU’, versiune scenica de Horatiu Maldele dupa comedia Podul sinucigasilor
de Paul loachim @ TEATRUL NATIONAL “IL.L. CARAGIALE” din BUCURESTI @ Data
reprezentatiei: 18 martie 2000 ® Regia si scenografia: Horatiu Mdlaele ® Muzica:

Nicolae Voiculet @ Distributia: Horatiu Mdldele (Neintelesul), George Ivascu

(indragostitul), loana Moldovan (Fata).

in distributia tiparita in caietul-pro-
gram, personajul interpretat de
George Ivascu este definit ca Indra-
gostitul. Poate e indragostit de propria
persoana, atat de mareata in viziunea
sa, atat de neinsemnata in ochii celor
din jur si atat de zbuciumata ca urmare
a interiorizarii acestui decalaj. Actorul
izbuteste sa arate convingator cum
constiinta propriei superioritati se
exprima prin ticurile complexului de
inferioritate, comicul este de sorginte
intelectuala, dobandirea concluziilor
eronate, ne aratd actorul, presupune
tot atata efort cat si pentru cele
corecte. Privit din afara, acest efort
este comic. Autoritar si energic, Ho-
ratiu Maldele dinamizeaza evolutia
conflictului. Agresiv si badaran, sigur
de sine si cand este derutat, perso-
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loana Moldovan, George
H Ivascu si Horatiu Malaele

najul pare foarte transparent, dar
actorul, cu extraordinarul sau instinct,
sugereaza complicatile, meandrele
unui asemenea temperament. Investi-
gatia sa in posibila marlanie a sinuci-
derii e inedita si asigura surpriza in
desfasurarea unei fabule previzibile.
loana Moldovan, evident crispata la
inceput, isi regaseste, o data cu sta-
panirea de sine, si aplombul necesar.
Inclus in programul de promovare a
dramaturgiei romanesti contempo-
rane, spectacolul se autopromoveaza
intr-un mod convingator, nepro-
punandu-si mai mult decat poate da.
Probabil ca acest program ar trebui
utilizat pentru proiecte in care ame-
nintarea sinuciderii sa fie mai consis-
tenta.

Magdalena Boiangiu
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