tite momente, cel al “zborului”, graitor
pentru prapastia existenta intre aspi-
ratiile personajelor si precaritatea
conditiei lor umane. Scenografia sem-
nata de Cristian Gatina e sugestiva
pentru un spatiu concentrationar,

chiar daca aminteste de unele specta-
cole ale lui Silviu Purcarete.

Cu timpul, e de presupus ca regizorul
va cdpata respectul cuvenit fatd de
textul dramatic, ca suport indispen-
sabil al spectacolului teatral. Caci

montarea sa e elocventa pentru fap-
tul ca, la nevoie, teatrul s-ar putea
juca si fara cuvinte, dar nu fara dra-
maturgie.

Victor Parhon

Altfel?

in caietul-program conceput
D pentru spectacolul Domnul de

Pourceaugnac aflu, in detaliy,
curriculum-ul Teatrului Masca (in-
fintat in 1990 si condus de Mihai
Malaimare). Este foarte bogat: repre-
zentatii in parcuri, spitale, case de
copii, numeroase turnee in strainatate
ori participari la festivaluri de teatru de
strada. In prezentarea istoricului sunt
inserate amanunte privind conditiile
precare in care trupa a lucrat si a rea-
lizat ,faptele de vitejie”. Tonul este
vehement si, parcurgand randurile, ai
senzatia neplacuta ca ti se reproseaza
ignoranta. Recunosc, in ceea ce ma
priveste, desi auzisem despre Clovnii
si A murit moartea, mai!, pana la
montarea de fata nu am mai vazut
vreo productie a Teatrului Masca. Nu
stiu a cui e vina. Probabil ca a mea.
Spectacolul in regia lui Malaimare,
jucat la Teatrul “Nottara”, are la baza
un scenariu dupa piesele lui Moliére.
Caut sa reproduc firul epic, cu toate ca
el nu razbate foarte clar din ce se
petrece pe scena: Pourceaugnac,
dupa ce si-a pardsit nevasta, copiii si

DOMNUL DE POURCEAUGNAC dupa Moliere @ TEATRUL MASCA @ Data
reprezentatiei: 13 martie 2000 ® Regia: Mihai Mdlaimare @ Scenografia: Nina
Brumusilda @ Muzica: George Natsis @ Distributia: Sorin Dinculescu (Domnul de
Pourceaugnac), Nicolae Punga (Oronte), Ana-Maria Paslaru (Julie), Mioara Ifrim
(Nérine), Dora Iftode (Doctorul), Daniel Barbu (Eraste), Erland Scrieru (Sbrigani),
Eduard Savin (Politistul); in alte roluri: Delia Sabau, Dora Iftode, Catalin Mirea,

Darius Munteanu.

orasul natal, incearca sa-si ascunda
trecutul in noua comunitate din care
face parte; in cele din urma, este
demascat si izgonit inapoi de unde a
plecat. Montarea marcheaza o trecere
a trupei Masca de la “"tacere” la
“cuvant”, adica la text. Cat despre pro-
gramul estetic, el se pastreaza ne-
schimbat: “gest, pantomina si expresie
corporala”. Nu stiu cum o fi fost in
perioada de “tacere”. Asadar, nu am
termen de comparatie. Dar, imi permit
sa intreb: atitudinile triviale, loviturile
si suturile in fund “pe bune”, alerga-
tura si fugdrirea reciproca intra in
“expresia corporald”? Zbieretele asur-
zitoare, chitditurile, ratoielile pe di-
verse tonalitati inseamna “cuvant”? Si
toate la un loc - commedia dell'arte?

Daca da, pacat de actorii care au voci-
ferat, dupa indicatii, cu multa - chiar
prea multa — convingere (Ana-Maria
Paslaru este realmente o actrita cu
simt scenic si talent). Pacat de cos-
tumele sugubete ale Ninei Brumusila.
Pacat de timpul spectatorilor. Totusi,
aici sta tristetea mea cea mai mare: pu-
blicul a ras. Insa a facut-o intr-un chip
atat de strident si fara discernamant
incat mi-a adus aminte de hohotele de
la show-uri de genul Glumaretu'’-lui cu
Doru Octavian Dumitru si chiar si de
cele - de dataasta, de plans - rasunand
la “Surprize, surprize”. De VacantaMare
si telenovele... Pacat de un teatru care
putea fi asa cum se recomanda: altfel.

Mirona Harabor

»Nu poti visa

decat cu inima"

zentatie cu public, zarva celor

patru clase intai s-a stins ca prin
farmec la ridicarea cortinei. Scenariul
dupa care se desfasoara indeobste
orice spectacol pentru copii a fost
(spre marea mea mirare, recunosc)
pe deplin uitat. Miscarea actorilor,
claritatea cantecelor, frumusetea si
originalitatea decorurilor au facut sa
conteneascd pe data obisnuitele
intrebdri si nu au dat prilej repe-
tatelor observatii pe care invatatorii
si parintii se vad in genere nevoiti sa
le tipe dintr-un capat in altul al salii

A .
l n mod neasteptat, la prima repre-

INIMA RECE dupa Wilhelm Hauff. Dramatizarea: Banu Radulescu @ TEATRUL
“ION CREANGA” @ Data reprezentatiei: 14 decembrie 1999 @ Regia: Sorana
Coroama Stanca @ Scenografia: Anca Paslaru @ Muzica: George Marcu @
Coregrafia: Pastorel lonescu @ Distributia: Lucian Ifrim (Peter Munk), Anca
Zamfirescu (Mama), Carmen Palcu (Lisbeth), Cristian Irimia (Michael
Olandezul), Alexandrina Halic (Omuletul de Sticla), Serban Georgevici (Ezechiel
Burtosul), Mihai Verbitchi (Schlurker Lunganul), Daniel Tudorica (Regele dan-
sului), Mircea Musatescu (Bunicul), Gabriel Coveseanu (Omul de Aur) s.a.

micutilor plictisiti. Dimpotriva, reac-
tille unei sali pline pana la refuz cu
elevi de 7-8 ani, departe de a consti-
tui o simpla insemnare de reportaj,
alcatuiesc in mod sigur, semnul

admiratiei pentru munca regizorului.
indeosebi cand piesa nu se apropie
defel de basmele noastre.

Inima rece de Banu Radulescu dupa
W. Hauff vine din spatiul culturii ger-
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mane. Personajele fantastice (Mi-
chael Olandezul, Omuletul de Sticla)
sunt complet strdine traditiilor noas-
tre. Totusi, nici o lamurire nu a fost
ceruta, nici o intrebare nu a strapuns
linistea incordata. Numai personajul
negativ Michael Olandezul - straniu
capcaun schiop si gigant, amintind
oarecum de piratul Hook - a fost, de
fiecare data, datoritd aparitiei sale
aproape cinematografice, intam-
pinat ca virajele bruste ale unei
imense montagne russe.

Asce

CHELNERUL MUT de Harold
Pinter @ COMPANIA DE TEATRU
“‘D'AIA" @ Data reprezentatiei: 24
martie 2000 @ Regia: Serban Puiu
® Scenografia: Stefan Caragiu
@ in distributie: Florin Piersic jr.,
Liviu Lucaci.

Liviu Lucaci si Florin Piersic jr.

Deznoddmantul insusi al povestii a
fost surprinzator de bine primit pen-
tru un teatru obisnuit sa arate cum
soarta se milostiveste de cei buni si
oropsiti (gen Cenusareasa, Alba ca
Zapada..), nu sa pledeze pentru
revenirea la starea initiala (Peter
Munk prefera sa fie din nou car-
bunarul inimos) prin iertarea unei
dorinte nesabuite.

Pentru un adult, morala ca nici macar
in poveste nu este de imaginat cine-
va traind fara grijile date de pardalni-

sorul

in dictionar, cuvintele din titlul pie-

sei lui Harold Pinter, Dumb waiter,

sunt traduse asa: "Masa rotativa
cu polite pentru gustari, servanta,
ascensor pentru ridicarea mancaru-
rilor de la bucatarie la sufragerie”.
Dispozitivul electric care transporta
mancarea de la bucatarie la sufra-
gerie si vasele murdare in sens invers
este prezent in spectacol cu mult
zgomot, ritmandu-i evolutia, si nu
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cade inima, dar pastrandu-si umani-
tatea e amar de clara! Parea insa de
neconceput ca aceasta sa fi ajuns la
micul spectator roman, ca pentru un
crud scolar sa existe vreo diferenta
esentiald intre o inima de carne si un
bolovan. Dar o vocisoara din spatele
meu i-a explicat in soapta mica unui
coleg de stal, contrazicandu-mi ast-
fel gandul fara glas, ca “Nu poti visa
decat cu inima” si ca totul a reintrat
deci pe drumul firesc.

Daria Dimiu

pot sa le fac creatorilor insulta ca au
tradus literal titlul, fara sa se gan-
deasca la sens. Nutresc banuiala ca
s-au decis constient sa mai adauge la
ambiguitatile textului si ale specta-
colului inca una: pe cea a chelnerului
mut, personaj inexistent si despre
care nu se vorbeste.

Cele ce exista si cele despre care se
vorbeste stau sub semnul nesigu-
rantei: colectia de obiecte din decor






