Lectia

de instrumente

An 1936, rusul Serghei Prokofiev
' (proaspat repatriat din Occident,
unde petrecuse mai bine de un
deceniu si jumatate) s-a gandit sa-i
“alfabetizeze” pe copii in ceea ce
priveste instrumentele din orchestra
simfonica, prin intermediul unei
povesti muzicale: Petrica si lupul. Un
sfert de veac mai tarziu, un alt pianist,
dirijor si compozitor de renume -
americanul Leonard Bernstein -, a
resimtit aceeasi nevoie de a educa
viitorul public al concertelor simfo-
nice, chiar daca actiunea lui s-a con-
cretizat nu intr-o partitura proprie, ci
in expunerea de esantioane din crea-
tiile altora, in cadrul unor admirabile
prelegeri publice, imortalizate tot-
odata cu mijloacele televiziunii. Si
unul, si celdlalt nu se poate sa nu fi
cunoscut insa demersul similar al unui
muzician italian din a doua jumatate a
secolului al XVlli-lea: Domenico Ci-
marosa. Opera acestuia Il maestro di
cappella (intr-o traducere libera si -
cum vom vedea mai incolo - contem-
porana: Dirijorul) nu este altceva
decat o ampla “lectie de instrumente”,
deghizata intr-o repetitie de orchestra
condusa de catre “profesorul”-solist.

Cu aceasta din urma lucrare, Opera
Comica si-a inscris in repertoriu cea
de-a saptea montare realizata in
coproductie cu Teatrul de Opereta
“lon Dacian”, echipa de creatori
alaturandu-i acum scenografei Vio-
rica Petrovici (singura prezenta pe
afisul tuturor celor sapte spectacole)
pe dirijorul Marian Didu, pe basul
VincentiuTdranu si pe Ludovic Spiess
in calitate de regizor.

In ambianta creata de tripticul pseu-
do-gravurilor de epoca ale Vioricai
Petrovici, decorul este constituit de
catre... insasi orchestra Teatrului de
Opereta, aflata pe scena (dar - fireste
- condusa efectiv din fosa!) si supusa
permanent indicatiilor, criticilor si
elogiilor unicului cantaret al operei,
care joaca rolul Dirijorului. in aceasta
ipostaza, Vincentiu Taranu - desigur,
respectand viziunea regizorala a lui
Ludovic Spiess - nu se multumeste
sa struneasca ansamblul cu ajutorul
arcusului de prim-violonist (asa cum
se intampla pe cand formatia simfo-
nica se afla abia in anii copilariei sale),
nici sa-l comande prin bataile in
podea ale bastonului “imprumutat”
de la maestrii de ceremonii (cum se
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petreceau lucrurile in perioada de
adolescenta a orchestrei - adica
exact atunci cand Cimarosa scria
aceasta opera comicad), ci foloseste
bagheta (adoptata de catre arta diri-
jorala abia la varsta maturitatii ei).

Ce castiga, dar si ce pierde astfel
interpretul sub raportul expresiei
scenice a personajului este evident:
castiga posibilitatea de a se misca
liber si rapid printre instrumentisti,
insa pierde atat autenticitatea (prin
discrepanta anacronica dintre costu-
matia de epoca si bagheta moderna),
cat si resursele de umor de care ar fi
putut uza manuind bastonul. lar
daca anacronismul oricum exista in
relatia dintre vestimentatia can-
taretului si fracurile instrumentistilor,
poate cd n-ar fi stricat ca Ludovic
Spiess sa completeze lectia de instru-
mente muzicale a lui Cimarosa cu o
lectie de istorie a dirijatului, punan-
du-l pe Vincentiu Tdranu sa intre-
buinteze rand pe rand arcusul, bas-
tonul si bagheta. Ar fi putut specula
astfel chiar si un episod real, intam-
plat exact pe vremea lui Cimarosa: in
1787, dirijand orchestra, celebrul
Jean-Baptiste Lully a izbit din gre-




seald cu bastonul nu in podea, ciin...
laba piciorului sdau - si inca atat de
puternic, incat s-a ales cu o rana de
pe urma careia, in cele din urma, a si
murit...

Dar am comentat destul ceea ce se
vede in noul spectacol al Operei
Comice; voi spune acum, despre
ceea ce se aude, ca glasul lui

Vincentiu Tdranu suna bine (puternic
si sensibil, precis si expresiv), iar pen-
tru orchestra Teatrului de Opereta
reintalnirea cu excelentul dirijor
Marian Didu (care a condus-o timp
indelungat) constituie o fericita
ocazie de a-si pune in valoare
calitatile profesionale indiscutabile.
Luminita Vartolomei

Recursul |a
Don Quijote

andva, demult, in repertoriul

Operei existau mai toate

baletele importante. Treptat,
ele au disparut si o lunga perioada a
fost seceta. Apoi, unul cate unul, au
inceput sa revina, in coregrafii noi;
doar cateva au fost mentinute in vari-
anta veche, semnatda de Oleg
Danovski sau de Vasile Marcu. De
reguld, o reluare este dublata de o
regandire consistentd nu doar a
libretului, ci si a stilului coregrafic,
tendinta fiind de recurgere la liber-
tatea oferita de vocabularul neo-cla-
sic. Este, de aceea, reconfortant si
totodata surprinzator ca ni se restitu-
ie un Don Quijote cuminte, in care
personajele isi mentin nu doar
epoca, ci si dulcele stil de demi-ca-
racter, mai putin pretabil la moder-
nizare.
Mihai Babuska, ca regizor si coregraf
al recentei premiere de la O.N.R. - de
altfel, si singurul balet “mare” nou
din stagiune - este la prima atacare a
unei partituri de amploare, in a carei
versiune anterioara a evoluat ca
prim-solist. El opteaza asadar pentru
o adaptare dupa coregrafia clasica
Petipa-Gorski, printre randurile ca-
reia se intrevede versiunea Baris-
nikov, alaturi de elemente si idei per-
sonale. Desigur, adaptarea a fost
determinata si de motive obiective:
scurtarea la doua acte (patru tablo-
uri), intr-un decor unic, cu un ansam-
blu de dimensiuni moderate, este
ceruta atat de perspectiva unor
turnee, cat si de dorinta de a castiga
in accesibilitate, sub forma unei noi
coerente.
Prin prelucrari succesive, romanul lui
Cervantes a ramas doar un punct de
pornire, selectia operata de libretul

baletului oprindu-se la un filon cu
happy-end: nunta Quiteriei - pe care
batranul hidalgo o tot confunda cu
Dulcineea visurilor sale -, agremen-
tatd cu evolutii de bravura, in buna
traditie a baletelor de la mijlocul se-
colului trecut. Totul se petrece intr-o
piata din Barcelona, inclusiv Visul lui
Don Quijote (moment fara acoperire
in roman, dar indispensabil in logica
baletelor epocii romantice); lupta cu
morile de vant e rezolvata printr-o
proiectie pe fundal; secventa intal-
nirii cu “gitanii” este inlocuita cu mo-
mente coregrafice de complezents;
fantasma Dulcineei capata o pre-
zenta concreta (dar insuficient con-
turata, neutrd), iar Vlad Toader in
Vagabondul are cateva interventii de
tehnicitate, care il recomanda pentru
roluri mai importante.

Toate acestea presupun si introdu-
cerea unor pagini muzicale mai putin
cunoscute, pe care dirijorul Lucian
Anca le trateaza cu intelepciunea
celui care a auzit multe in cariera sa:
fara graba, ba chiar trenant pe-alo-
curi, ceea ce nu face totusi orchestra
sa sune mai bine decat modesta ei
reputatie.

Din punct de vedere coregrafic, sunt
respectate aproapeintru totul cateva
parti consacrate (in masura in care
fiecare creator isi pune totusi am-
prenta asupra montarii sale), iar in
cele noi este reconstituit stilul de
demicaracter si caracter spaniol, care
da unitate baletului. Din punct de
vedere regizoral, s-a intentionat - si
s-a realizat - un spectacol alert, fara
multe inflorituri, in care sa primeze
bucuria dragostei si a dansului. Nu
intotdeauna insa actiunea solistilor
se decupeaza limpede in fata ansam-
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P.S. Din pacate, nu pot trece cu vederea
calitatea mai mult decat indoielnicd a
traducerii libretului, facutd probabil de
cdtre o persoand care poate cad stie
oarece italiand, dar cu siguranta
habar n-are de limba romand, din
moment ce echivaleazd replica “Che
diavolo?” cu... “Cediavol!”, cdnd sensul
era-clar-"Cedracu’?".

blului, iar cand acesta danseaza, cei
de pe margine urmeaza doar indicatii
generale, creand imagini neclare.

La bruierea vizuala a privitorului con-

Corina Dumitrescu






