seald cu bastonul nu in podea, ciin...
laba piciorului sdau - si inca atat de
puternic, incat s-a ales cu o rana de
pe urma careia, in cele din urma, a si
murit...

Dar am comentat destul ceea ce se
vede in noul spectacol al Operei
Comice; voi spune acum, despre
ceea ce se aude, ca glasul lui

Vincentiu Tdranu suna bine (puternic
si sensibil, precis si expresiv), iar pen-
tru orchestra Teatrului de Opereta
reintalnirea cu excelentul dirijor
Marian Didu (care a condus-o timp
indelungat) constituie o fericita
ocazie de a-si pune in valoare
calitatile profesionale indiscutabile.
Luminita Vartolomei

Recursul |a
Don Quijote

andva, demult, in repertoriul

Operei existau mai toate

baletele importante. Treptat,
ele au disparut si o lunga perioada a
fost seceta. Apoi, unul cate unul, au
inceput sa revina, in coregrafii noi;
doar cateva au fost mentinute in vari-
anta veche, semnatda de Oleg
Danovski sau de Vasile Marcu. De
reguld, o reluare este dublata de o
regandire consistentd nu doar a
libretului, ci si a stilului coregrafic,
tendinta fiind de recurgere la liber-
tatea oferita de vocabularul neo-cla-
sic. Este, de aceea, reconfortant si
totodata surprinzator ca ni se restitu-
ie un Don Quijote cuminte, in care
personajele isi mentin nu doar
epoca, ci si dulcele stil de demi-ca-
racter, mai putin pretabil la moder-
nizare.
Mihai Babuska, ca regizor si coregraf
al recentei premiere de la O.N.R. - de
altfel, si singurul balet “mare” nou
din stagiune - este la prima atacare a
unei partituri de amploare, in a carei
versiune anterioara a evoluat ca
prim-solist. El opteaza asadar pentru
o adaptare dupa coregrafia clasica
Petipa-Gorski, printre randurile ca-
reia se intrevede versiunea Baris-
nikov, alaturi de elemente si idei per-
sonale. Desigur, adaptarea a fost
determinata si de motive obiective:
scurtarea la doua acte (patru tablo-
uri), intr-un decor unic, cu un ansam-
blu de dimensiuni moderate, este
ceruta atat de perspectiva unor
turnee, cat si de dorinta de a castiga
in accesibilitate, sub forma unei noi
coerente.
Prin prelucrari succesive, romanul lui
Cervantes a ramas doar un punct de
pornire, selectia operata de libretul

baletului oprindu-se la un filon cu
happy-end: nunta Quiteriei - pe care
batranul hidalgo o tot confunda cu
Dulcineea visurilor sale -, agremen-
tatd cu evolutii de bravura, in buna
traditie a baletelor de la mijlocul se-
colului trecut. Totul se petrece intr-o
piata din Barcelona, inclusiv Visul lui
Don Quijote (moment fara acoperire
in roman, dar indispensabil in logica
baletelor epocii romantice); lupta cu
morile de vant e rezolvata printr-o
proiectie pe fundal; secventa intal-
nirii cu “gitanii” este inlocuita cu mo-
mente coregrafice de complezents;
fantasma Dulcineei capata o pre-
zenta concreta (dar insuficient con-
turata, neutrd), iar Vlad Toader in
Vagabondul are cateva interventii de
tehnicitate, care il recomanda pentru
roluri mai importante.

Toate acestea presupun si introdu-
cerea unor pagini muzicale mai putin
cunoscute, pe care dirijorul Lucian
Anca le trateaza cu intelepciunea
celui care a auzit multe in cariera sa:
fara graba, ba chiar trenant pe-alo-
curi, ceea ce nu face totusi orchestra
sa sune mai bine decat modesta ei
reputatie.

Din punct de vedere coregrafic, sunt
respectate aproapeintru totul cateva
parti consacrate (in masura in care
fiecare creator isi pune totusi am-
prenta asupra montarii sale), iar in
cele noi este reconstituit stilul de
demicaracter si caracter spaniol, care
da unitate baletului. Din punct de
vedere regizoral, s-a intentionat - si
s-a realizat - un spectacol alert, fara
multe inflorituri, in care sa primeze
bucuria dragostei si a dansului. Nu
intotdeauna insa actiunea solistilor
se decupeaza limpede in fata ansam-
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foto: Constantin Dumitru

P.S. Din pacate, nu pot trece cu vederea
calitatea mai mult decat indoielnicd a
traducerii libretului, facutd probabil de
cdtre o persoand care poate cad stie
oarece italiand, dar cu siguranta
habar n-are de limba romand, din
moment ce echivaleazd replica “Che
diavolo?” cu... “Cediavol!”, cdnd sensul
era-clar-"Cedracu’?".

blului, iar cand acesta danseaza, cei
de pe margine urmeaza doar indicatii
generale, creand imagini neclare.

La bruierea vizuala a privitorului con-

Corina Dumitrescu




tribuie mai ales costumele Adrianei
Urmuzescu, pestrite, neurmarind
game cromatice armonizate intre ele;
uneori acestea par ratacite din alt
spectacol (si din alt stil), sau dove-
desc de-a dreptul un gust vestimen-
tar indoielnic.

intr-o distributie echilibrat gandita,
greul spectacolului cade pe umerii
Corinei Dumitrescu. Quiteria ei este
copildroasa, sagalnica sau imbufnata,
pusd pe sotii si sentimentald. Totul,
cu o indiscutabila curatenie tehnica
si expresiva. (De altfel, momentele de
“recitative” pantomimice sunt foarte
ingrijit lucrate, ceea ce inainte vreme
se cam neglija.)

Andrian Fadeev, Basilio din seara pre-
mierei, este prim-solist al Teatrului
Kirov din Sankt-Petersburg.Are 23 de
ani, un cap blond angelic si o confor-
matie fizica rasatd, numai buna pen-
tru rolurile de print liric. Provenind
dintr-o scoala atat de solida precum

g t teleteatru

ISTORIE

rintre extrem de putinele emi-
psiuni de cultura autentica pe

care le mai “suportd” astazi
micul ecran, se poate descoperi o
bijuterie inestimabila, ascunsa cu
modestie (citeste: fara a i se face
reclama pe care ar merita-o din plin)
si ingratitudine (la ora telejurnalului
de seard) la TV2, inca de pe cand
acesta nu devenise un post “salva-
tor"! Pagini din istoria teatrului
romanesc este un serial realizat
acum aproape doua decenii, cand a
fost conceput intr-o agreabila
maniera colocviala, stralucit materia-
lizata datorita farmecului indicibil al
maestrului Radu Beligan. Domnitei
Munteanu i-a revenit misiunea de a
fluidiza densitatea scenariului lui
Constantin Paraschivescu prin ima-
gini-document furnizate de Arhiva
Nationala de Filme. Astfel, pentru
inca o data, artele-surori, teatrul si fil-
mul, se oglindesc reciproc intr-o ge-
neroasa mise en abime care permite
incursiunea in istoria scenei si,

B 34

cea rusa, el isi etaleaza cu naturalete
expresivitatea liniei, o sdritura ampla
si elastica, o turatie buna, o prezenta
scenica extrem de agreabila si, nu in
ultimul rand, capacitatea de a se
adapta urgent, data fiind putinatatea
repetitiilor la care a participat, unei
artenere noi.

In distributia de “acasa”, Alin Gheor-
ghiu e mai robust ca aspect, mai
macho ca prestatie scenica si cu o
gestica mai subliniata.

Cealalta pereche solistica, Mercedes-
Espado, se apropie mai mult de sen-
zualitatea dansului spaniol, transfi-
gurata in miscdrile bratelor (Cristina
Utd) si in entuziasmul juvenil, dar
insuficient de temperamental, al lui
lon Dumitrescu.

Cuplul Don Quijote-Sancho Panza se
echilibreaza prin hieratismul absent
al lui Antonel Oprescu, in jurul caruia
misuna inventivul Razvan Marinescu.
Excelenta, Oana Popescu in rolul

Amorasului din vis, miniona, iute si
delicata, o balerind cu resurse prea
putin exploatate. Adorabil si Mihai
Fotescu, in filfizonul Camacho: obis-
nuit al rolurilor comice, care-i vin ca
turnate, nu ar avea nevoie de peruca
si machiaj ca sa fie hazos. Laura Blica
si Loredana Salaoru, cele doua pri-
etene ale Quiteriei, formeaza o
pereche asortata, atat ca aspect, cat
si ca dotare si sincronizare. Intregul
ansamblu de fete (slava Domnului,
mult intinerit si destul de omogen) se
dovedeste a fi in progres; baietii insa
formeaza grupuri mai putin fericite.
Fara a fi o reusita superioara montarii
vechi, Don Quijote umple un gol
repertorial cu un spectacol colorat si
vesel, din care se detaseaza cativa
solisti de valoare (Corina Dumitrescu,
Cristina Utd) si o molipsitoare pofta
de a dansa.

Vivia Sandulescu

ORIE de istorie,
de Istorie...

deopotriva, a cinematografului ro-
manesc.

De exemplu, episodul 21, intitulat
“Scrisoare catre un actor trist”, executa
un slalom de virtuozitate printre con-
tributiile creatoare ale unor mari per-
sonalitati precum Lucia Sturdza, Tony
Bulandra, lon Manolescu, Gheorghe
Storin, Aristizza Romanescu, Romald
Bulfinski, Alexandru Davila, Liviu
Rebreanu, jalonand in timp un con-
cept estetic de interpretare actori-
ceasca “realistd”. llustratia a constat in
fragmente din filmul Trenul fantoma
si in crampeie inregistrate direct din
spectacole de teatru cum ar fi Pro-
fesiunea doamnei Warren sau Ma-
mouret.

Revenind la amfitrionul acestui serial
aparte, Radu Beligan este “omul
potrivitlalocul potrivit”, pentruca pro-
pria-i biografie artistica ii permite s se
constituie intr-un tezaurizator compe-
tent, capabil, cu brianta-i inteligenta si
farmecul sdu de causeur, sa transmita
informatiile intr-o maniera atraga-
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toare, elegantd, palpitantd. Fiindca
stie, printr-o simpla frazare sau un gest
anume, sa sublinieze sau sa estom-
peze unele lucruri, dand relief comu-
nicarii, animand realmente paginile de
istorie.

Sa speram ca “acolo sus” cineva
planuieste, cum s-a zvonit, si o prelu-
are de stafetd, pentru ca istoria teatru-
lui romanesc este in plina desfasurare,
sincron cu miscarea mondiala. Chit ca
temporar a dispdrut “din grila” singura
emisiune de specialitate, “Scena”, care
furniza pretioase amanunte pentru
prezenta si viitoarea istorie.

Trebuie spus raspicat, aici si aiurea:
teatrul romanesc nu poate fi “eliminat”
de o transmisiune in direct a indiferent
carui campionat sportiv si nu are
nevoie - cel putin la un post public -
de televoting (stupid barbarism, nu o
data compromis) pentru a-si recapata
dreptul la existenta si — de ce nu? - la
suprematie pe micul ecran.

Irina Coroiu





