
şeală cu bastonul nu în podea, ci în ... 
laba picioru lu i  său - şi încă atât de 
puternic, încât s-a a les cu o rană de 
pe urma căreia, în cele din urmă, a şi 
murit... 
Dar am comentat destul ceea ce se 
vede în noul  spectacol al Operei 
Comice; voi spune acum, despre 
ceea ce se aude, că glasul  lu i  
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Vincenţiu Ţăranu sună bine (puternic 
ş i  sensibil, precis şi expresiv). iar pen
tru orchestra Teatru lu i  de Operetă 
reîntâ ln i rea cu excelentul d i rijor 
Marian Didu (care a condus-o timp 
îndelungat) constituie o fer ic ită 
ocazie de a-şi pune în va loare 
calităţile profesionale ind iscutabile. 

Luminiţa Vartolomei 

P.S. Din păcate, nu pot trece cu vederea 
calitatea mai mult decât Îndoielnică a 
traducerii libretului, făcută probabil de 
către o persoană care poate că ştie 
oarece italiană, dar cu siguran,tă 
habar n-are de limba română, din 
moment ce echivalează replica "Che 
diavolo?" cu ... "Ce diavol!", când sensul 
era - clar - "Ce dracu'?". 

Recursul la 
Don Quijote 
C ândva, demu lt, în repertoriul 

Operei existau mai toate 
baietele importante. Treptat, 

ele au d ispărut şi o lungă perioadă a 
fost secetă. Apoi, unul câte unul ,  au 
început să revină, în coregrafii noi; 
doar câteva au fost menţinute în vari
anta veche, semnată de Oleg 
Danovski sau de Vasi le Marcu. De 
regulă, o reluare este dublată de o 
regândire consistentă nu doar a 
l ibretu lui, ci şi a sti lu lu i  coregrafie, 
tendinţa fiind de recurgere la l iber
tatea oferită de vocabularul neo-cla
sic. Este, de aceea, reconfortant şi 
totodată surprinzător că ni se restitu
ie un Don Quijote cuminte, în care 
personajele îşi menţin nu doar 
epoca, ci şi du lcele stil de demi-ca
racter, mai puţin pretabi l la moder
nizare. 
Mihai Babuşka, ca regizor şi coregraf 
al recentei premiere de la O.N.R. - de 
altfel, şi s ingurul balet "mare" nou 
din stagiune - este la prima ataca re a 
unei partituri de amploare, în a cărei 
vers iune anterioară a evoluat ca 
prim-solist. El optează aşadar pentru 
o adaptare după coregrafia clasică 
Petipa-Gorski, printre rânduri le că
reia se întrevede versiunea Barîs
nikov, alături de elemente şi idei pe'r
sona le. Des igur, adaptarea a fost 
determinată şi de motive obiective: 
scurtarea la două acte (patru tablo
uri). într-un decor unic, cu un ansam
blu de d imensiuni moderate, este 
cerută atât de perspectiva unor 
turnee, cât şi de dorinţa de a câştiga 
în accesibil itate, sub forma unei noi 
coerenţe. 
Prin prelucrări succesive, romanul lu i  
Cervantes a rămas doar un punct de 
porn ire, selecţia operată de l ibretul 

baletulu i  oprindu-se la un filon cu blului , iar când acesta dansează, cei 
happy-end: nunta Quiteriei - pe care de pe margine u rmează doar indicaţii 
bătrânul  hidalgo o tot confundă cu generale, creând imagini neclare. 
Dulcineea visurilor sale -, agremen- La bruierea vizuală a privitoru lu i  con
tată cu evolutii de bravură, în buna 
tradiţie a baletelor de la mijlocul se- .� 
colu lu i  trecut. Totul se petrece într-o § 
piaţă din Barcelona, inclusiv Visul l u i  � I:JlM,�, .. \!i'-1 
Don Quijote (moment fără acoperire ·� 
în roman, dar indispensabi l în logica '§ 
baletelor epocii romantice); lupta cu 3 
morile de vânt e rezolvată printr-o 8 
proiecţie pe fundal; secvenţa întâi- -2 
niri i  cu "gitani i" este înlocuită cu mo
mente coregrafice de complezenţă; 
fantasma Dulcineei capătă o pre
zenţă concretă (dar insuficient con
turată, neutră). iar Vlad Toader în 
Vagabondul are câteva intervenţii de 
tehnicitate, care îl recomandă pentru 
roluri mai importante. 
Toate acestea presupun şi introdu
cerea unor pagini muzicale mai puţin 
cunoscute, pe care dirijorul Lucian 
Anca le tratează cu înţelepciunea 
celu i  care a auzit multe în cariera sa: 
fără grabă, ba chiar trenant pe-alo
curi, ceea ce nu face totuşi orchestra 
să sune mai bine decât modesta ei 
reputaţie. 
Din punct de vedere coregrafie, sunt 
respectate aproape întru totul câteva 
părţi consacrate (în măsura în care 
fiecare creator îşi pune totuşi am
prenta asupra montării sale), iar în 
cele noi este reconstituit sti lu l  de 
demicaracter şi caracter spaniol, care 
dă unitate baletului .  Din punct de 
vedere regizoral, s-a intenţionat - şi 
s-a realizat - un spectacol a lert, fără 
mu lte înflorituri, în care să primeze 
bucuria dragostei şi a dansului . Nu 
întotdeauna însă acţiunea soliştilor 
se decupează l impede în faţa ansam-
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s 
tribuie mai ales costumele Adrianei 
Urmuzescu, pestriţe, neurmărind 
game cromatice armon izate între ele; 
uneori acestea par rătăcite din alt 
spectacol (şi din a lt stil), sau dove
desc de-a dreptul un gust vestimen
tar îndoielnic. 
Într-o distribuţie ech i l ibrat gândită, 
greul spectacolu lu i  cade pe umerii 
Corinei Dumitrescu. Quiteria ei este 
copilă roasă, şăgalnică sau îmbufnată, 
pusă pe şotii ş i  sentimentală. Totu l, 
cu o indiscutabi lă curătenie tehnică 
ş i  expresivă. (De altfel, momentele de 
"recitative" pantomimice sunt foarte 
îngrijit lucrate, ceea ce înainte vreme 
se cam neglija.) 
Andrian Fadeev, Basi l io d in seara pre
mierei, este prim-solist al Teatrului 
Kirov din Sankt-Petersburg. Are 23 de 
ani, un cap blond angelic şi o confor
maţie fizică rasată, numai bună pen
tru rolurile de prinţ l i ric. Provenind 
dintr-o şcoală atât de solidă precum 
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cea rusă, el îşi etalează cu naturaleţe 
expresivitatea l iniei, o săritură amplă 
ş i  elastică, o turaţie bună, o prezenţă 
scenică extrem de agreabilă şi, nu în 
u lt imul rând, capacitatea de a se 
adapta urgent, dată fiind puţinătatea 
repetiţi i lor la care a participat, unei 
partenere noi. 
In distribuţia de "acasă", Al in Gheor
ghiu e mai robust ca aspect, mai 
macho ca prestaţie scenică ş i  cu o 
gestică mai sublin iată. 
Cealaltă pereche solistică, Mercedes
Espado, se apropie mai mult de sen
zual itatea dansului spaniol, transfi
gurată în mişcările braţelor (Cristina 
Uţă) şi în entuziasmul juveni l, dar 
insuficient de temperamental, al lu i  
Ion Dumitrescu .  
Cuplu l  Don Quijote-Sancho Panza se 
echi l ibrează prin hieratismul absent 
al lu i  Anton el Oprescu, în jurul căruia 
mişună inventivul Răzvan Marinescu. 
Excelentă, Oana Popescu în rolu l  

Amoraşului d in vis, minionă, i ute ş i  
del icată, o balerină cu  resurse prea 
puţin exploatate. Adorabil ş i  Mihai 
Fotescu, în filfizonul Camacho: obiş
nuit a l roluri lor comice, care-i vin ca 
turnate, nu ar avea nevoie de perucă 
şi machiaj ca să fie hazos. Laura Bl ică 
şi Loredana Salaoru, cele două pri
etene a le Qu iteriei, formează o 
pereche asortată, atât ca aspect, cât 
şi ca dotare şi sincronizare. Întregul  
ansamblu de fete (slavă Domnului, 
mult întinerit şi destul de omogen) se 
dovedeşte a fi în progres; băieţii însă 
formează grupuri mai puţin fericite. 
Fără a fi o reuşită superioară montării 
vechi, Don Quijote umple un gol 
repertorial cu un spectacol colorat şi 
vesel, din care se detaşează câţiva 
soli şti de valoare (Corina Dumitrescu, 
Cristina Uţă) şi o molipsitoare poftă 
de a dansa. 

Vivia Săndulescu 

ISTORIE de istorie, 
de istorie ... 

P rintre extrem de  puţinele emi
siuni de cultură autentică pe 
care le mai "suportă" astăzi 

micul ecran, se poate descoperi o 
bijuterie inest imabi lă, ascunsă cu 
modestie (citeşte: fără a i se face 
reclama pe care ar merita-o din pl in) 
şi ingratitudine (la ora telejurnalu lu i  
de seară) la TV2, încă de pe când 
acesta nu devenise un post· "salva
tor"! Pagini d in  istoria teatrului 
românesc este un serial real izat 
acum aproape două deceni i ,  când a 
fost conceput într-o agreabi lă 
manieră colocvială, strălucit materia
l izată datorită farmecului indicibi l al 
maestru lu i  Radu Beligan. Domniţei 
Munteanu i-a revenit misiunea de a 
flu id iza densitatea scenari u lu i  l u i  
Constantin Paraschivescu prin ima
gini-document furnizate de Arhiva 
Naţională de Filme. Astfel, pentru 
încă o dată, artele-surori, teatrul ş i  fil
mul, se oglindesc reciproc într-o ge
neroasă mise en abÎme care permite 
incursiunea în istoria scenei şi , 
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deopotrivă, a cinematografu lu i  ro
mânesc. 
De exemplu, episodul  2 1 ,  i ntitulat 
"Scrisoare către un actor trist", execută 
un slalom de virtuozitate printre con
tribuţiile creatoare ale unor mari per
sonalităţi precum Lucia Sturdza, Tony 
Bulandra, Ion Manolescu, Gheorghe 
Storin, Aristizza Romanescu, Romald 
Bu lfinski, Alexandru Davila, Liviu 
Rebreanu, jalonând în timp un · con
cept estetic de interpretare actori
cească "realistă". I lustraţia a constat în 
fragmente din filmul Trenul fantomă 
şi în crâmpeie înregistrate direct din 
spectacole de teatru cum ar fi Pro
fesiunea doamnei Warren sau Ma
mouret. 
Revenind la amfitrionul acestui serial 
apa rte, Radu Beligan este "omu l  
potrivit l a  locul potrivit", pentru că  pro
pria-i biografie artistică îi permite să se 
constituie într-un tezaurizator compe
tent, capabil, cu brianta-i inteligenţă şi 
farmecul său de causeur, să transmită 
informaţi i le într-o manieră atrăgă-

toare, elegantă, palpitantă. F i indcă 
ştie, printr-o simplă fraza re sau un gest 
anume, să sublinieze sau să estom
peze unele lucruri, dând relief comu
nicării, animând realmente paginile de 
istorie. 
Să sperăm că "acolo sus" cineva 
plănuieşte, cum s-a zvonit, şi o prelu
are de ştafetă, pentru că istoria teatru
lui românesc este în plină desfăşurare, 
sincron cu mişcarea mondială. Chit că 
temporar a dispărut "din grilă" singura 
emisiune de specialitate, "Scena", care 
furniza preţioase amănunte pentru 
prezenta şi viitoarea istorie. 
Trebuie spus răspicat, aici şi aiurea: 
teatrul românesc nu poate fi "eliminat" 
de o transmisiune în direct a indiferent 
cărui campionat sportiv şi nu are 
nevoie - cel puţin la un post public 
de televoting (stupid barbarism, nu o 
dată compromis) pentru a-şi recăpăta 
dreptul la existenţă şi - de ce nu? - la 
supremaţie pe micul ecran. 

Irina Coroiu 
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