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Cum afla un tanar ca are chemare
pentru meseria de actor ?

Alegerea oricarei meserii este legata de
sansa. In ceea ce ma priveste, scoala a
fost"de vina". Norocul meu a fost chiar
profesorul de limba romand, care mi-a
descoperit calitatile. In orice caz, daca
el nu mi-ar fi dat posibilitatea sa ma
manifest in cadrul serbarilor scolare, nu
stiu dacad as fi devenit actor, mai ales ca
tatal meu ar fi vrut sa ma fac medic ve-
terinar. El lucra la un mare combinat de
prelucrare a carnii si vedea ca veteri-
narii o duceau mai bine decét altii. Nu
gandea rau, saracul, dar uite cd nu s-a
nimerit. Mama, in schimb, m-a incura-
jat de la inceput, poate si pentru ca
este grecoaicd; are legatura, prin
stramosi, cu inceputurile teatrului.

Afti intrat de prima data la Institut?
Nu. Locuiam la Turnu Severin si parintii
mei au mers la Bucuresti spre a se
interesa in ce consta examenul de
admitere la I.A.T.C. Pe mine m-au lasat
acasa, de teama ca nu cumva sa ma
ratdcesc prin orasul acesta mare sau sa
ma calce tramvaiele. Au incurcat, insa,
datele examenului si, cand sa ma
prezint la concurs, acesta deja ince-
puse. Ca nu cumva sa fiu nevoit sa fac
armata, m-am inscris la o scoala sani-
tard. Ma pregateam, acolo, pentru pro-
fesia de igienist. Asta presupunea,
printre altele, sa constat daca pun sau
nu chelnerii apa in bautura.. Tn anul
urmator, insd, nu numai ca am trecut
examenul, dar am avut si norocul de a
fi luat la clasa unei minunate profe-
soare, Beate Fredanov. A fost un om
deosebit si, mai mult decat atat, venea
de la o scoala germang, iubea disci-
plina. Din pacate, tocmai aceasta
rigoare a profesiei dispare; eu cred ca
pentru asta sunt vinovati mai ales pro-
fesorii din multiplele scoli de stat sau
particulare, care nu mai sunt suficient
de severi cu viitorii actori.

Ce a urmat? Nu ati fost niciodata un
june-prim, si nici un actor comic pro-
priu-zis. lubiti ironia fina, umorul
subtil...

) VirgiI.Ogé,sanu:
,NI S€ cuvine
lingura de lemn”

Tine de structura mea interioara. Apoi,
incd din Institut, profesoara accentua
aceste calitati ale mele. In orice caz,
mi-au pldcut intotdeauna oamenii
inteligenti, spirituali. (lata, Radu Be-
ligan este unul dintre acestia.) Am fost
mereu atras de personajul elegant in
gest, dar si in exprimare.

Cum se fereste actorul de caboti-
nism, de lucrurile facile?

Printr-un bun-simt pe care oricine ar
trebui sa si-l insuseasca o data cu cei
sapte ani de acasa. Trebuie sa ai
decenta de a nu rosti vorbe triviale pe
scend, de a nu te risipi in gesturi vul-
gare. Poate ca voi fi considerat un
invechit, dar mdrturisesc ca nu sunt de
acord ca, in orice context, sa aparem
goi pe scena. Mi se pare ceva gratuit,
de care teatrul de calitate nu are
nevoie.

Nici cand nudurile slujesc ideea regi-
zorala a unui spectacol ce se va
dovedi reusit?

Nu am remarcat o astfel de posibili-
tate; cel putin la noi. Nu spun ca tre-
buie sa ne cenzuram neaparat si sa
avem o vorbire pretioasa, dar, in orice
caz, sa dam dovada de buna-cuviinta.
Noi oficiem pe scena, prin urmare, tre-
buie sa fim curati.

Dupa absolvire, drumul dumnea-
voastra a continuat firesc?
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Am fost apreciat cu note foarte bune
in timpul facultatii, asa ca am fost
repartizat la Piatra Neamt, unde
Teatrul Tineretului devenise deja o
adevarata pepiniera pentru tinerele
talente; am gasit acolo o trupa consti-
tuitd, asa ca mi-a fost bine.

Nu v-ati simtit dezradacinat, rupt de
evenimente, cum marturisesc tinerii
de azi care au "curajul” sa paraseasca
Bucurestiul?

Singura tristete pe care o aveam con-
sta in faptul ca iubita mea de atunci
ramadsese la Bucuresti. Dar, luat de
valul spectacolelor, am uitat. Mi-a fost
bine acolo si iacata ca acum repet din
nou cu lon Cojar, in Omul din La
Mancha, la TNB., dupa ce, in 1964,
debutam sub bagheta domniei sale la
Piatra, in Nu sunt Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu (pentru care am si
fost rasplatit cu un premiu de inter-
pretare). M-a vazut, in acest spectacol, -
Liviu Ciulei, care mai pe urma m-a invi-
tat sa dau concurs pentru a deveni
actor la Teatrul "Bulandra”. Printre cei
care s-au prezentat atunci la examen
au fost si Toma Caragiu si Gina Patrichi.

lata ca ati mai pomenit de un lucru
foarte important: faptul ca directorii,
pe vremea aceea, urmareau miscarea
teatrala din intreaga tara pentru a nu
scapa din vedere vreun tanar talent.
lar atunci cand il descopereau, il
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chemau la concurs. Se mai intampla
astazi asemenea lucruri?

Din pdcate, nu. Este o lacuna a fa-
cultatilor de teatru, care, probabil, din
lipsa de bani, nu mai invitd, la galele
absolventilor, pe toti directorii de
teatru (sau nici macar nu organizeaza
asemenea intalniri). Sau poate - cine
stie? - directorii nu mai au timp pentru
asta. Asa se face ca ne pomenim cu
sute de tineri care au licenta luata, dar
stau pe la usile teatrelor acceptand sa
faca orice: de la figuratie la organizare
de spectacole sau chiar contabilitate.
Fac acum o paranteza: cei care m-au
ascultat - vorbesc de fostii mei stu-
denti - si au plecat in provincie joaca
intr-adevar si chiar imi multumesc ca

Hlestakov din Revizorul de
Gogol (regia: Lucian Pintilie)

i-am sfatuit sa pdraseasca Bucurestiul.
Unii dintre ei se plang ca joaca prea
mult. Dar mai bine asa decat sa stea pe
strazi.

Teatrul "Bulandra” a avut o perioada
fascinanta, cu actori si regizori extra-
ordinari, cu un repertoriu bine
inchegat. Probabil si pentru ca ati
facut parte din trupa acelor ani, ati
incercat - cat timp ati fost director -
sa-i redati stralucirea...

Amrealizat chiarsiun mare festival, cel
al Uniunii Teatrelor Europene...

Desigur. Cum vi se pare, insa, a fi el
astazi?

Ar trebui sa incep prin a spune ca in
mai toate teatrele exista o atmosfera
de incrancenare. De asta, fireste, nu
este ferit nici Teatrul "Bulandra”. Sunt,
desigur, mai multi factori, dar eu dau
vina in mod special pe unul, si anume
pe colectiv. Acesta nu mai are
constiinta valorii. Artistii sunt macinati
detot soiul de probleme, ii intereseaza
mai mult colaborarile (in tara si in
strdinatate). Au ajuns sa fie fericiti ca
nu joaca, numai pentru ca le ramane
timp sa alerge dupa un ban in plus.
Mi-aduc aminte ca, prin anii '70, am
fost, cu Teatrul "Bulandra”, la Florenta,
intr-un mare turneu (am jucat acolo
Moartea lui Danton, Leonce si
Lena...). In presa italianad de atunci
aparuse si urmatorul titlu: "Capitala
mondiala a teatrului s-a mutat la
Bucuresti". Era, pe vremea aceea, cu
adevdrat o efervescenta in Capitala.
Existau niste regizori minunati: Radu
Penciulescu la Teatrul Mic, Lucian
Pintilie, Liviu Ciulei la Teatrul "Bu-
landra", Lucian Giurchescu la Teatrul
de Comedie.

Dar se cuantifica si pe atunci, cumva,
munca acelor regizori intr-o anume
suma de bani pe care o luau pentru
fiecare spectacol?

Nicidecum. Si exact la asta voiam sa
ajung: astazi s-au facut echipe. Fiecare
regizor lucreaza numai cu o mana de
oameni pe care-i poarta prin toate
teatrele. S-au inchegat asa-zise directii
artistice, dar care se dovedesc fali-
mentare. Pe urma, este aberant sa cre-
dem ca teatrul romanesc poate exista
fara subventii. Bineinteles, daca
ramanem la ideea unui teatru de
repertoriu. Or, un asemenea teatru tre-
buie sa aiba o trupa stabila. Daca vom
apela permanent la colaboratori, stilul
acelui teatru se va distruge. Va deveni
o institutie de proiecte, se vor realiza
productii mici care se vor juca de zece
ori si gata. Este ceea ce se intampla la
ora actuala si cu Teatrul "Bulandra”. De
o luna si jumdtate nu mai avem
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reprezentatii pentru ca se repeta
doua... proiecte.

Cum se simte un actor care intra pe
scena, sa spunem, dupa doua sapta-
mani de pauza?

Un actor, asemenea unui sportiv, tre-
buie sa fie bine atrenat. Fara o
"incalzire” nu putem intra in scena.
Suntem obsedati ca nu mai stim tex-
tul. Ne panicam si asta se vede, se
simte. De cele mai multe ori nu avem
parte nici de o repetitie inainte de
spectacol, pentru ca scena este per-
manent ocupatd cu altceva. Eu n-as
vrea sa fac clasamente cum am vazut
ca fac directorii Teatrului "Nottara"; e
foarte bine daca ei cred ca sunt cei mai
buni, totul e sa aiba argumente. Totusi,
daca ar fi sa dau un pronostic teatrului
incaretrdiesc de treizeci si cinci de ani,
as spune ca exista, in fotbal, Cupa celor
cinci natiuni (acum sunt sase), iar
ultimei clasate i se ofera intotdeauna
lingura de lemn. Camastacred ca ni se
cuvine si noud, din cauza unei false
conduceri, preocupata mai ales de
lucruri mdrunte, fapt care ne poarta pe
toti spre o zona gri a teatrului
bucurestean. Sigur ca acest spatiu
cenusiu ne absoarbe si din cauza
saraciei, a mizeriei. insa trebuie sa se
stie ¢4, intr-o societate ca a noastra, e
firesc sa te zbati, sa alergi si nu sa
astepti s ti se dea de pomana. Pana la
urma e normal ca un teatru cu doua
sdli, in care nu mai au loc decat spo-
radic reprezentatii, sd nu mai pri-
measca nici un ban de la primarie. La
urma-urmei, banii proveniti din in-
casari sunt ai teatrului, or, daca nu se .
joaca nimic, cu nimic ne alegem. Au
iesit de curand doua premiere, dar
publicul nu are parte de nici una. Asa
ceva nu s-a intamplat nici pe vremea
lui Liviu Ciulei, nici pe vremea lui lon
Besoiu, nici cat am fost eu director, ba
nici pe timpul lui Victor Rebengiuc.
Acum, insa, asta pare ceva normal.
Numai cd actorii - mai ales cei tineri - se
plang pe holuri ca nu joaca.

Si cred ca, atunci cand nu joaca,
actorii tineri simt mai acut saracia. ..

Au venit mai multi tineri pentru a se
angaja in compartimentele tehnice.
Au vazut salariile si au dat bir cu fugitii.
Actorii, chiar daca au salarii la fel de
mici, nu fug. Singura lor bucurie este
aceea de a aparea in fata spectatorilor.
Daca le-o iei, raman fara nimic. Le-ai
furat privirea, le-ai furat respiratia. I-ai
aruncat inapoi, in cotidian: le raman
numai saracia si tristetile. Sigur ca au
apus de mult vremurile cand artistii
coborau din trasura in fata teatrului,
cum facea Tony Bulandra, pentru a ofi-
cia mai apoi pe scena. Dar daca acum



nu-l mai lasi pe bietul actor nici macar
sa oficieze? Daca-i iei biserica?

Credeti in necesitatea unei reforme
imediate?

Cred ca trebuie, mai intdi, reevaluat
ceea ce avem cu adevarat valoros.

Socotiti ca era neaparat necesar sava
depasiti calitatea de actor, devenind,
la un moment dat, directorul Di-
rectiei Teatrelor si apoi director al
Teatrului "Bulandra™?

Mi-a parut bine ca s-a intamplat asa.
Am putut cunoaste viata teatrala in
complexitatea ei. Ceea ce mi se pare
cu deosebire important ramane faptul
ca teatrul trebuie sa fie prezent pre-
tutindeni, pana si in casele de cultura,
in scoli. Pe vremuri se intdmpla cte
ceva in fiecare localitate. Trupe de
provincie, chiar mai modeste, jucau
pana siintr-un satuc de munte si toata
lumea era fericitd. La ora aceasta, in
casele de cultura sunt doar discoteci,
jocuri electronice... Sa ne mai miram
ca tinerii sunt tot mai putin educati,
mai obraznici, mai violenti, cand, de
fapt, nu li se mai ofera nimic?! Vorbeati
de reforma? Este necesard, dar pentru
asta e nevoie de timp, de oameni
capabili pe care sa-i preocupe viitorul
teatrului romanesc.

Stiu ca mai cochetati si cu cariera
didactica... ‘

Prin anii '70, Eugenia Popovici mi-a
oferit posibilitatea de a deveni asistent
la LAT.C. Am refuzat, socotind ca nu
sunt suficient de pregatit pentru asta
(aveam numai vreo sase-sapte ani de
practica pe scend). Dupa 1990 mi s-a
parut ca a venit timpul sa incerc si
aceasta profesie. Am luat o clasa de
actorie, intai la Universitatea "Lucea-
farul", apoi m-am transferat la Hype-
rion, unde sunt si acum. Nu mi-a fost
usor, dar mi-a placut din ce in ce mai
mult sa vad ca din mana mea se
plamadesc artisti. Ma intreb si azi cum
de am putut sa invat eu niste oameni
cum sa se miste, cum sa rosteasca un
text, cand ei nu stiau, la inceput, nimic.

Sunteti un actor cu o personalitate
puternica. Nu exista riscul ca stu-
dentii dumneavoastra sa devina, toti,
niste mici Virgil Ogasanu?

in asta constd greul pedagogiei.
Trebuie sa descoperi calitatile fiecaruia
si sa le cultivi, nu sa-i obligi sa te imite.
De fapt, este un singur secret: trebuie
sa-l faci pe student sa gandeasca. Sa
inteleaga ce spune. Sa studieze inde-
lung acasa. A memora un text este
numai o etapd, nici pe departe sufi-
cientd pentru a deveni actor.

Ce se intampla cu disciplina de care
vorbeati mai devreme? Am vazut
tineri care vin la teatru cu cinci mi-

nute inainte de inceperea repetitiilor.
Nici nu apuca sa se dezmeticeasca si
intra in scena...

Le spun mereu ca asa ceva nue posibil
intr-o meserie ca a noastra. Le dau
exemple de actori mai in varsta. Dar eu
spun, eu aud.

in acest context, ma intreb ce se
intampla intr-o facultate particulara,
cand, deseori, studentul, pentru a-si
putea plati taxele, trebuie sa mun-
ceasca.

Cei care muncesc vin la cursuri. Sunt
mai responsabili decét cei care invata
pe banii parintilor.

Una dintre absolventele dumnea-
voastra de anul trecut, Cerasela
Constantin, a luat marele premiu la
Gala Tanarului Actor de la Costinesti.
A impresionat placut pe toata lu-
mea...

Sica ea, va asigur, mai sunt si altii...

Totusi, in drumul de la Costinesti la
Bucuresti, Cerasela s-a pierdut.

Am insistat pentru ea la Odeon. Regi-
zorul care urma sa inceapa repetitiile a
avut alte preferinte, si de atunci ni-
meni nu a mai avut nevoie de ea. Asta

foto: Mihai Musceleanu

si pentru ca directorii nu mai par inte-
resati sa descopere talente. Mi-aduc
aminte ca, pe vremuri, doamna Bu-
landra a auzit ca la Petrosani ar exista
un actor interesant. S-a urcat in "Vol-
ga", amers la Petrosani si, a doua zi, I-a
adus in Bucuresti. La nouazeci de ani a
avut puterea de a face acel drum nu-
mai pentru a ajuta un tanar de talent.
Teatrul romanesc, teatrul englez, tea-
trul rusesc au existat numai pentru ca
aveau trupe puternice. Si astazi, ori-

‘ )
in Ivan cel Groaznic de Mihail ‘
Bulgakov (alaturi de Nicolae Urs) &

In Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu
(alaturi de Eugenia Dragomirescu)
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unde s-ar duce, rusii fac partie pentru
ca vin cu lucruri serioase, realizate cu
profesionalism. Ei au constiinta pro-
priei valori; noi riscam sa o pierdem.
Imi amintesc de vremea cand aveam
in recuzita obiecte confiscate de la
Palatul Regal. Am avut prilejul, de
pilda, sa joc intr-unul din costumele
Regelui Mihai. I-am acordat atentia
cuvenita unui obiect de muzeu. Pana
cand, intr-o zi, cineva a intrat cu foarfe-
cain el. Nu trebuie sa se mai intample
asemenea lucruri. Nu trebuie sa mai
aiba loc intamplari de felul celor de la
"Nottara". Pentru ca teaméﬁimi este ca
0 asemenea boala se ia. Insa vina o
poarta si actualul ministru al Culturii,
lon Caramitru, care, atunci cand se afla
in opozitie, iubea actorii, se lupta pen-
tru drepturile lor, ba chiar obtinuse o
majorare serioasa a salariilor... Numai
¢4, indata ce s-a vazut asezat in fotoliul

sprincte de

ministerial, a uitat de toate. Actorii o
duc tot mai prost, teatrele risca sa se
inchida, aud ca o lege ceausista - care
prevede ca artistii sa fie trecuti din nou
la grupa a doua de munca - va fi rein-
viata. Pe urmd, a trecut majoritatea
institutiilor teatrale in custodia pri-
miariilor, chipurile, pentru a fi mai bine
obladuite. La primdrie suntem si uite
ce se intampla, in inima Bucurestiului,
cu un teatru ca "Nottara". Pentru ca,
este stiut, in primarie nu se afla oameni
specializati in probleme culturale.
Saizedi si cinci de consilieri apartinand
unor partide diferite au pe mana -
printre atatea altele - destinul teatrelor
bucurestene, al bibliotecilor... Ce
putem astepta de la ei?!

Atiavut neimpliniri?

Din fericire, ca actor, nu. Legate de
directoratul meu, da. N-am putut sa

vedere

duc totul pana la capat din cauza
unor interese politice. Am renuntat,
sperand cd cei care vor veni dupa
mine vor implini ceea ce am inceput
eu. Din pdcate, acest lucru nu s-a
intamplat. Este teatrul in care traiesc
si ma intristeaza astfel de esecuri. Am
vrut sa fiu director pentru ca vedeam
dinlauntru ceea ce schiopata la un
moment dat. Am dorit sa indrept
mdcar ce se mai putea. Si am incer-
cat sa fac asta de la ora sapte
dimineata si pana la sase seara.
Numai ca exact atunci cand in teatru
a inceput sa se miste cate ceva, totul
s-a frant. Poate ca daca, in urma efor-
turilor mele, nu s-ar fi simtit nici o
schimbare, as mai fi fost director si
azi; bineinteles daca m-ar mai fi
interesat pe mine...

Marinela Tepus

Zgomot si furie

easezarea gustului pentru
R teatru se produce accidentat

si nu este exclus ca, in buscu-
lada creata de artisti, critici, ma-
nageri, Sponsori, sa se rataceasca sau
sa se distruga obiectele in disputa:
teatrul si publicul sau. E inutil de
facut inca un inventar al nemultumi-
rilor exprimate mai mult sau mai
putin violent: ele sunt permanent
prezente in presa cotidiana in
grabite formulari otravite, sunt ana-
lizate polemic in saptamanalele cul-
turale si teoretizate in revistele
serioase, care fisi dedica din cand in
cand editiile dramatismului pro-
blemelor teatrale.
Casi in alte domenii ale vietii publice
romanesti, prejudecatile tin adesea
loc de judecati, fiecare analiza por-
neste de la zero, negand orice in-
dreptatire intelectuala celor care s-ar
incumeta sa emita vreo rezerva,
senzatia e ca nimeni nu citeste pe ni-
meni, preocupat de propriile pro-
iecte novatoare. Zgomotul indbusa
furia si mesajul se distinge cu greu.
Tonul general este sumbru, catastro-
fa e inevitabila daca nu se accepta
repede iesirea salvatoare, simpla,
numai prostii si comunistii n-o vad,

M

dar tocmai solutia lipseste. Se citeaza
nume de autori dramatici sau de
regizori reprezentativi pentru viitor,
dar aceste liste par a fi facute mai
degraba pe principiul lui Schindler,
care voia sa scape oameni de la
moarte, decat pe cel al afinitatilor sau
al valorii. Este evidenta existenta
unor grupuri in cautarea unei iden-
titati estetice: unele sunt in plin pro-
ces de coagulare pe baze mai mult
sau mai putin democratice (mai
multi artisti In cdutarea a ceea ce-i
uneste in contestarea celorlalti),
altele polarizeaza energiile in jurul
creatiei unui artist, in dorinta de a-|
feri de eventualele socuri ale con-
testarii. Taberele sunt fluctuante si
afilierile, imprecise: dupa cum a

reiesit din cateva mese rotunde si:

raspunsuri la intrebari, publicate in
revista "Scena" precum si in alte
tocuri, impartiti in tabere, dar in
acelasi timp foarte singuri, comba-
tantii sunt atat de dezamagiti de
“ceilalti" incat nu le vad spectacolele
si nu le citesc articolele.

Recentele conflicte publice din teatre
isi gasesc explicatii diferite. In revista
"22" (16-22 rhai 2000), Marian Po-
pescu crede ca "sistemul stanislav-
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skian a presupus, la vremea lui, ca si
azi,in fostele tari comuniste, existenta
unui teatru de repertoriu, cu institutii
subventionate, cu actori angajati in
principiu, pana la pensie, cu personal
tehnic suficient (...) Cultura succesului,
nu o data de tip triumfalist, cu care a
fost aureolata perpetuu creatia
actoriceasca - si adesea pe merit - a
devenit o sanctificare a modului de
expresie artistica, si nu o competitie a
valorilor. Sistemul teatrului de reper-
toriu nu permite o astfel de com-
petitie. Si nici diversificarea ofertei cul-
turale. El prezerva dreptul de «senior»
al unui mare actor in teatrul sau.
Despre cdutare experiment e vorba
mult mai putin. S-ar parea ca acesta
din urma ar fi apanajul generatiilor
mai tinere: ele, insa, parvin extrem de
dificil la postura in care li s-ar permite
acest lucru". La aceeasi linie de demar-
catie intre tineri si batrani ajunge,
dupa ce a parcurs cu totul alt traseu,
Cristina Modreanu in "Adevarul Li-
terar si Artistic" (28 martie 2000): "Un
microb monstruos pare sa fi pus
stapanire pe generatiile mature sau
aflate la sfarsitul carierei, generand o
boala care s-ar traduce in regnul ani-
mal prin uciderea puilor abia nascuti





